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RESUMEN

El trabajo de diploma titulado: “Talleres de Teatro de Titeres para las educadoras en
formacion de la Escuela Pedagdgica Manuel Ascunce Domenech” surge a partir de
carencias de elementos relacionados con el teatro como herramienta pedagdgica en
la formacion de los estudiantes de tercer afio de la Educacion Preescolar
fundamental para su futuro desempefio en el trabajo con los nifios; dado por el
insuficiente tratamiento de contenidos relacionados con el teatro dentro de los
programas de estudio, la desmotivacion por las actividades artisticas; marcada por
necesidad de espacios para la presentacion teatral y de otras manifestaciones. Se
asume el enfoque dialéctico materialista. Dentro de los métodos empleados se
encuentran: del Nivel Tedrico: Historico - Logico, Inductivo - Deductivo, Analitico —
Sintético y del Nivel empirico: andlisis de documentos, observacion, encuesta y
entrevista los que permitieron diagnosticar el estado del problema. Los talleres
disefiados se integran a los procesos sustantivos con un enfoque comunitario. La
importancia y actualidad del tema estd dada por la utilizacion de talleres de
apreciacion-creacion de Teatro de Titeres como material de apoyo en el proceso de
formacion de las educadoras de preescolar. La propuesta constituydé un complemento
importante de las asignaturas del curriculo base de estas futuras profesionales en el

trabajo con los nifios de preescolar.



SUMMARY

The diploma work entitled "Puppet Theater Workshops for educators in training at the
Pedagogical School Manuel Ascunce Domenech" arises from deficiencies of elements
related to the theater as a pedagogical tool in the formation of students of the third
year of the Preschool education essential for their future performance in working with
children; given the insufficient treatment of contents related to the theater within the
study programs, the demotivation for the artistic activities; marked by the need for
spaces for theatrical presentation and other events. The dialectical materialist
approach is assumed. Among the methods used are: Theoretical Level: Historical -
Logical, Inductive - Deductive, Analytical - Synthetic and Empirical Level: analysis of
documents, observation, survey and interview that allowed to diagnose the state of
the problem. The workshops designed are integrated into the substantive processes
with a community approach. The importance and topicality of the theme is given by
the use of appreciation workshops-creation of Puppet Theater as support material in
the process of training pre-school educators. The proposal was an important
complement to the core curriculum subjects of these future professionals in working

with preschool children.
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INTRODUCCION

El triunfo de la Revolucion marcé el inicio de profundas transformaciones en Cuba,
estos cambios se manifestaron en la educacién, contemplada en uno de los seis puntos
del Programa del Moncada. En la primera década de la Revolucion se propicié un gran
desarrollo cultural, reflejado en la ensefianza artistica, se cred el movimiento de artistas
aficionados en 1960, encaminado a hacer del pueblo no solo receptor pasivo ante el
hecho artistico, sino ser participante activo. En 1961 se nacionalizé la ensefianza y se
comenzaron a aplicar en las escuelas programas de apreciacion de las Artes Visuales y
apreciacion de la Musica.

A partir de 1970 funcionaron las escuelas pedagdgicas para la formacioén integral de
maestros primarios y especialmente, las educadoras de circulos infantiles o de la
primera infancia con nivel medio superior; que se necesitan en cada territorio del pais
en correspondencia con las exigencias de la sociedad que se expresan en el perfil del
profesional. Se aplicaron con éxito programas de Musica, Artes Plasticas, Danza, Cine,
Literatura y dentro de esta ultima y elementos del Teatro, que garantizaron la formacién
integral de estos educadores.

A finales de la década del setenta se comienzan a desarrollar cursos de formacion para
profesores de Metodologia y Apreciacion Musical, en este sentido cabe resaltar el de
1981 que formaba profesores de Educacion Musical y Artes Plasticas en aras de
garantizar docentes para las Escuelas Pedagodgicas y Escuelas de Educadoras.

Para lo cual han de demostrar un comportamiento y proyeccién sociocultural en
correspondencia con el ideal ético-estético de la sociedad socialista, manifestado en la
capacidad de apreciacion, disfrute de los valores de la naturaleza, del arte, la ciencia, la
tecnologia, y las restantes esferas de la cultura local, nacional, caribefa,
latinoamericana y universal como expresion del comportamiento social y en la direccion
del proceso educativo. (Normativas. Vol. Il, p. 7)

Para estas profesionales en formacién, resulta de vital importancia la Educacion
Artistica, asi en las Normativas e Indicaciones Metodoldgicas y de organizacion para el
desarrollo del trabajo en las escuelas pedagdgicas Volumen IlI, se determinan los

conocimientos, habilidades profesionales y cualidades que lo deben caracterizar dentro



de su futuro profesional para la solucion de los problemas del ejercicio de la profesién,
en los que el teatro, como manifestacion artistica, es basico en su esfera de actuacion.
En la formacion de las educadoras el Teatro para Nifios es importante como ayuda
pedagdgica ya que cambia la rutina y la tristeza en algo agradable, divertido que ayuda
al niflo a romper con la monotonia diaria, llevandolo de lo real a la ficcion, al mundo de
la verdad infantil donde todo lo que ha oido adquiere vida y puede ser representado en
forma tangible con ayuda de la expresion grafica (dibujo, pintura), corporal (musica,
danza, teatro), linglistica (poesia, mimica), con ese toque de emocién que los nifios
imprimen a sus actos.

El Teatro de Titeres en particular, es una de las vias y punto de encuentro con el arte,
la cultura, el conocimiento y el entretenimiento de los nifios. Incorporar el Teatro de
Titeres en el trabajo con los nifios es sin dudas es una meta que procede por el poder
de comunicacion que ejerce el titere; por el vuelo poético y los estados de creacion que
permite a todo aquel que trabaja en funcion de animar lo inanimado.

El experto Freddy en su texto titulado: Teatro y Dramaturgia para nifios en la
Revolucion expresa: “Para un nifio, el titere vive, tiene alma, estad junto a él; lo
transporta de lo sucio, lo feo y lo monétono a una esfera luminosa y superior. Es
incalculable el beneficio y el poder que puede ejercer un titere sobre los pequefios y
épor qué no?, sobre los grandes también, siempre que no hayan perdido ese dulce
recuerdo de la infancia”. (...) “Si Dios hizo al hombre a su imagen y semejanza el
hombre hizo al titere a la suya y el rostro resplandeciente de un nifio ante un mufieco
articulado, nos dice que vivira mientras la humanidad exista. Si colegas jEl titere no ha
muerto ni ha de morir jamas! jQue mueran el hambre, la ignorancia y la guerra... y que
viva el titere!”.(Artiles, 1988, p. 3)

Cuando se trabaja con los nifios es importante orientar el uso constante de una postura
ludica como via 6ptima para la comunicacion en escena. Tanto la escenografia, como
el movimiento de los titeres, la expresion oral o la masica, para introducir a los nifios en
el conocimiento de la armonia del mundo que los rodea, para esto deben seleccionarse
obras, que por su caracter, dejen una ensefianza de orden moral. De esta manera el
nifio espectador recibe una serie de imagenes visuales y auditivas que se imprimen en

su mente Yy fijan conceptos que pueden ser sumamente importantes en su formacion.



Con la ayuda del titere un nifio timido a expresarse con mayor soltura, logra romper
vallas que cercan a los mas introvertidos, facilita la diccion, destaca al lider; ademas
intensifica la labor en equipo, puesto que obliga a los niflos a ponerse de acuerdo entre
si para realizar algo a la vez que deja libre la iniciativa individual.
En el plan de estudio de las educadoras de circulos infantiles se incluyen asignaturas
relacionadas con el Teatro de Titeres, como: Literatura Infantil, Artes Plasticas y
Trabajo Manual, Lengua Materna, Elementos didacticos de la actividad Iudica; pero los
contenidos abordan aspectos muy generales acerca del teatro que no incluyen el
dominio y la practica en la confeccién, manipulacion e incorporacion de la voz y diccién
del titere como protagonista en la primera infancia; no se aprovecha suficientemente el
Teatro de Titeres como herramienta pedagdégica para lograr una solida preparaciéon que
favorezca a la formacion de la educadora de manera que contribuya al desarrollo
adecuado de la Educacion Artistica con preescolares.
Por lo antes planteado se ve afectada la motivacion por los temas teatrales y se aprecia
poco dominio de las técnicas para la confeccion y manipulacion de los titeres por lo que
se define como problema cientifico: ¢Coémo contribuir a la formacion de las
educadoras de preescolar de la Escuela Pedagdgica “Manuel Ascunce Domenech” para
su futuro desempefio en el trabajo con los nifios?
Objeto: El Teatro de Titeres en las educadoras en formacion.
Objetivo: Proponer talleres de Teatro de Titeres que contribuyan a la formacion de las
educadoras de la Escuela Pedagogica “Manuel Ascunce Domenech” para su futuro
desemperio en el trabajo con los nifios.
Interrogantes cientificas:
1. ¢Cudles son los fundamentos tedrico-metodolégicos que sustentan las
potencialidades del Teatro de Titeres para la formacion de las educadoras?
2. ¢ En qué estado se encuentran los conocimientos acerca del Teatro de Titeres en las
educadoras en formacion de la Escuela Pedagdgica “Manuel Ascunce Domenech”?
3. ¢Como concebir una propuesta de talleres de apreciacién-creacion de Teatro de
Titeres que prepare a las educadoras en formacién de Escuela Pedagdgica “Manuel

Ascunce Domenech” para su futuro desempeno profesional?



4. ¢Qué efectividad tendrd la aplicacion de los talleres de apreciacion-creacion de
Teatro de Titeres para las educadoras en formacion de la Escuela Pedagdgica
“Manuel Ascunce Domenech™?

Tareas cientificas:

1. Fundamentacion tedrico-metodoldgica acerca de las potencialidades del Teatro de
Titeres para la formacién de las educadoras.

2. Determinacion de la necesidad de los conocimientos del Teatro de Titeres en las
educadoras en formacién de la Escuela Pedagdgica “Manuel Ascunce
Domenech”.

3. Elaboracién de una propuesta de talleres de apreciacion-creacion de Teatro de
Titeres para las educadoras en formacion de la Escuela Pedagdgica “Manuel
Ascunce Domenech”.

4. Valoracion de la efectividad de la aplicacion de los talleres de apreciacion-creacion
de Teatro de Titeres en las educadoras en formacion de la Escuela Pedagdgica
“Manuel Ascunce Domenech”.

Métodos del Nivel Teorico
Historico-LAgico, para el analisis de la evolucion del proceso de formacion de las
futuras educadoras y su preparacion para aprovechar las potencialidades educativas
del Teatro de Titeres en el trabajo con los nifios. Analitico-Sintético e Inductivo-
Deductivo para el trabajo con las fuentes consultadas, donde se valoran los diferentes
elementos relacionados con el objeto de estudio y se extraen las ideas esenciales que
sirven de base a los fundamentos tedricos y para la elaboracién de la propuesta.
Del Nivel Empirico: la observacion de clases relacionadas con la preparacion de las
educadoras en cuanto al Teatro de Titeres, el analisis de documentos como el Plan
de estudio de las educadoras de preescolar y los programas de las asignaturas
relacionadas con la educacion teatral, para conocer el estado ideal que debe alcanzar
la preparacién de las educadoras al respecto y la entrevista a la guia de grupo y a las
estudiantes de tercer afio para conocer el estado real de la preparacion teatral en las
educadoras en formacion de preescolar.

Se realizaron encuestas a los estudiantes para diagnosticar los gustos y preferencias

hacia la manifestacidn teatral de los estudiantes y su participacion en las actividades.

El andlisis de los datos aportados por los métodos aplicados permite determinar las



regularidades del problema investigado, en los diferentes momentos del proceso de
investigacion, la determinacion de los indicadores de analisis y el enriquecimiento de la
teoria.

Poblacién y Muestra: de las 44 estudiantes de tercer afio de educadoras de la Escuela
Pedagogica “Manuel Ascunce Domenech”, se seleccionan de manera intencional no
probabilistica las 21 estudiantes del grupo 1 de tercer afio.

Importancia y actualidad del tema. Estd dada por la utilizacion de talleres de
apreciacion-creacion de Teatro de Titeres para el desarrollo de habilidades para la
construccién, manipulacion asi como la incorporacion de la voz y diccibn en los
personajes, que sirvan como herramienta pedagogica en tanto deviene material de
apoyo en el proceso de formacion de las educadoras de preescolar para el desarrollo
de su accionar en el circulo infantil. La propuesta constituye un complemento
importante de las asignaturas del curriculo base de estas futuras profesionales para el
trabajo con los nifios de preescolar. Se caracteriza por un enfoque pedagdgico,
axiologico, artistico y su influencia educativa en los circulos infantiles, la escuela y la

comunidad, a partir del trabajo con los valores éticos y estéticos.



DESARROLLO

|. FUNDAMENTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS ACERCA DEL TEATRO DE
TITERES EN LA FORMACION DE LAS EDUCADORAS DE PREESCOLAR

1.1 El proceso de formacion de las futuras educadoras de preescolar

En la etapa de 1959-1969, en nuestro pais, se lleva a cabo un proceso de preparacion
acelerada del personal necesario para laborar en los circulos infantiles, que habian
comenzado a fundarse.

Durante 1965-66 se crean las escuelas provinciales de formacion y superacién de
personal para circulos infantiles y la escuela “Fe del Valle”, en La Habana. En estos
centros también eran desarrollados cursos que llegaban hasta un afio de duracion, se
contaba con planes y programas pero no con un perfil 0 modelo detallado del docente que
debia formarse.

En octubre de 1971 se crea la Escuela para la Formacion de educadoras de los circulos
infantiles (EFECI) de la provincia de Las Villas, municipio Santa Clara, con un plan de
estudio de cuatro afios y con un nivel de ingreso de 8° grado. Las jovenes, para ingresar a
estos centros debian cumplir una serie de requisitos y realizar una entrevista de seleccion.
Se recibian alumnas de Las Villas (actualmente Villa Clara, Cienfuegos, Sancti Spiritus) y
de Camagiiey (actualmente Camagiiey, Ciego de Avila).

Las graduadas de la EFECI se consideraban con nivel equivalente al de maestro primario,
a partir de una resolucion del MINED, de 1973.

El centro mantenia estrechas relaciones con la comunidad, en especial con centros
culturales y con otros organismos; tenia una participacion destacada en eventos, actos
politicos, funciones culturales, exposiciones que se realizaban a nivel municipal, provincial
y nacional. Fue Vanguardia Nacional en repetidas ocasiones.

En 1975 quedo unificada en un plan Unico toda la superacién y capacitacién del personal
de las instituciones preescolares. Este plan fue organizado por el Departamento de
Capacitacion del Instituto de la Infancia de la provincia.

En 1988 se aplico el segundo perfeccionamiento del plan regular de formacién de
educadoras y aparece por primera vez un perfil detallado, llamado modelo del egresado,

en el cual se relacionaron todas las habilidades y cualidades del educador preescolar.



Ademas, se incluyeron nuevas asignaturas tanto de caracter general como de la
profesion, con la intencién de ampliar el perfil de la futura educadora.

A partir del curso 1992-93 se realizaron nuevas adecuaciones, que incluian el
reforzamiento de la preparacion politico-ideoldgica a través de la influencia de todas las
asignaturas, la profundizacion en la preparacién psicolégica y pedagdgica, prestando
atencion a las caracteristicas de los diferentes grupos de edades y el trabajo con la familia
y la comunidad.

En el afio 2009 se abri6 un proyecto de formacién emergente de educadoras de
preescolar (con nivel de técnico medio). Ingresaban graduadas de secundaria béasicas y
se formaban en dos cursos. En la actualidad, el plan de estudio de las educadoras de
preescolar es de cuatro afios, los tres primeros con caracter presencial en el centro, y el
ultimo de practica en los circulos infantiles.

La formacion de los docentes es un tema de creciente interés y complejidad, se alude a
Su repercusion en la concrecion de objetivos y metas estatales en términos de politicas
socioculturales y educativas. En general, las posiciones teoricas al respecto son amplias y
evidencian puntos de coincidencia. De manera recurrente autores como Imbernon (1994);
Rodriguez (1995); Vaillant (2009), en el ambito internacional iberoamericano, asumen la
formacion del docente como un proceso de formacion permanente, de constante
aprendizaje cientifico, técnico y sociocultural, psicolégico, disciplinar y didactico, en el cual
estos saberes van conformando las formas en que debe aproximarse a su desempefio en
la practica.

Estos autores sostienen que la formacion del docente comienza durante el periodo de su
formacion inicial en los centros formadores y continda durante toda la vida profesional.
Este periodo se concibe como paso a la preparacion para enfrentar todos los contextos
socioculturales en que trabajaran, la diversidad de sus alumnos, las situaciones
conflictivas en el aula y las relaciones con los colegas de la escuela. (Moya, J. 2017, p. 7)

El proceso de formacion de los profesionales se modela como sistemas de procesos
conscientes, lo que implica reconocerles su naturaleza compleja, holistica y dialéctica. A
ello se adiciona el hecho de que al ser estos entendidos como sistemas de procesos
objetivos- subjetivos, se estructuran de diversas formas en el curso de su desarrollo.
(Ibidem, p. 8)

Para De La Torre y Barrios formar es “ayudar a tomar conciencia de las propias



actuaciones y como mejorarlas”, o sea, la formacion debe ser permanente, permitiendo al
individuo realizar una reflexion de su practica de manera que sea posible provocar
cambios y actualizaciones constantes en su forma de estar y de actuar. (De La Torre y
Barrios, 2002, p. 14)

La formacion profesional se encarga de preparar los recursos humanos para poder
enfrentar los problemas de la sociedad, es decir, deberd atender o satisfacer las
necesidades o demandas de una sociedad en el campo especifico o area de intervencién
propia de la Profesion. (Ortiz, J, 2000)

La formacion esta vinculada a pautas y exigencias sociales, y se dirige al desarrollo pleno
de la personalidad. Alvarez, C. la define como un proceso totalizador que agrupa los
procesos educativos, desarrolladores e instructivos, Segun Lopez (2002) se interpreta
como base del desarrollo y consecuencia de este, orientada hacia el logro de los objetivos
de la educacion. Alvarez, C. (1989, p. 14)

La formacion de los educadores en las escuelas pedagdgicas requiere de la interaccion
de la ensefianza y el aprendizaje con la vida profesional y social. También debe preparar
a cada futuro educador y estos, a su vez, a sus educandos para que construyan su
proyecto de vida, insertado en el proyecto social y los procedimientos y vias para lograrlo
son contenido de estudio de cada especialidad en la escuela pedagdgica.

Es esta la concepcion martiana de preparar al hombre para la vida, de Vigotsky acerca de
la zona de desarrollo proximo, y del Comandante Fidel Castro Ruz de brindar igualdad de
oportunidades, posibilidades de justicia y equidad social, con la que deben aprender a
trabajar los futuros egresados de las escuelas pedagdgicas.

Constituyen también fundamentos sociologicos del perfil del egresado de la escuela
pedagdgica el vinculo indisoluble entre la escuela, la familia y la comunidad, y el papel
orientador del maestro hacia esos contextos.

Desde el punto de vista psicoldgico el perfil del egresado de la escuela pedagdgica se
fundamenta en cémo tiene lugar el conocimiento humano, las particularidades del proceso
de aprendizaje y como debe conducir el desarrollo de los educandos hacia niveles
superiores, de acuerdo con sus potencialidades.

El proceso educativo debe conducir el desarrollo de los educandos hacia niveles
superiores, de acuerdo con sus potencialidades. La educacién implica a la personalidad

como un todo en la construccion y desarrollo de conocimientos, habilidades, capacidades;



en la logicidad del pensamiento de manera inseparable del cultivo de la sensibilidad y la
espiritualidad, del enriqguecimiento afectivo en el que se forman los sentimientos,
cualidades, valores, convicciones e ideales. (Normativas. Vol. Il, p. 6)

De manera general se concibe como el conjunto de actividades organizadas con el
objetivo de proporcionar los conocimientos, destrezas y disposiciones necesarias para
qgue el docente pueda desempefiarse en la practica de manera consciente, sobre todo,
con relacion a la implicacion en decisiones que han de tomarse en ella.

Por tanto la dinamica del curriculo de formacion inicial se manifiesta sobre la base de la
precision de los componentes del plan de estudio que se van conformando de acuerdo al
perfil de desempefio profesional en los cuales se prioriza uno u otro aspecto esencial para
la formacién del estudiante.

La concepcion de educacion que sustenta la formacion de los educadores en las escuelas
pedagodgicas es humanista, o que significa que tiene en el centro al sujeto educando,
junto con el sujeto educador en un proceso de ensefianza-aprendizaje con el que forman
un sistema, como proceso de interrelacion y comunicacion entre sus sujetos: educador,
educando y grupo.

De acuerdo a lo anteriormente analizado, la formacion inicial de las educadoras es
asumida en la investigacién como un proceso, por medio del cual, el estudiante aprende y
toma conciencia de sus propias actuaciones. La eleccion de un modelo de formacion de
profesionales docentes debe entonces asentarse en una perspectiva holistica de los
conocimientos, de los objetivos y de las metas que en educacién se orientan hacia el
futuro, teniendo en cuenta los constantes cambios sociales y la consecuente necesidad
de actualizacién de los conocimientos del individuo, con la mirada puesta en su desarrollo
integral y en su insercién en el mundo laboral.

Para las educadoras en formacion la preparacion prevista en el plan de estudio en
relacion con la Educacion Artistica, incluye asignaturas relacionadas con la Educacién
Musical, en mayor escala, la Educacion Plastica, Elementos didacticos de la Lengua
materna y Literatura infantil basicamente.

Si la educadora tiene un espiritu ludico, si se conmueve con las expresiones artisticas de
los nifios y es capaz de encontrar significados en ellas, entonces estara en condiciones de

propiciar situaciones didacticas para explotar los lenguajes abstractos propios de las



artes. También debera ser capaz de expresarse aunque en un nivel, si se quiere, basico
por medio de las actividades artisticas.

En tal sentido se hace necesaria complementar la formacion inicial de estas profesionales
determinando las carencias en cuanto a conocimientos, habilidades y valores, de manera
gue contribuyan a satisfacer las demandas de este profesional que le permita cumplir con
calidad su encargo social.

1.2 Potencialidades del Teatro de Titeres en la edad preescolar

Es en la edad preescolar, de 3 a 6 afios, cuando la actividad artistica se vincula de
manera natural con el mundo ladico, mediante el juego simbdlico, las rondas o la
manipulacion de instrumentos y materiales.

El teatro en la infancia es una las mejores formas de expresion, diversion y desarrollo. A
los nifios/as les gusta y lo pasan bien y ademas favorece a la evolucion de cada parte de
su cuerpo y mente. El teatro ayuda a los nifio/as en la mejora del lenguaje, de la
compresion y especialmente de la expresion. Amplian su vocabulario; mejora la
pronunciacion, entonacion y vocalizacidon; permite conocer su voz aguda, grave, fuerte y
débil. Impulsa a los nifilos/as mas timidos a ir perdiendo poco a poco ese miedo a
relacionarse con los demas o a hablar en publico y a aceptarse a si mismo, por lo tanto se
esta propiciando a una buena socializacion, autoestima y autonomia personal. También
enfatiza la cooperacion y el trabajo en equipo y les hace sentir que forman parte de un
grupo de iguales.

La dramatizacion influye positivamente en la expresion corporal y gestual, en la
comprension de su cuerpo (de cada una de sus partes: los brazos, las piernas la cabeza,
sus 0jos), de sus posibilidades de accién y sus limitaciones. En la creatividad y
originalidad de actuacion, de expresion plastica y musical. Potencia el desarrollo
psicomotor y el movimiento espacial, es decir, la lateralidad y el desenvolvimiento con
confianza y seguridad en el medio.

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua el titere es: “aquella figurilla de
pasta u otra materia, vestido y adornado que es movido por el artista con alguna cuerda o
artificio”. En esta definicion aparecen dos aspectos claves, por un lado que el titere es un
objeto, algo inanimado y por otro lado, que a éste objeto le da vida un “artista”. En esta
descripcion estd intrinseco que para manejar un titere hay que tener cierta virtud y se

eleva a la categoria de arte.
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En un articulo de Hincapié Morales, cita a Margareta Niculescu especificando que: “El
titere es una imagen plastica capaz de actuar y representar” (Morales, 2011 p. 4). De este
significado se extrae otra clave, el titere actia y representa, no solo se zarandea, se
mueve con una intencion. De manera que si se saca al titere de su escenario, segun esta
autora, seria so6lo un objeto inerte.

Mas cercana a esta corriente se encuentra Gaston Baty dando la siguiente definicion:
“Titere es un mufeco aparentemente, pero capaz de revestir personalidades distintas y
dotado de una movilidad inteligente y grandemente expresiva, un mufieco que
interpreta...” (Delpeux, 1987, p. 13).

Este autor deja en un segundo plano al artista, al artifice de la expresividad del mufieco y
carga toda su pasion en el titere casi como si tuviera vida propia.

También unido a la concepcion moderna se posiciona Delpeux, que define al titere como
“‘una expresion plastica al servicio de un pensamiento” (1987, p.21). Esta sentencia nos
parece muy interesante ya que es precisamente lo que vamos a analizar en este trabajo,
gué transmite el titere y con qué intencion es creada su obra. De esta definicion se
desprende que todo titere tiene una idea inicial y unas motivaciones previas.

Sefiala Freddy Artiles cuando escribe de la esencia del Teatro de Titeres, y lo define
como teatro y arte, con sus caracteristicas que requieren de creadores de un publico con
especial disposicion, la disposicion de creer, de ingenuidad compartida que permita
aceptar esas vidas de madera, telay papel.

Segun Bil Baird “El Teatro de Titeres apela a la facultad de la persona de dejarse
maravillar y lo defini6 como una figura inanimada que se hace mover por medio del
esfuerzo humano ante un publico"(1965, p.13), afiaden un aspecto mas, para que se
considere un titere ademas de moverse siguiendo un propdsito tiene que existir un
receptor en esta comunicacidon. Baird agrega a lo ya sefialado la necesidad del
espectador; su afirmaciéon, por tanto, apunta mas bien hacia el Teatro de Titeres, que
como todo arte, comunica ideas, emociones y sentimientos, y no olvida que toda
comunicacion carece de sentido sin la presencia de un receptor. En ambas definiciones
salta a la vista un denominador comun: El primer requisito de un titere es que se mueva.
(Citado por Artiles, F, 2005)

Se comparte con Marilyn Garbey en uno de sus articulos publicados en la Revista “La

Jiribilla”: “El Teatro de Titeres es un mundo fascinante. Ese instante en que un ser

11



humano impregna de vida un objeto y lo convierte en medio expresivo para comunicarse
con otro ser humano, es inenarrable. (...) Animar lo inanimado es asunto que va contra la
I6gica, que crea logica de la continuidad para entrar en la logica distante de la creacion
artistica. El titiritero rompe con todas las barreras porque al titere le ha sido otorgada la
capacidad de reinventarse, de emprender aventuras vedadas por los hombres y mujeres.
La esencia que define el Teatro de Titeres, es el movimiento, esa es su expresion de
vida, y para esa forma de existir hay infinitas variaciones, tantas como sea capaz de
imaginar el titiritero.” (Garbey, M, p. 9)

Otras publicaciones consideran que el desdoblamiento entre titere y marioneta se produce
en la Edad Media, siendo empleado el primero en funciones populares “interpretados por
el pueblo y para el pueblo” (Hernandez Sagrado, 1995, p.14) y las segundas reservadas
para la nobleza en representaciones en palacios.

Esta distincion, a consideracion del autor de esta tesis, no es fundamental, ya que no
afecta al concepto. Lo mismo ocurre con la disertacion sobre como debe ser el titere ya
que algunas obras recogen que “cada seccion anatdmica concuerda con las otras para
generar un sistema absolutamente armonico que refleja y devuelve, transfigurada, la
realidad” (Garcia, 2007, parr. 4) y otras consideran que “titere es cualquier cosa a la que
el nifio quiere dar vida y que utiliza como tal” (Hernandez Sagrado, 1988, p. 14)

Por su parte, Garcia Fernandez constata que: “Una representacion de titeres, es una
forma de teatro que aun alejandose de la realidad, nos acerca a ella, porque a pesar de
gue sus personajes son de trapo, madera u otro material, en una palabra, son irreales; los
problemas que tratan, los mensajes que son capaces de transmitir, las situaciones que
denuncian, son tan reales como la propia vida”. (Garcia Fernandez, 1988, p. 52).

Quizas la definicion mas sencilla y a la vez mas completa del titere sea la que ofrecié el
argentino Ariel Bufano al considerarlo como “cualquier objeto movido en funcién
dramatica”. En esta afirmacion, los conceptos de objeto y movimiento se complementan
con el sentido dramatico de la accion: el objeto no debe moverse por moverse, sino con el
propdsito de adquirir un significado, debe ser un personaje dentro de un conflicto y cumplir
una funcion dramatica. Con la ayuda del titere, con su simpatia 0 como personaje, actor,
protagonista y educador es capaz de transmitir valores, vivencias, emociones,

sentimientos que servirian como herramientas en funcion del pedagogo.
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A partir de estas definiciones y sefialando mucho mas cercanos a la corriente modernista
se logra sintetizar todos los aspectos que se consideran claves en una sola sentencia
personal: “Titere es un objeto inanimado creado por el ser humano, que cobra vida y se
mueve con la intencién de comunicar un mensaje. Simultaneamente transmite unos
valores, sea esta transmision consciente y/o inconsciente. Y todo ello es posible gracias al
artista titiritero.”

En el Teatro de Titeres lo ludico debe constituir la herramienta fundamental, ya que la
actividad esencial del nifio es el juego, mediante el cual aprende a conocer el mundo, el
uso del lenguaje ha de ser claro y preciso. El empleo de la musica infantil puede ayudar
en el desarrollo de capacidades cinestésicas para el desarrollo de las capacidades
manuales.

El titere, utilizado de manera didactica, respeta y emplea los principios metodolégicos
referidos a la Educacion Preescolar. Estos principios son: el aprendizaje significativo, la
globalizacion, el juego, la socializacion, la manipulacion de objetos y la organizacion de
espacios, tiempos y materiales.

Uno de los principios fundamentales es que el alumnado realice aprendizajes
significativos, para ello hay que partir de sus intereses y conocimientos previos, para
poder establecer relaciones entre lo que el nifio y la nifia ya saben y los nuevos
aprendizajes. Para la interiorizacion de los contenidos deberemos trabajar el lenguaje
como medio de comunicacion, representacion y regulacion.

En la relacion con los objetos, el titere es un objeto mas y a través de él, de su
manipulacion, el infante puede construir su conocimiento ademas de que: establece
relaciones causa-efecto, desarrolla sus habilidades motrices, creativas y comunicativas, y
exterioriza sus sentimientos y emociones. El material que ofrece el entorno, objetos,
instrumentos, e incluso las cosas que aporta de su casa al salén, con la carga emotiva
gue para él supone, constituyen un recurso excelente en la planificacion de actividades y
para la consecucion de los objetivos del nivel.

Con la ayuda del titere se desarrolla la construccion gradual de la propia identidad, al
establecimiento de relaciones sociales y afectivas, a la autonomia y cuidado personal, y a
la mejora en el dominio y control de los movimientos, juegos y ejecuciones corporales,
todos ellos entendidos como procesos inseparables y necesariamente complementarios.

Con la estructuracion de la personalidad infantil, desarrollo de la propia identidad,
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favorecer el desarrollo de una imagen positiva y ajustada de si mismo y una buena

autoestima. Con la identificacion, expresion, reconocimiento y control de los propios

sentimientos y emociones, entre ellas, la verguenza, el orgullo y la culpa, muy

relacionadas con el desarrollo del yo, con la relacion con los otros y con la adaptacién a

las normas.

Asi autores como Hernandez Sagrado (1988) reflexionan: “Un titere es un hecho cultural y

ludico y de ninguna manera debemos olvidarlo, si no queremos condenarlo al rechazo,

podemos reflexionar sobre otros valores del titere que hacen necesaria su presencia en la
escuela:

v Como aspecto muy general, para todas las edades, mayores y pequefios disfrutan con
el titere.

v Los titeres ofrecen un canal de comunicacion basado mas en la expresion de
sensaciones que en la expresion formal y, por ello, se adaptan a los estadios
evolutivos del nifio.

v Dan pie a la creacion de todo tipo de historias que desarrollan la imaginacion y facilitan
los juegos del lenguaje.

v Con los titeres aprendemos a dialogar, respetar los turnos de palabra, tener en cuenta
al compafiero, etc.

v Favorecen el trabajo en equipo.

v Con su manejo se superan vergienzas, timideces, protagonismos e inhibiciones.

v Los titeres gozan de un merecido prestigio en el campo de la psicoterapia y [...]
podemos afirmar que los mas retrasados cobran seguridad con su manejo.

v Para los muy pequefios, ademas de lo dicho en general, constituyen un buen apoyo
para el desarrollo de la motricidad fina, sobre todo si se trabaja con el titere de dedo.

v La propia construccion del titere nos permite recorrer todo el camino de la expresion
plastica. [...] recalcar el valor socializante que tienen [...]"Hernandez Sagrado (1988, p.
10)

Los educadores que han reflexionado sobre el papel de los titeres en la escuela, atribuyen

dos funciones principales al profesorado, recogiendo las palabras de Hernandez Sagrado

en el texto titulado: “Los titeres en la escuela” (1995) “ir a ver espectaculos de titeres
hechos por adultos para nifios y la de crear los titeres y espectaculos”. (Hernandez

Sagrado, 1995, p. 17)
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Aunque también hace referencia a que dicho instrumento busca una formacién integral:

El titere, por su multiplicidad de aplicaciones en el ambito de los espacios infantiles:
social, intelectual, estético, psicomotriz, se convierte en un instrumento psicopedagdgico
valioso en la medida que contribuye a que las bases sobre las que se forma esa
personalidad, se interioricen y construyan dentro de un clima gratificante y ladico,
respetuoso con los intereses infantiles y estimulador de sus necesidades de accion y libre
expresion. (idem, p. 13).

En primer lugar habla de las manifestaciones espontaneas, refiriéendose con éstas a
cuando el infante juega con objetos a los que da voz y accidn, seguidamente aparece el
juego con objetos de figura humana a los que los nifios y las nifias les dan vida, hablan
con y por ellos y les mueven. Estas dos fases quedan recogidas en esta frase “en
cualquier momento de su vida, el nifilo puede jugar totalmente solo con personajes en
volumen o planos, prestar voz y movimiento, por un momento, a unos objetos que
carecen de ellos.” (idem, p. 12).

Es necesario que en esta etapa el nifio posea o tenga acceso a los espacios propicios
para su edad y no se mesclen en los lenguajes y quehaceres de otras edades, o la
television o los videojuegos tomen un lugar fundamental de entretenimiento, en tal sentido
el trabajo con titeres es también una via para el desarrollo de sus posibilidades de manera
general: corporales, el desarrollo del habla y la correcta utilizacion del lenguaje, el
reconocimiento del espacio individual y colectivo, ademas de una correcta proyeccion en
la vida social.

Es necesario desarrollar la imaginacion y la fantasia de los nifios en la primera infancia,
asi como sus capacidades y habilidades para la representacion creadora y la apreciacion
del mundo que los rodea mediante el disfrute de las expresiones artisticas; estimular el
conocimiento Yy la comunicacion con el medio natural y social, mediante las expresiones
verbales y extra verbales de sus ideas, emociones y sentimientos personales; familiarizar
a los niflos de forma global e integrada con componentes basicos de los distintos
lenguajes artisticos, desde lo grafico-visual, hasta lo sonoro- corporal y gestual que les
permita disfrutar la riqueza cultural y formativa del mediante el trabajo con los titeres.
Relacionar los personajes de cuentos y canciones con la exploracién del mundo natural y
social, asi como combinar materiales y dar lugar al intercambio de roles en el juego, son

sélo ejemplos de integracion del quehacer artistico sin disociarlo del resto de los campos
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formativos. El nifio aprendera mas facilmente mediante el trabajo con los titeres que por
medio de ejercicios acartonados y estandarizados.

1.3 El taller de Teatro de Titeres para las educadoras en formacion

El taller de teatro como instrumento para una formacion integral supera muchos de los
limites actuales dentro de las formas de organizar la ensefianza. En él se aprende una
serie de habilidades, destrezas y competencias fundamentales para la vida cotidiana, en
todos sus ambitos, incluido el dinamico mundo laboral. El taller como metodologia teatral
supera gran parte las limitaciones de otras formas de organizacién de la docencia y se
convierte en imprescindible para el trabajo teatral. (Huizinga; 1972).

Algunos autores como Ander-Egg (1988), Mirabent (1990), conceptualizan el taller desde
el punto de vista pedagdgico como equipos o reuniones de trabajo donde el aprendizaje
es eminentemente practico. Addine (1996), Calzado (1998) y Martinez (1998) coinciden
en que en el taller se parte de proyectos de trabajo.

Como practica del saber, el taller contribuye al desarrollo de la imaginacién y a modelar, a
través de la accion creadora, el gusto estético en el que la préactica de los participantes es
su basamento. Esta forma participativa de ensefar, desarrolla a su vez, una actitud activa
y transformadora en las personas. Por ello, se afirma que en el taller se aprende a hacer
haciendo, a razonar razonando, a discutir discutiendo, como forma de apropiacion de vias
y métodos para realizar mejor y mas creadoramente las tareas. (Torres, 2013, p. 97)

La flexibilidad para la adecuacion de los contenidos y las frecuencias, sera necesaria por
las particularidades del trabajo en la base, por lo que exige una preparacion rigurosa de
los instructores de arte para que no obstaculice la calidad del proceso de aprendizaje
creativo. Las tematicas, los objetivos, los medios, la seleccion de las técnicas
participativas para el desarrollo y la consolidacion de los conocimientos, son elementos
estructurales indispensables para la organizacion del taller, que deben ser considerados
con independencia de la dinamica que lo caracteriza. Tales elementos no son “visibles”
para los participantes, pero son inviolables para el instructor de arte, pues le garantizan su
organizacion y la calidad del cumplimiento de los objetivos del taller.

El instructor de arte que imparte el taller requiere no solo del dominio técnico
metodolégico, sino una alta creatividad, de su capacidad e iniciativa dependera el
resultado de su labor, por lo que debe poseer habilidades comunicativas para crear un

clima de confianza en el colectivo, hacerse entender con facilidad, saber precisar la
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accion a realizar para provocar y posibilitar la participacion de todos, controlarla y solo
intervenir cuando sea necesario. Se trabaja entre todos los integrantes en la construccion
de algo nuevo, y cada uno aporta un elemento para llegar a terminar la obra. El resultado
final sera también el de la interaccion de los participantes. (idem, p. 99)

El papel del instructor de arte como coordinador consiste en apoyarse en lo que conocen
los alumnos, sus experiencias vitales, creencias, vivencias, aportar el conocimiento
nuevo, desconocido y establecer un didlogo equilibrado entre los participantes. Lo mas
importante en el desarrollo de los talleres es el proceso y no el resultado artistico. Si la
calidad del proceso ha sido favorable, el taller ha sido un éxito, aun cuando el resultado
final no tenga la calidad artistica idonea como para ser presentada en publico. (idem, p.
100)

Su metodologia es participativa, democratica, fomenta la cooperacion, el trabajo en grupo
y estimula la reflexion sobre las distintas actividades.

En la literatura cientifica, aparece ademas la definicion de taller expresada por un
especialista argentino, citado por Gonzélez A. (2010): “... se trata de una forma de
ensenar y sobre todo de aprender, mediante la realizacién de “algo” que se lleva a cabo
conjuntamente. Es un aprender haciendo en grupo.”

Los rasgos del taller se corresponden con la funcidn educativa al decir de (Gonzélez A.,
2010), es participativo, ya que implica interrelaciones, intercambio entre sus participantes,
propicia la autorreflexion, permite el aporte personal al logro colectivo, es integrador de la
labor de docentes y estudiantes, de los diferentes contenidos. Se aprende haciendo, este
es un rasgo identificativo por excelencia que significa operar con el contenido, probar
criterios, proponer soluciones, transformaciones en un objeto.

En el Taller de Teatro de Titeres para las educadoras propicia mediante el trabajo teatral y
el juego dramatico, atienden de forma global, las diferentes dimensiones del nifio/a,
puesto que con las obras seleccionadas se propicia tanto su desarrollo motriz, como el
desarrollo cognitivo, del gusto estético, asi como socio afectivo y el expresivo.

Mediante el teatro el sujeto se mueve, baila, aprende que hay turnos de habla para
comunicar, se habitla a escuchar a quien habla, memoriza fragmentos de texto, realiza
creaciones plasticas para hacer decorados y disfraces, confeccionar titeres, se esfuerza
por pronunciar correctamente, por hablar delante del puablico y vencer la timidez, ademas

de trabajar de forma cooperativa con sus iguales.
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La modalidad de taller se utiliza tanto para la creacion como para la apreciacion artistica y
existen particularidades que diferencian ambos procesos, alun cuando siempre que se
desarrolle un taller de creacion se puede y debe ofrecer herramientas para la apreciacion.
En las Indicaciones metodolégicas de Casas de Cultura se conceptualiza el taller de
apreciacion artistica y literaria planteando los siguientes aspectos:

v En este se propone un acercamiento critico valorativo de los talleristas a los modos
de expresion de una manifestacion artistica o literaria determinada que pueda partir
de los propios elementos que integran esa manifestacion o también del analisis de
una obra, o de los valores artisticos locales, nacionales o universales, que permitan
una mayor comprension y disfrute de lo apreciado.

v Propicia el desarrollo de habilidades creativas y técnico-artisticas, tanto individuales
como colectivas, a partir de las posibilidades y capacidades de cada uno.

v Este tipo de taller exige de sus participantes disposicion para el desempefio artistico
y/ o literario, por lo que su alcance poblacional no es tan amplio como el que puede
lograr un taller de apreciacion, aunque toda persona interesada en la creacion debe
ser atendida, debidamente orientada e incorporada a un taller sin exigirsele
capacidades especiales para ello. ” (Colectivo de autores, Art: 112, 113 y 114)

Teniendo en cuenta las particularidades de estas modalidades y la necesidad contribuir a
la formacion de las educadoras, en tanto las prepara para la confeccion, manipulacion y
proyeccion de la voz con el titere, a partir del montaje de cuentos infantiles se decide
incluir en la propuesta de solucién la elaboracion de talleres de apreciacién-creacion.
Para las educadoras en formacion les es de indispensable conocimiento e importancia las
técnicas que se emplean en la realizacion de los titeres, habilidades que se desarrollan
mediante los talleres teatrales, que son numerosas y varian de acuerdo con las
necesidades. Asimismo, deben tener en cuenta que la construccion del titere es un paso
muy importante porque influye favorablemente en la organicidad, sencillez y originalidad
de los distintos componentes que conforman este arte singular, pero el disefio y la
realizacion, en cualquiera de sus variantes, debe pensarse siempre en funcion dramatica,
esto es, que los titeres son un instrumento de expresion y no una bella escultura, la
construccién es un paso mas y no un fin en si mismo.

Esto implica, seleccionar cuidadosamente los materiales que se emplearan en su

realizacion de los titeres en el taller, considerando que estos sean resistente y funcional
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desde el punto de vista practico-técnico y estético, quitando todo lo que dificulte su
animacion. Para esto, se deben tener en cuenta dos reglas béasicas:

v El tamafio: la figura se fabrica a escala de quien la manipula para favorecer su
movimiento, esto quiere decir que un titere de guante se extendera desde el dedo
indice hasta el codo del titiritero; el tamafio de la cabeza serd proporcional a la
mano y el antebrazo. El tamafio de la figura sera fundamental para determinar las
dimensiones de la escenografia y de los distintos objetos y accesorios que
participan en el espectaculo.

v El peso: los materiales deben ser livianos y resistentes para que no repercutan
negativamente en el trabajo del titiritero. Para el vestuario también se tendra en
cuenta la textura, resistencia, flexibilidad y color de los materiales.

Pues para construir el titere se puede trabajar con un boceto previo, o simplemente
dejarse llevar por la imaginacion en el momento de manipular los materiales de
construccion: pasta de papel o de aserrin, poliespuma, carton, papel, alambre, plastico,
tela, cuero, metal, corcho, resinas, latex, poliuretano expandido, maderas blandas faciles
de tallar, parsec y material de desecho (medias, papel de diario, cartones, cajas, botellas
de plastico, lanas, corchos y bolsas, entre otros) sélo por nombrar los mas empleados.
Entonces, el titere es una obra de arte en si mismo que no puede concebirse sin la
maleabilidad de la materia, sin el ingenio técnico, sin la apropiacion de materiales y sin el
dominio de la expresion teatral recreada a través del objeto animado (Curci. R, 2007). Sin
embargo otro de los elementos indispensables que deben dominar las futuras educadoras
del Teatro de Titeres, como se animan a través de técnicas de manipulacion, es decir,
mediante una serie de movimientos organizados que el titiritero utiliza para darles vida.
Sin embargo, animar o dar vida a los objetos es mucho mas que una respuesta
organizada de movimientos, es colocar un alma en escena que se desplaza vestida y
materializada en un titere (Rogozinski. V, 2001).

En el taller de apreciacién-creacion de Teatro de Titeres los dos procesos se integran,
interactian y complementan mutuamente. Esto permite desarrollar actividades que
fortalezcan la preparacion de las futuras educadoras de preescolar donde estas deben
adoptar un estilo de educacion democratica, de guia, cooperativo e incentivo a la
responsabilidad, a favor de perfeccionar su formacién con vistas a su desempefio

profesional.
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ll. PROPUESTA DE TALLERES DE TEATRO DE TITERES PARA LA FORMACION DE
LAS EDUCADORAS DE PREESCOLAR

2.1 Diagnostico y determinacion de necesidades

Para llevar a cabo el diagndstico del estado del proceso de formacién de las futuras
Educadoras de Preescolar se aplicaron diferentes métodos: Analisis de documentos,
Observaciéon de clases, Entrevista (al guia del grupo y a estudiantes), La Encuesta
realizada a las estudiantes.

El Analisis de documentos (Ver anexo 1) se realiza con el objetivo de constatar en los
diferentes documentos normativos los requerimientos establecidos que regulan el
tratamiento de la teméatica objeto de estudio.

Segun las Normativas e indicaciones metodolégicas y de organizacion para el desarrollo
del trabajo en las escuelas pedagdgicas. Volumen Il. Las educadoras en formacion deben
prepararse para la solucion de diferentes problemas profesionales, de acuerdo con las
necesidades actuales y perspectivas del perfeccionamiento del Sistema Nacional de
Educacion, relacionados con el objeto de investigacion se encuentran los siguientes:

v El desarrollo de habilidades comunicativas, la independencia, la creatividad y la
autodeterminacion de los educandos, como centro del proceso formativo.

v El logro de la coherencia en el sistema de influencias educativas entre los diferentes
contextos de actuacion del maestro desde la escuela como el centro cultural mas
importante de la comunidad.

En dicho documento se declara como objeto de estudio el proceso educativo en la
primera infancia; el modo de actuaciéon profesional del educador es la educacion de los
nifios, niflas por medio del proceso educativo, en general, y el proceso de ensefanza-
aprendizaje en particular y el campo de accion de este profesional de la educacion es el
trabajo como educador en circulos infantiles o en el programa “Educa a tu hijo”.

Segun las Normativas 2 del de Trabajo de las escuelas Pedagdgicas es un profesional
portador de ternura, afecto, amor a los nifios, comprension tolerancia, ecuanimidad,
sensibilidad, equidad, optimismo y dignidad personal y pedagdgica, todo lo cual estara
matizado por un estilo de comunicacion afectuosa que propicie las mejores relaciones
personales entre los nifios, con los otros, con la familia y con la comunidad, mediante el

aprovechamiento 6ptimo de las potencialidades de la intersectorialidad.
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Se revisan los programas afines, en el Programa de Literatura Infantil para el tercer afio
se aborda en el tema 5. El Teatro infantil con 10 horas clase, los objetivos son:

1. Analizar la importancia del teatro en la etapa preescolar.

2. Valorar su importancia para el desarrollo de la personalidad infantil.

3. Analizar las caracteristicas del teatro para los nifios preescolares en los diferentes
grupos evolutivos.

4. Valorar la importancia del lenguaje presente en el teatro para el desarrollo de los
nifios preescolares.

Caracterizar las obras teatrales infantiles apropiadas para preescolares.
Analizar el valor educativo presente en el teatro para preescolares.

7. Argumentar la contribucién del teatro infantil a la formacion de cualidades morales en
los nifios preescolares.

Aunque de forma expresa los objetivos se proyectan hacia la valoracion del papel del

teatro en la etapa preescolar, lo que resulta viable para el docente, no se ofrecen

herramientas que propicien la confeccion y la manipulacion de los titeres. Resulta

insuficiente el tratamiento por la falta de tiempo, de materiales de apoyo a la docencia y

de preparacion del docente para dar tratamiento a los contenidos.

Las orientaciones metodologicas son generales y se centran en el cuento como género

literario, en la dramatizacién y su papel en el desarrollo del lenguaje en el nifio, pero no

orienta ni profundiza en el titere, tipos, construccién y manipulacion.

La asignatura Educacion Plastica y Trabajo Manual, para la formacion media superior de

educadores preescolares, les permite asimilar los conocimientos basicos acerca de los

elementos y principios de la plastica y su presencia en obras de arte, asi como el
desarrollo de habilidades manuales, la familiarizacién con algunas técnicas y materiales,

y habilidades profesionales para enfrentar la practica pedagdgica de forma responsable.

Tiene entre sus objetivos:

v Desarrollar las habilidades plasticas para dibujar, pintar, modelar y para el uso y
manejo de diversos materiales (plasticos, papel, cartulina, de desecho y de la
naturaleza)

v Representar imagenes visuales en espacios reales y virtuales con la utilizacién de
materiales y técnicas convencionales o no, desarrollando en las estudiantes habitos

de trabajo creador individual y colectivo en la transformacién de la visualidad.
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Al analizar este programa se constata que los temas 1 y 2 relacionados con los
contenidos acerca de los elementos y principios del lenguaje visual se abordan en el
tercer afio, mientras que el tema 3 titulado: El proceso de produccién plastica y el trabajo
manual, esta concebido para el cuarto afio de la carrera, este resulta mas abarcador y se
amplian los ejercicios a otras técnicas y materiales, asi como a ejercicios de creacion en
los que los estudiantes pueden intercambiar colectivamente y emplearlos como medios de
ensefianza, juegos y juguetes didacticos.

Se explican algunas técnicas, pero no se profundiza en los tipos de titeres y la
manipulacion de estos, sin embargo, se abordan los tipos de retablo. Resulta una
necesidad el abordaje y la profundizacién en el conocimiento y la practica en el trabajo
con los titeres, su confeccion y manipulacion.

La Observacion (Anexo 2) se realiza con el objetivo de constatar la inclusion de acciones
de teatro en las diferentes actividades del centro asi como la participacion de las
estudiantes en las mismas. Se observan dos clases de Literatura infantil y una de
Educacion Plastica y Trabajo Manual, dos matutinos y la Gala por el 20 de Octubre.

Se visita la clase # 2 con el tema: Narraciones de cuentos infantiles. Adaptaciones para el
Teatro Infantil, correspondiente al tema 5 de la asignatura Literatura infantil. La profesora
demostré gran dominio del contenido y enfatiza que el teatro puede emplearse tanto en
las actividades educativas como las de entretenimiento, y las futuras educadoras deben
desarrollar habilidades para la planificacion y realizacion de actividades de teatro en la
institucién infantil, asi como vinculadas al programa “Educa a tu Hijo”.

Al hablar de teatro infantil logra que las estudiantes arriben a conclusiones parciales
mediante una orientacion adecuada. Al analizar el cuento y sus posibilidades de
adaptacion para el Teatro Infantil, caracteriza el mismo y buscando un estilo recto, poca
extension y lenguaje figurado.

Explica elementos generales como: que el teatro infantil presenta pocos personajes y en
su estructura incluye una introduccién, un desarrollo y un desenlace. Las obras teatrales
para nifios siempre deben tener un final feliz. Cada obra implica un nuevo conocimiento,
una nueva vision del mundo, una nueva manera de actuar, reflejado en los personajes
actuan.

Enfatiza en que al trabajar el teatro infantil no debe olvidarse dedicar alguna clase a la

dramatizacion por parte de los nifios. Al estudiar el cuento, resulta imprescindible que se
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haga énfasis en las caracteristicas formales, por ser las que mas tienen que ver con el
lenguaje literario. Recuerda el concepto de lenguaje literario, ya que deben manejarlo
frecuentemente. Las estudiantes participan en la clase.

Al impartir la teméatica correspondiente relacionada con las Adaptaciones para el Teatro
Infantil demuestra dominio dramatulrgico pero carencias de conocimientos, en cuanto a:
Tipos y caracteristicas de los titeres, en la manipulacién a la hora de demostrar o
escenificar algun texto, incorporarle la voz, a pesar de todo el ejercicio cumple su
cometido.

En la visita a la clase practica 4: Titulada: EI mundo de los titeres. Tipos de titeres. El
titere en la educacion. La profesora demuestra un dominio general del tema. Motivacion
por las estudiantes durante toda la clase. Al retomar las tematicas: Tipos de titeres. El
titere en la educacion; se aprecian carencias al identificar algunos tipos de titeres y sus
caracteristicas especificas, asi como deficiencias en cuanto a la manipulacion.

Vale resaltar que la profesora lleva mas de 18 afos de experiencia en la asignatura, con
excelentes resultados de trabajo y esta altamente calificada y evaluada para impartir este
programa, pero por no ser de la especialidad muestra carencias teoricas y metodologicas.
Al observar la asignatura Educacién Plastica y Trabajo Manual se trabaja el Tema
Principios y elementos de la Plastica. Orienta el objetivo de la clase y su vinculo con los
elementos del Teatro de Titeres, principalmente para su construccion.

La docente trabaja cada uno de los tipos de lineas que existen explotando al maximo
todas las posibilidades expresivas de cada una de ellas, incluye ejercicios rapidos y
juegos con las lineas (a partir de melodias musicales)

Plantea situaciones como: captar el movimiento de un pafiuelo o cinta en el aire, el
movimiento del cuerpo en expresion corporal, entre otras.

Luego dirige la apreciacion de obras de arte con la presencia de las lineas en su funcion
estructural y expresiva. Enfatiza en las habilidades: Dibujar, pintar, modelar, componer
plasticamente, basicos para la construccién de titeres.

Las estudiantes son capaces de identificar la importancia de la linea como elemento
definidor y configurador de formas, realizan ejercicios en los que aplican los
conocimientos, dibujando y componiendo con tiras de papel rasgadas o recortadas, en los

trabajos también emplean el color.
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Sugiere como Bibliograia el estudio de los libros de Historia del Arte y el tabloide del curso
Universidad para todos “Apreciacion de las Artes Visuales”.

Arriban a la conclusion que los elementos de las Artes Plasticas son basico en el trabajo
manual. Pero no lo vincula a su importancia para la construccion de elementos
relacionados con el Teatro de Titeres.

Existe experiencia por parte de los profesores que imparten la asignatura pero no se
aprovechan sus potencialidades en el vinculo con el teatro.

La necesidad del conocimiento de elementos de la plastica para la construccion de los
mufiecos; carencias Yy desconocimiento de técnicas de titeres, caracteristicas,
incorporacion de la voz y manipulacion.

Se presenciaron dos matutinos y la Gala por el 20 de Octubre.

La participacion de las Educadoras en formacion en dichas actividades es muy pobre
porque manifiestan apatia, son escasas las estudiantes que se involucran voluntaria y
desinteresadamente, casi siempre las mismas; por lo que la participacion es pobre.

Sin embargo en los concursos relacionados con sus especialidades participan en
ocasiones con tematicas relacionadas con el teatro dentro de las asignaturas de Literatura
infantil, Educacion Plastica y Trabajo Manual y en alguna asignatura por la que
manifiestan entusiasmo.

Se realizaron Entrevista a docentes y directivos (Anexo 3) con el objetivo de constatar
la importancia que conceden los docentes y directivos a la inclusion de acciones de
Teatro de Titeres para las educadoras en formacion. Considerando que es de vital
importancia el reforzamiento de las asignaturas del curriculo con los talleres y clases de
Teatro y de Teatro de Titeres especificamente, no solo para tercer afio, sino también para
el resto de la carrera ya que no es suficiente contenido en la especialidad.

La falta de instructores de teatro y especialistas se proyecta negativamente en la
formacion de las estudiantes y en la calidad de las actividades artisticas con o sin la
presencia del teatro. Faltan elementos necesarios para el futuro desempefio de las
educadoras como una mayor atencién a la preparacion teatral.

La Encuesta realizada a los estudiantes (Anexo 4) tiene como objetivo diagnosticar los
gustos y preferencias hacia la manifestacion teatral de los estudiantes y su participacion

en las actividades.
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La manifestacion artistica le gusta mas por orden: musica 100%, a 7 le gusta la Danza
para el 33 %, 10 la Plastica para el 47 %, y solo a 3 estudiantes les gusta el teatro para el
14,2%. Del total solo 5 ha visto alguna obra de Teatro de Titeres, para el 23,8 %, lo que
demuestra la falta de conocimiento y desmotivacion por esta manifestacion.
A la pregunta referida a lo que le gustaria de una obra de Teatro todas expresan que le
gue les hagan sonreir, que se identifigue para con ellas, que le muestre una reflexion
sobre la vida, 5 estudiantes que representan el 23,8% preferirian que termine en
suspenso. Lo que demuestra el desconocimiento acerca de esta manifestacion artistica.
La mayoria participa siempre y expresan que tienen esa obligaciébn, muy poco o nunca
estudiantes pero por presentar situaciones de disciplina. De las actividades en la escuela
prefieren las recreaciones, (todas) en las galas culturales, 17 que representan el 80,9%;
en los matutinos participan 7, que significa el 33,3%. La mayoria no ha participado en
actividades destinadas al publico infantil, solo el 14.2% (3 estudiantes). Coinciden en que
a veces se emplean elementos del Teatro de Titeres, como motivacion para el desarrollo
de las actividades docentes. Sabe que es necesaria para su formacion como futura
educadora, la inclusion del Teatro de Titeres.
Del total el 100% conocen la técnica del titere de guante y plano, y desconocen el resto.
Las estudiantes encuestadas plantean que consideran importante recibir asignaturas
relacionadas con las artes y que sus preferencias en cuanto a enfrentar su vida
profesional. Plantean que las manifestaciones artisticas incluidas en el plan de estudio
son danza y mdasicay que le gustaria que se le incluyera mas de Teatro.
Los resultados analizados anteriormente indican que es necesario complementar con
talleres de apreciacion — creacion el Teatro y el Teatro de Titeres mediante la preparacion
gue se da en las asignaturas del curriculo, que pueden ser de caracter extracurricular,
para que una vez graduadas, estas estudiantes se encuentren en mejores condiciones
para el trabajo con los nifios en edad preescolar.
A partir del andlisis de la informacién recopilada, se determinan las siguientes
regularidades expresadas en fortalezas y debilidades.
Fortalezas:

v Los documentos establecidos para la Escuela Pedagogica en la carrera de

Educaciéon Preescolar, apuntan hacia la formacion de un profesional, capacitado

para conducir la direccion del proceso de ensefianza aprendizaje del arte en
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general y utilizar sus diferentes manifestaciones como herramienta pedagdgicas
para el aprendizaje de los nifios.

Estos documentos expresan la necesidad de contribuir a la formacion integral de la
personalidad del nifio, destacando el papel del titere como personaje rector del
Teatro de Titeres y otros elementos del Teatro en general.

En los Programas de la Especialidad de Preescolar se manifiesta el papel
fundamental del Teatro y el Teatro de Titeres en las asignaturas de Literatura
Infantil, Artes Plasticas y Trabajo Manual; y en otras como: Didactica y actividades
ludicas y Lengua Materna, pero no se priorizan los conocimientos acerca del teatro;
indispensable para las Educadoras en formacion.

Las actividades curriculares y extracurriculares ofrecen posibilidades para que las
educadoras en formacion, adquieran una preparacion técnica y metodoldgica sobre
el Teatro y el Teatro de Titeres que contribuya en su formacion.

Los docentes y directivos tienen disposicion para la aplicacién de la propuesta ya

gue reconocen la necesidad de esta.

Debilidades:

v

El proceso de produccion dentro de la asignatura Artes Plastica y Trabajo Manual,
esta concebido para el cuarto afio de la carrera, siendo vital en las estudiantes de
tercer afo.

En las asignaturas de Literatura Infantil, Artes Plasticas y Trabajo Manual las
estudiantes demuestran desmotivacion por las actividades de Teatro y Teatro de
Titeres.

En la asignatura Literatura Infantil se explican algunas técnicas, pero no se
profundiza en las caracteristicas, construccion , manipulacion e incorporacién de la
voz y diccién de los tipos de titeres.

Resulta una necesidad el abordaje, el estudio de otras técnicas, la profundizacion
en el conocimiento y la practica en el trabajo con los titeres, su confeccion,
manipulacion e incorporacion de la voz y diccion.

Insuficiente dominio de las técnicas teatrales por parte de las estudiantes y
profesores.

Escasa la participacion de las estudiantes en los talleres y actividades del centro.

Carencia de especialista de Teatro en la Especialidad de Preescolar.
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2.2 Fundamentacion de la propuesta de Talleres de Teatro de Titeres
La propuesta tiene como objetivo contribuir a la formacién de las estudiantes de tercer
afio de educadoras de preescolar de la Escuela Pedagogica “Manuel Ascunce
Domenech”, a partir de la preparacidén acerca de las técnicas del Teatro de Titeres para
su futuro desempefio en el trabajo con los nifios.
Es importante que las educadoras en formacion sean dotadas técnicamente con
elementos esenciales relacionados con la especialidad de Teatro de Titeres y le sirva de
herramienta para su futura labor en la educacién preescolar. La propuesta consiste en un
conjunto de diez talleres de apreciacion-creacién estructurados metodolégicamente
teniendo en cuenta: titulo, tema, objetivo, método, medios, evaluacion y actividades.
A continuacién se ofrecen los pasos metodolégicos para la direccion de la apreciacion
teatral, en especial para el tratamiento al trabajo con el Teatro de Titeres, estos son:
1. Presentacion de la obra: titulo, autor, género.
2. Orientacion adecuada del objetivo que persigue el taller.
3. Andlisis de los medios expresivos del teatro: texto, disefio, escenografia, vestuario,
maquillaje y pelugueria que demande el montaje, iluminacion y elementos escenograficos.
Se hace necesaria la seleccion adecuada y variedad de procedimientos incluyendo las
técnicas participativas- para propiciar el caracter interactivo, favorecer el desarrollo de
conocimientos, capacidades y habilidades, y estimular constantemente a los participantes
durante todo el taller.

v El orden logico y ritmo de las acciones.

v El balance entre las actividades individuales y colectivas.

v La preparacion de los medios técnicos que se necesitan para la ejecucion,

demostracién y ejemplificacién necesarias.

v La seleccién adecuada de las obras objeto de estudio (cuentos). (Torres: 2012)
Los talleres fueron concebidos como talleres de apreciacion-creacion, que tratan temas
propios de la ensefianza primaria en los cuales se desarrollan las habilidades teatrales
gque deben adquirir los nifios. Las técnicas seleccionadas se relacionan con los
componentes del Teatro de Titeres como son: caracterizacion, manipulacion, construccion
de titeres, voz y diccién, creacion-improvisacion y actuacion. En relacibn con otros
disciplinas como Literatura infantil, al contextualizar cuentos clasicos, seleccionados

intencionalmente.
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Para el desarrollo de los talleres se requiere del uso de diversos medios como: titeres,
videos, tarjetas, laminas y otros. Los videos, laminas y juegos para que las estudiantes
adquieran conocimientos, desarrollen hébitos y habilidades de manera activa y atractiva
mostraran cémo funciona el mundo de los titeres y su actuacién. Las tarjetas se utilizan
generalmente para comprobar conocimientos mediante preguntas y se incluyen como
parte de la actividad ludica dentro de los talleres.
Se abordan las caracteristicas generales y las diferentes técnicas de titeres utilizadas en
Cuba y el mundo, la caracterizacién y manipulacion de los titeres y la construccion de
algunas de las técnicas titiriteras como el titere plano y el titere de guante. Los talleres
finales son dedicados a los tipos de retablos y a la voz y diccién aplicado al Teatro de
Titeres y el taller final se organiza a las estudiantes para la creacion-improvisacion de lo
aprendido a través la puesta en escena de la adaptacién de tres cuentos: “Los tres
ositos”, “La Margarita blanca y la adaptacion del cuento titulado “Los suefios de Melissa”,
organizados previamente en tres equipos.
Los talleres estan previstos para ser desarrollados en aulas especializadas, salas se
estar, espacios abiertos y tabloncillos del propio centro de estudios, en horario
extracurricular, por lo general a partir de las cinco p.m. y con una duracion aproximada de
45 minutos, con una frecuencia quincenal.
Para la evaluacion de los talleres se proponen los siguientes indicadores:

v Motivacion por la actividad.

v Dominio de las técnicas teatrales.

v Participacion de las estudiantes en los talleres.
2.3 Propuesta de talleres de Teatro de Titeres para las educadoras en formacion
Taller 1
Titulo: Acercamiento al Teatro de Titeres
Tema: El origen de los Titeres.
Objetivo: Identificar los Titeres mediante la visualizacidon y la explicacion de los
elementos esenciales acerca del surgimiento y caracteristicas generales de esta
manifestacion favoreciendo la formacion artistica - cultural de las educadoras de
preescolar.
Método: Explicativo ilustrativo

Medios: videos, laminas, libros de textos y tabloides
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Evaluacion: Teniendo en cuenta los indicadores motivacion y participacion.
Introduccion
El instructor comienza con la visualizacién de un video de teatro infantil y pregunta.

v ¢ Qué es para ustedes el teatro?

v ¢ Qué es para ustedes el Teatro de Titeres?

v ¢ Cuantos tipos de Teatro de Titeres usted ha visto?
Invitar a las estudiantes a adentrarse en el mundo del Teatro de Titeres por su
importancia como futuras profesionales de la educacion preescolar, mediante la Tele
clase numero 1: Historia del Teatro para Nifios y de Titeres, impartida por Freddy Artiles.
Se orienta el trabajo final que consiste en la presentacion de una puesta en escena
dedicada a los nifios, para lo cual trabajaran por equipos y seleccionaran previamente una
historia.
Desarrollo
1. Breve explicacion del surgimiento del Teatro para Nifios y de Titeres, segun la
concepciones historicas, dejando claros los conceptos: Teatro Infantil (es el que hacen los
nifios para los nifios), Teatro para Nifios (es el que hacen los adultos para los nifios) y
Teatro de Titeres (teatro de los mufiecos).
Preguntar: ¢ Qué un titere?
Explicar que el Titere es cualquier objeto animado por manipulador o titiritero e insertado
en una accion dramatica. Se construye por el hombre, para una funcién draméatica y para
un publico determinado.

2. Mostrar laminas para que puedan identificar las caracteristicas de los titeres.

3. Analizar las semejanzas y diferencias.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones
Preguntar:

v ¢ Consideras que el surgimiento de esta manifestacién de las artes esta vinculado

al trabajo?
v ¢Qué es el Teatro de Titeres?
v ¢ Cudl es la diferencia entre el teatro para nifios y el Teatro de Titeres?

Estudio independiente:
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Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres y
Titeres, historia, teoria y tradicion de Freddy Artiles.

a) Elabore un cuadro sindptico donde agrupes los tipos de titeres.

b) Identifique los que pudieras emplear en tu futura profesién. Argumente.

c) Investigue el concepto de Titere de Freddy Artiles
Taller 2
Titulo: Mi titere favorito.
Tema: El titere Plano. Caracteristicas.
Objetivo: Caracterizar al Titere de Plano segun sus técnicas y lugares de origen
favoreciendo la formacion artistica- cultural de las educadoras de preescolar para su
futura profesion.
Método: Explicativo ilustrativo.
Medios: videos, laminas, libros de textos y tabloides.
Evaluacion: Durante todo el taller teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Introduccion
1- Luego muestra un mufieco y pregunta.

v ¢ Como se llama este mufieco?

v ¢ Lo han visto actuar alguna vez?

v ¢ Conocen ustedes el nombre de su técnica?
Desarrollo
El instructor comienza con el siguiente Verdadero o Falso como control de la actividad
independiente. También se considerado como diagnostico y el punto de partida para el
desarrollo de los contenidos relacionados con el trabajo con los titeres.
Determine de los siguientes incisos cuales son verdaderos y cuales son falsos. Justifique
su seleccion.
____Un titere es un objeto inanimado que se mueve a través de la energia humana.
_____Eltitere no es considerado un recurso escénico
____La expresividad del titere reside en la mano del titiritero
_____ Al hacer un montaje la seleccién del tipo de figura animada no tiene nada que ver con
el texto a montar.
_____Elteatro de luz negra es lo mismo que el teatro negro.

____Titere de Cuerpo y Esperpento es lo mismo.
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____ El titere es una generalizacion del hombre.
____Eltitiritero no utiliza la mufieca en su actividad.
____Larelacion del titiritero con su titere es como la del musico con su instrumento.
____Laley de la direccion de la mirada es la mas importante en la animacion de un titere
___Laverticalidad y el nivel no tienen relacion alguna
_____Las acciones del titere trascienden las acciones del titiritero.
____Lapresencia o no del retablo incide en la entrega del titiritero
____Los titiriteros no son actores.
____Lacondicion de objeto del titere es lo que nos obliga a hiperbolizar sus acciones.
____Eltitere resiste exceso de verborrea.
____Cualquier objeto puede convertirse en titere.
Explicacion acerca del surgimiento de los diferentes tipos de titere destacando sus
caracteristicas y lugar de origen.
El Titere Plano o de Silueta como su nombre lo indica tiene poco casi ningun volumen
dependiendo de su planimetria Es el titere mas sencillo de todos. Consiste en una figura
de papel, madera o carton. El soporte o sostén es por medio de una varilla de madera,
plastico o metal vertical con la que se manipula desde abajo., el cual el operador actor o
titiritero pone en movimiento o desplaza al mufieco. Para lograr expresividad se utilizan
mecanismos a base de hilos, varillas, alambres, ligas, muelles para mover la boca, o0jos,
manos.
Este tipo de titere, por su facil manejo, se utiliza habitualmente para contar cuentos a los
infantes y en ocasiones son ellos mismos los que los manipulan.
Dentro de esta técnica se pueden distinguir:

v Las siluetas rigidas

v Las siluetas articuladas
Luego invitar a las estudiantes a visualizar al Titere Plano, mediante la Tele clase numero
7: Historia del Teatro para Nifios y de Titeres, impartida por Freddy Artiles.
Se aclara que existen varios tipos de titeres planos segun la imaginacion del titiritero.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones
¢, Qué caracteristicas presenta el Titere de Plano.

Estudio independiente:
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Recopilar materiales para la construccion del Titere de Plano teniendo en cuenta la
historia.

Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres y el
Manual de Manipulacion de Titeres. Colectivo de autores de las Escuelas de Instructores
de Arte.

Construir para el préximo taller segun los materiales mencionados un Titere Plano.

Taller 3

Titulo: Mi titere favorito.

Tema: Titeres de Plano. Construccion.

Objetivo: Construir Titere Plano a través de materiales desechables favoreciendo la
formacion artistica- cultural de las educadoras de preescolar.

Método: Elaboracion conjunta.

Medios: tela, madera, cartdon, goma de pegar, plastico, papel periodico y otros.
Evaluacion: En el transcurso y final del taller teniendo en cuenta los indicadores
establecidos.

Introduccion

El instructor comienza recapitulando las caracteristicas estudiadas en el taller 2 sobre
este tipo de titere y se recuerda los materiales para su confeccion en conjunto prepara los
materiales para iniciar la confeccion de este.

Desarrollo

Control de la actividad independiente.

Para su construccion, se explica que los titeres planos o bidimensionales se mueven por
medio de una varilla. Dentro de esta técnica se pueden distinguir:

v Siluetas rigidas: Son figuras con formas humanas, de animales y de objetos
diversos que se recortan de cualquier material rigido (madera, cartdn, cartulina,
chapa o acetato) y se montan sobre una varilla de madera, alambre o cafio con la
cual se manipula.

v Las siluetas articuladas: Son figuras que se caracterizan por tener un soporte o
comando que las sostiene. Presentan cortes a la altura de las articulaciones de los
brazos, piernas y cabeza que se unen mediante ataduras de hilo o con broches de

dos patas. Los hilos de las uniones se empalman a un Unico control 0 se manejan
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por separado mediante el uso de varillas de alambre o de madera para que los

miembros tengan movimientos independientes.
Se dard los toques finales al titere que lo necesite se dara paso a la manipulacién de este
que es muy limitada por su planimetria.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones
Para concluir el instructor daré las orientaciones del trabajo realizado y las calificaciones
y orientara las actividades y bibliografia para el taller posterior.
Estudio independiente:
Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres de
Freddy Artiles y el Manual de Manipulacion de Titeres. Colectivo de autores de las
Escuelas de Instructores de Arte, para que profundicen en los conocimientos relacionados
con las diferentes técnicas del Teatro de Titeres.
Fichar los contenidos sobre: Leyes de animacion. Ley de la direccion de la mirada con
mufiecos. Tipos de andar con actitud. Trabajo con manos.
Taller 4
Titulo: Mi titere favorito.
Tema: Titeres de Plano. Manipulacion.
Objetivo: Manipular al Titeres de Plano.
Método: Elaboracion conjunta.
Medios: retablo de madera o retablo improvisado, telas.
Evaluacion: En el transcurso y final del taller, teniendo en cuenta los indicadores
establecidos.
Introduccion
El instructor comienza recapitulando las caracteristicas estudiadas en el taller 3 sobre
este tipo de titere y en conjunto prepara el escenario o retablo para comenzar la
manipulacion.
Desarrollo
El profesor explica los diferentes estilos de manipulacién del Titere Plano para lo cual
debe tener en cuenta: El Manejo basico del mufieco, entradas y salidas del titere en la
escena y preparacion previa para la adecuada manipulacién. Se desplaza con un

movimiento lineal al que se le agrega un movimiento suave de vibracién. Con este mismo sistema
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se pueden realizar numerosos elementos escenograficos, tanto fijos como mdviles.
Para la manipulacién correcta de este mufieco el instructor explica y demuestra mediante
ejercicios basico de manipulacién integrados al Titere Plano.

Antes de comenzar a manipular el titere es conveniente realizar los siguientes ejercicios
previos:

a) Posicion ideal para animar relacion titiritero-titere. Similitud con la del musico y el
instrumento.

b) Ley de la observacién, verticalidad y nivel. Explicacién y aplicacién en manos con
retablo y sin él. Exploracion del espacio con manos.

c) Ejercicios de improvisacion con verbos contrarios en términos de conflictos sin
palabras.

d) Mirada estatica y moévil (Disefio). Mirada descubridora (con y sin objeto visible de
atencion). Mirada de seguimiento (con y sin objeto visible de atencion). Mirada de
reaccion: deseo, rechazo, proteccion, destruccion, melancolia...

e) Mirada de interior: sentimientos extremos; aforanza dolor, hambre, ira...

f) Trabajar cadencia, ritmo y dinamicas: diferente direccion, diferente contenido.

g) Con los brazos en alto, mover los dedos. Hacer que bailen las manos,
acompafnandonos con musica.

h) Luego, rotar la mano, haciendo mover nuestra mufieca. Asi girara la cintura del
titere. Levantar el brazo derecho y luego el izquierdo.

i) Ejercitar las posiciones de las manos - para los movimientos de cabeza y brazos de
los mufiecos- con cilindros de cartulina.

Préactica de la manipulacion con los diferentes personajes.

La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones

Para concluir el instructor dara las orientaciones del trabajo realizado y las calificaciones
y orientara las actividades y bibliografia para el taller posterior.

Estudio independiente: Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para
Nifios y de Titeres de Freddy Artiles, para que profundice en los conocimientos
relacionados con las diferentes técnicas del teatro de Titere Plano.

Investigue sobre el Titere de Guante y sus técnicas.

Taller 5
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Titulo: Mi titere favorito.

Tema: El Titere de Guante. Caracteristicas.

Objetivo: Caracterizar al Titere de Guante segun sus técnicas y lugares de origen

favoreciendo la formacion artistica - cultural de las educadoras de preescolar para su

futura profesion.

Método: Explicativo ilustrativo.

Medios: videos, laminas, libros de textos y tabloides.

Evaluaciéon: Teniendo en cuenta los indicadores establecidos.

Introduccidén

El instructor comienza con la muestra de un mufeco.

v ¢ Como se llama este mufieco?

v ¢ Lo han visto actuar alguna vez?

v ¢ Conocen ustedes el nombre de su técnica?

Control de la actividad independiente.

Se orienta el tema y objetivo del taller.

Luego Invitar a las estudiantes a visualizar al Titere de Guante, mediante la Tele clase

numero 7: Historia del Teatro para Nifios y de Titeres, impartida por Freddy Artiles

Desarrollo

1. Explicacion acerca del surgimiento de los diferentes tipos de titere destacando sus
caracteristicas y lugar de origen.

2. Control de la actividad independiente mediante el empleo de la Técnica: “Lluvia de
Ideas” expresan: “es muy facil para construir’; “Se calzan sobre la mano como un
verdadero guante”; “Son de tamano pequefio y tienen cabeza”; otra estudiante
expresa: También “...tienen manos y una funda, de ahi su nombre, mufieco de
guante o funda”; “Algunos modelos usan guantes viejos”. “También se les
denomina guifol”.

3. Se van colocado en el pizarrén los términos e ideas expresadas hasta concretar las
caracteristicas de este titere.

4. Ejemplificar con titeres destacados en la historia del Teatro de Titeres. Destacar el
Titere Nacional Pelusin del Monte.

5. El profesor pregunta: ¢ Qué papel juega el manipulador (docente)?

6. ¢Cbomo lograr la expresividad del titere de guante?
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La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones

¢, Qué caracteristicas presenta el Titere de Guante?

Estudio independiente: Recopilar materiales para la construcciéon del Titere de Guante
teniendo en cuenta la historia.

Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres y el
Manual de Manipulacion de Titeres. Colectivo de autores de las Escuelas de Instructores
de Arte.

Construir para el proximo taller segun los materiales mencionados un Titere de Guante.
Taller 6

Titulo: Mi titere favorito.

Tema: Titere de Guante o Guifiol. Construccion.

Objetivo: Construir Titere de Guante o Guifiol a través de materiales provechosos y
desechables favoreciendo la formacion artistica- cultural de las educadoras de preescolar.
Método: Elaboracion conjunta.

Medios: tela, madera, cartdon, goma de pegar, plastico, papel periédico y otros.
Evaluacion: En el transcurso y final del taller, teniendo en cuenta los indicadores
establecidos.

Introduccion

El instructor comienza recapitulando las caracteristicas estudiadas en el taller 5 sobre las
caracteristicas de este tipo de titere y en conjunto prepara los materiales para iniciar la
confeccion de este.

Desarrollo

1. Explicar gue no hay limites para la imaginacion en la confeccidén de cabezas. Cualquier
cosa puede aprovecharse, desde envases, cajitas en desuso. Pueden rellenarse medias,
bolsitas de diferentes materiales o tallar en madera la cabeza deseada, redondearlas con
poli espuma o utilizar un molde redondo, lijar un mate de calabaza, hasta quitarle el
esmalte totalmente. Cubrir luego con una mano de "cola de carpintero”, aprovechando la
superficie para pegar maderitas que sirvan como soporte a las distintas facciones
salientes, orejas, nariz, cejas, etc.

2. Sobre la calabaza modelar con ceramica en frio o con la pasta que mencionamos a

continuacion:
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Picar papel de diario o higiénico dejandolo un dia entero en agua con lavandina. Luego se
escurre, se ralla y afiade unas gotas de vinagre (para evitar la fermentacion), amaséandolo
con harina (no leudante) en partes iguales.

Debe hacerse la colocacién de ojos (perlas, botones, vidrio, fideos, etc.) y el modelado
completo del rostro.

La pasta al secarse, se contrae y puede agrietarse esto se corrige colocando mas pasta.
Cuando estd bien seco se lija para quitar los poros, ddndole una mano de pintura en
polvo, diluida en agua con cola de carpintero (ocre claro). Al secarse se pueden pintar con
6leo o témpera los diferentes rasgos. La masa trabajada y coloreada, se transforma en
bigotes, etc.

El guante o funda que corresponde al cuerpo de mufieco se hace de tela, cuando este
marcado a la medida del titiritero se recorta, se cose y se ensambla junto con la cabeza.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones

Para concluir el instructor dara las orientaciones del trabajo realizado y las calificaciones
y orientara las actividades y bibliografia para el taller posterior.

Estudio independiente: Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para
Nifios y de Titeres de Freddy Artiles y el Manual de Manipulacion de Titeres. Colectivo de
autores de las Escuelas de Instructores de Arte, para que profundicen en los
conocimientos relacionados con las diferentes técnicas del Teatro de Titeres.

Perfeccionar el titere de guante seleccionado. Leyes de animacién. Ley de la direccion de
la mirada con mufiecos. Tipos de andar con actitud. La mufieca del titiritero es como la
pelvis del actor. Trabajo con manos.

Taller 7

Titulo: Mi titere favorito.

Tema: Titere de Guante o Guifiol. Manipulacion.

Objetivo: Manipular al Titere de Guante o Guifiol a partir de ejercicios seleccionados
teniendo en cuenta los diferentes estilos de manipulacion.

Método: Elaboracion conjunta.

Medios: Retablo de madera o retablo improvisado, telas.

Evaluacién: En el transcurso y final del taller, teniendo en cuenta los indicadores

establecidos.
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Introduccién

El instructor comienza recapitulando las caracteristicas estudiadas en el taller 5 sobre

este tipo de titere y en conjunto prepara el escenario o retablo para comenzar la

manipulacion.

Desarrollo

1. Explicar los diferentes estilos de manipulacién del titere de guante para lo cual debe

tener en cuenta: el Manejo basico del mufieco, entradas y salidas del titere en la escena y

preparacién previa para la adecuada manipulacion.

v

En el estilo francés o lionés se utiliza el dedo indice para la cabeza, el pulgar y
mayor para los brazos y los dos dedos restantes se doblan sobre la palma. Entrar o
salir de escena siempre por los costados, tratando de no superponer los
movimientos con otros titeres que se encuentren en escena.

En el estilo catalan se utiliza el mefique y pulgar para los brazos y el resto de los
dedos para la cabeza. La posicion menos cansadora para sostener el titere es la
gue mantiene el brazo en forma vertical, pero todo dependera del espacio fisico
con que se cuente y de las condiciones en que se montara el espectaculo.

En el estilo japonés los dedos mefiique, anular y medio en un brazo, el pulgar en el
otro y el dedo indice en la cabeza.

En el estilo nacional utilizado en Cuba los dedos mefique y anular en un brazo y el

pulgar en el otro y el indice en la cabeza.

Antes de comenzar a manipular el titere es conveniente realizar los siguientes ejercicios

previos:

a)

b)

c)

d)

Posicion ideal para animar relacion titiritero-titere. Similitud con la del musico y el
instrumento.

Ley de la observacién, verticalidad y nivel. Explicacion y aplicacion en manos con
retablo y sin él. Exploracion del espacio con manos.

Ejercicios de improvisacion con verbos contrarios en términos de conflictos sin
palabras.

Mirada estatica y movil (Disefio). Mirada descubridora (con y sin objeto visible de
atencion). Mirada de seguimiento (con y sin objeto visible de atencion). Mirada de
reaccion: deseo, rechazo, proteccion, destruccion, melancolia...

Mirada de interior: sentimientos extremos; anoranza dolor, hambre, ira...
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f) Trabajar cadencia, ritmo y dindmicas: diferente direccion, diferente contenido.
g) Con los brazos en alto, mover los dedos. Hacer que bailen las manos
acompafandonos con musica
h) Luego, rotar la mano, haciendo mover nuestra mufieca. Asi girara la cintura del
titere. Levantar el brazo derecho y luego el izquierdo.
i) Ejercitar las posiciones de las manos - para los movimientos de cabeza y brazos de
los mufiecos- con cilindros de cartulina.
Practica de la manipulacién con los diferentes personajes.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones
Para concluir el instructor dara las orientaciones del trabajo realizado y las calificaciones
y orientara las actividades y bibliografia para el taller posterior.
Estudio independiente:
Consultar la guia de Como leer mejor en Voz alta de Garrido Felipe de Julio como en
Enero 11/1999. Investigar como el titiritero incorpora la voz segun las caracteristicas y
situaciones de los personajes Yy sobre las caracteristicas de la voz y diccion. Consultar el
texto: “El arte de educar la voz y la diccién” de PAZO T. y otros. (Disertacion). La Habana:
[l Congreso Internacional Cultura y Desarrollo. (2003).
Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres de Freddy Artiles.
Taller 8
Titulo: Las voces del teatro
Tema: Voz y Diccidn. Importancia para un actor titiritero.
Objetivo: Ejercitar los elementos relacionados con la voz y diccién incorporados al
mufieco valorando su importancia en la puesta en escena.
Método: Explicativo ilustrativo.
Medios: videos, laminas, libros de textos y tabloides.
Evaluacion: En el transcurso y final del taller, teniendo en cuenta los indicadores
establecidos.
Introduccion
El instructor comienza recapitulando las caracteristicas estudiadas sobre las técnicas y
tipos de titeres aprendidos.

Desarrollo
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La voz es un elemento fundamental para dar vida al mufieco. El tono de voz tiene que ser

alto pero no debemos gritar, ya que esto deformaria nuestra voz y le restaria claridad. La

voz acompafia los movimientos del titere y sus ademanes, para lograr mayor énfasis y

lograr una unicidad en los recursos.

Adecuaremos la voz al personaje que represente cada titere y mantendremos el mismo

registro y timbre durante toda la obra. Tenemos que lograr naturalidad en nuestras

modulaciones, de no ser asi, es preferible adoptar un registro lo mas parecido al nuestro,

de modo que podamos sentirnos cémodos y no alterarlo durante toda la representacion.

1.

Explicar los diferentes elementos que intervienen en la incorporacion de las voces

a las caracteristicas de los personajes.

HABLA VOZ
Diccion, pronunciacion, Tono, timbre, intensidad,
articulacion y fluidez. resonancia, alcance,
entonacion y expresividad.

Explicar y demostrar como se aplican correctamente incorporando la voz y diccion
en el personaje dentro del Teatro de Titeres.

Se organiza el grupo por equipos teniendo en cuenta la historia y el personaje.
Ejercitar la voz incorporando los textos en cada personaje teniendo en cuenta sus
caracteristicas.

Inspirar profundamente y guardar el aire todo el tiempo que se pueda expirar
lentamente hasta vaciar los pulmones levantar la voz en escala ascendente hasta
20 y luego descendente, de 20 a 1.

Escucharse y articular, separando correctamente las palabras, Es conveniente
grabar la voz para luego escucharla y tomar conciencia de nuestras modulaciones.
Inventar voces de acuerdo a los diferentes personajes representados (un leén, una
oveja, un gigante o un enano, un anciano o un nifo, etc.)

Incorporar la voz al andar, como viejo, enfermo, alegre, agitado o hiperquinético,
rectitud y Otras

Hablar sosteniendo algo pesado o ligero, empujar o lanzar algo pesado y ligero,
haciendo barriga. Hacer fondillo (Bailar).

A través de la Poesia del sentimiento, voz y actitud. Voz caracterizada para un

objeto.
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10.Ejercicios de voz en situaciones de conflictos utilizando utileria.

11.Uso de la voz a través del sonido y la masica. El canto
Poner en practica el juego 28 del texto titulado “Como hacer teatro (sin ser descubierto)’
Silberman L. y otros (1994, p. 9) jQué animal!. Este juego consiste en elegir a un animal,
a observar y reproducir sus movimientos, su grito, etc. (un mono, un pollo, un lobo, un
cerdo, una serpiente o un canguro). Luego, transformar al animal en persona, pero sin
perder lo caracteristico del animal, tanto en sus movimientos como en sus gestos, su voz
0 su manera de andar. Por ejemplo, si se ha elegido a un gatico, adaptar sus pasitos
cortos, su manera de mover la cabeza, de arrullarse, de ronronear, su manera de mover
el cuerpo. etc. ¢, Como andarian ese gato si fuera humano? ¢Cémo hablarian?; que cada
una elija un animal diferente.
Esta es una manera de buscar caracteristicas para un personaje, se desarrollan la
observacion y la expresion del cuerpo y la proyeccion de la voz.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones
Para concluir el instructor dara un recordatorio de los elementos de voz y de un actor para
la buena utilizacion en escena y luego orientara las actividades y bibliografia para el taller
posterior.
Estudio Independiente:
Consulte el Tabloide de Apreciacion e Historia del Teatro para Nifios y de Titeres de
Freddy Artiles y el Manual de Manipulacién de Titeres. Colectivo de autores de las
Escuelas de Instructores de Arte. Analice los tipos de retablos.
Recopilar materiales desechables para su construccion. Cartén, madera, telas, etc.
Taller 9
Titulo: Los retablos.
Tema: Los retablos. Tipos, caracteristicas e importancia para el actor titiritero.
Objetivo: Caracterizar los tipos de retablos seguin los personajes o0 mufiecos para su
buena utilizacion logrando un mejor desempefio del actor titiritero.
Método: Explicativo ilustrativo.
Medios: videos, laminas, libros de textos y tabloides.
Evaluacién: En el transcurso y final del taller, teniendo en cuenta los indicadores

establecidos.
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Introduccion
El instructor comienza recapitulando sobre los ejercicios del taller 7 y pregunta:

v ¢Como se llama el espacio o lugar donde se manipulan los mufiecos?

v ¢ Lo han visto alguna vez?
Desarrollo
Comienza el taller invitando a las estudiantes a jugar J53 titulado: “La voz del titere” El
instructor explica las reglas. Para este caso se requiere de un titere de guante (mufiecos
de animales). El jugador hard una improvisacién dentro del aula (improvisar un retablo)
donde solo se vera el titere animado por el jugador.
El jugador improvisara una pequefia historia unipersonal donde aplica en el mufieco, el
movimiento y la voz aplicada al personaje del mufeco.
A la indicacion del moderador (instructor de arte), el jugador-actor saldra, dejara el titere a
un costado y utilizando la misma accion, la misma voz, y el mismo dialogo y movimientos
el actor sera el titere que repetira la historia que le aplico al mufieco.
Variables: Luego de un trabajo individual se podran incorporar otros personajes sumando
el nimero de menor a mayor.
Preguntar: ¢ Qué creen se pueda utilizar para improvisar un retablo?
Invitar a las estudiantes a visualizar la fabricacion, utilizacién y tipos de retablos con sus
caracteristicas, mediante la Tele clase niumero 17: Historia del Teatro para Nifios y de
Titeres, impartida por Freddy Artiles.

El profesor consolida el nuevo contenido, a partir de la técnica “Completamiento de

frases”

Retablo es...... Esta en funcién de.......... Sobre él se mueven los........... y el titiritero
esta ....... Puede ser......... , de color........ , puede formar parte de.............. Sobre él se
pueden colocar......... Su tamafio y ancho dependen......... Su funcién de escenario
€S..ccinnnn. Pueden ser de tres tipos:

Retablos Improvisados: son utilizados para interrelacionar a uno o mas titeres, en obras
pequefias donde se pone una tela en una vara o soga sostenida por atriles o varas.
Retablos Fijos: se confeccionan para un lugar determinado y no se pueden trasladar, el

publico asiste a ese lugar.
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Retablos Mdviles: tiene funciones ambientales. Se construyen para que se puedan
desarmar. Pueden ser de madera, tubos de aluminio o plastico sostenidos con bisagras y
tornillos. Lo importante es que se puedan armar y desarmar facilmente.

La diferencia con el improvisado es que tiene lo requerido para dar funcién en cualquier
lugar que se llegue.

Luego el grupo se organiza por equipos para comenzar el proceso de construccion de
retablos improvisados en correspondencia con la historia y el tipo de titere seleccionado.
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Conclusiones

Para concluir, el instructor recordara que cada obra tiene su retablo porque responde al
disefio plastico y de movimiento de cada puesta en escena.

Estudio Independiente:

Concluir la construccion del retablo para el proximo taller. Trabajar por equipos los
ejercicios seleccionados. Memorizar los textos y ensayar incorporando los recursos
técnicos estudiados.

Taller 10

Tema: Exposicion final de los ejercicios teatrales.

Objetivo: Representar los ejercicios finales de Teatro de Titeres por equipos.

Método: Elaboracion conjunta.

Medios: Escenografias, vestuarios, maquillajes, titeres, sonido y audio.

Evaluacion: Al final del taller con la presentacion de los resultados, teniendo en cuenta
los indicadores establecidos.

Introduccion

El instructor comenzara el taller con la explicacion de que la evaluacion final se
desarrollara en el teatro de la escuela, a través de un guion teatral realizado por el propio
instructor; en el cual viene propuesto por su orden. La entrada al teatro sera libre para
alumnos y profesores interesados.

Desarrollo

Guion de teatral:

Bloque 1: El instructor servira de conductor e inicia con un texto introductorio. Luego
anuncia a los equipos siguientes:

v Equipo 1: Cuento: “Los suefios de Melissa”, adaptacion de Melissa y los paragiitas.
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v Equipo 2: Cuento: “La Margarita Blanca”

v Equipo 3: Cuento: “La historia de los tres 0sos”
Conclusiones
La evaluacion del taller se realiza teniendo en cuenta los indicadores establecidos.
Se realiza una valoracién colectiva de los resultados presentados en funcion de la
importancia que para su formacion tiene el dominio de las técnicas empleadas lo que
permitié la puesta en escena de los cuentos seleccionados.
2.4 Andlisis de los resultados de la aplicacion de la propuesta
La propuesta se aplicé durante el curso 2017-2018. Los talleres se desarrollaron como
actividades de cardcter extracurricular, en aulas especializadas, pasillos, areas exteriores
del centro y tabloncillos del propio centro de estudios.
Se realiz6é la evaluacion de los resultados de cada taller, a partir de los indicadores
definidos: Motivacion por la actividad. Dominio de las técnicas teatrales. Participacion de
las estudiantes en los talleres.
El tema del primer taller fue el origen de los Titeres donde las estudiantes se mostraron
poco motivadas por la actividad. Aunque no se acercaron a las respuestas esperadas
por parte del instructor, la participacion, en un principio se concentro en la minoriay en la
medida en que avanzo el taller fue creciendo por las explicaciones, demostraciones y
recursos utilizados por el mismo. Algunas estudiantes se mostraron interesadas por la
extensa historia del Teatro de Titeres y otras por la gran utilidad que podria tener este
teatro en su futuro profesional.
En el segundo taller se abordaron las caracteristicas del Titere Plano segun sus técnicas
y lugares de origen. Para la mayoria de las estudiantes no fue dificil reconocerlos porque
son los mas utilizados por los distintos niveles de la educacién cubana, debido a su
tipologia y facilidad de construccion. De manera general, se mostraron motivadas por la
actividad, participativas en ocasiones y se pudo constatar que desconocian la existencia
de varios tipos y formas.
En el tercer taller se reviso y se dieron acabados en la construccion del Titere Plano dos
mufiecos, pero por lo general, no demostraron limitaciones pues prevalecio la creatividad,
imaginacion y estética en la mayoria de las confecciones.
En el cuarto taller se abordé la manipulacion del Titere Plano, las estudiantes fueron mas

activas y voluntariosas ante los ejercicios basicos de la manipulacion; se desplazaban con
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movimientos lineales al que le agregaban un movimiento suave de vibracion. Con este
mismo sistema se pueden realizar numerosos elementos escenograficos. Tanto los
Titeres Planos Rigidos o Articulados, exigen la preparacion del actor titiritero que concluyo
con ejercicios de improvisacion. Este ultimo fueron las mas agradables, educativas y
divertidas para la gran mayorias de las educadoras en formacion.

En el quinto taller se abordaron las caracteristicas del Titere de Guante o Guifiol segun
sus técnicas, lugares de origen y las técnicas utilizadas en la isla. La motivacion fue
ascendiendo por parte de las estudiantes a medida que se explicaba, demostraba y
ejemplificaba a través con ayuda de los medios de ensefianza lograndose el objetivo. Ya
en el sexto taller se tratd la construccion del Titere de Guante o Guifiol a través de
materiales provechosos, desechables y en funcién de las técnicas estudiadas. Las
estudiantes trajeron los materiales y algunos casos el trabajo estaba adelantado, aqui la
participacion fue buena, cooperativa, con camareria y disciplina para agilizar y aprovechar
el tiempo; donde siempre hubo alguna excepcion que no concluyo. Pero el Instructor la
categorizo de muy buena y eficiente.

El séptimo taller se comenzd con la conclusion y acabado de los detalles finales de los
titeres de guantes confeccionados y se comenzd con la preparacion del actor titiritero y
los ejercicios basicos para la manipulacion del Titere de Guante o Guifiol segun la técnica
utilizada por las estudiantes en la confeccion, por lo que fue un taller dinamico, activo,
divertido y muy emotivo donde prevalecié el juego y la improvisacion. Las estudiantes
demostraron habilidades mejoradas, mas solidas e interés. El taller fue muy eficiente y se
cumplié magistralmente el objetivo.

El octavo taller se titulo: Las voces del teatro. Caracteristicas e importancia para un actor
titiritero. Es de gran interés que las estudiantes dominen, conozcan y caractericen el
Aparato de Fonacién en funcidén de los personajes o0 mufiecos para su buena utilizacion.
La participacion fue al principio escasa a pesar de que este contenido lo tienen dentro del
programa de Lengua Espariola pero lo que le resulté agradable y motivador fue cuando
se comenzo a aplicar la voz a los personajes, partir de la caracterizacion de cada uno, por
su tamafio, forma, color, humanos, animales con sus sonidos onomatopéyicos. Algunos
agregaron que de esta forma entendian el contenido y no era tan aburrido. Al final se
logr6 que tuvieran la idea de como se iba a proyectar y hablar cada uno de sus

personajes.

45



El noveno taller abord6 el tema de las caracteristicas y los tipos de retablos segun los
personajes o mufiecos para su utilizacion y lograr un mejor desempefio del actor titiritero
(educadora). La participacion fue buena porque lograron entender que sin los retablos los
titeres no cobran la misma validez y belleza que con retablo del tipo que sea, se le
ejemplific de para que notasen y compararan las diferencias.

El décimo taller fue conclusivo y en él se concretaron todos los temas abordados en la
propuesta al representar los ejercicios finales de Teatro de Titeres por los tres equipos
organizados, a partir de los cuentos seleccionados.

Las estudiantes se mostraron motivadas hacia la actividad, representaron decorosamente
sus ejercicios, los participantes quedan satisfechos por el resultado. La demostracion de
habilidades se observé de manera eficiente ya que las estudiantes fueron capaces de
caracterizar e interpretar sus personajes, manipular sus mufiecos, a partir de cumplir con
las leyes de la manipulacion, los ejercicio tenian buena dinamica, ritmo, balance, belleza y
resaltando enfaticamente los titeres.

En general, la motivacion fue buena, solo evaluada de regular en el primer taller y fue
aumentando de manera creciente en los talleres que le siguieron. Se destaca el uso de
los sonidos onomatopéyicos cuando al caracterizar a los animales de los cuentos. Fue
importante para las estudiantes los logros alcanzados al resaltar a los personajes conjunto
a una decorosa manipulacién, construccion y proyeccion escénica junto al titere.

La participacion de las estudiantes en los talleres solo fue evaluada de regular en los dos
primeros, a partir del tercer taller se observé un salto significativo. Esto se debié a que
fueron ganando confianza en sus posibilidades para el desarrollo de las actividades de
forma satisfactoria.

La demostracion de habilidades teatrales fue buena en los talleres de manipulacion, a
pesar de la complejidad de los ejercicios por la preparacion que debe tener un titiritero.
Las habilidades de caracterizar a los personajes (interna y externamente) se comenzaron
a trabajar en el segundo y quinto taller se reafirmaron mediante manipulacién y luego se
complementoé en cuarto y séptimo, mostrando un incremento gradual en el dominio por las
estudiantes.

Las habilidades de construccion o confeccion de los mufiecos se trabajaron en el tercero y
sexto taller y se consolidaron en algunos de los talleres siguientes, especialmente el

décimo se distinguio el resultado. La manipulacion se trabajo en el cuarto y séptimo taller,
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areas exteriores, pasillos y en el aula especializada. Los talleres concentran los resultados
en los elementos basicos de la actuacion con titeres y en las leyes que debe dominar un
actor titiritero para que se logre una mejor interpretacion de las obras.

Las habilidades para proyectar la voz y la diccion se comienzan a desarrollar a partir del
octavo taller con el uso de las improvisaciones, de fragmentos del cuento seleccionado, a
partir de la ejercitacion del aparato de fonacion e incorporarlo a cada personaje.

La creacién-improvisacion se trabajé de manera explicita, como componente del teatro,
desde el segundo al noveno taller; pero la habilidad de creacion se desarroll6 de manera
general a lo largo de toda la propuesta, conjuntamente con las habilidades construccion,
voz y diccion y manipulacion, logando integrar la creacion-improvisacion en las

estudiantes sobre todo para caracterizar los personajes de cada cuento seleccionado.
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CONCLUSIONES

1 La consulta de realizada permite determinar los fundamentos del Teatro de Titeres y
la concepcidn de los talleres de apreciacion-creacién teatral que dirige el instructor de
arte, estos constituyen los sustentos tedricos y metodolégicos esenciales en la
propuesta de solucidon al problema de la formacion teatral de las educadoras de
preescolar.

2. En el proceso de las educadoras en formacién de la Escuela “Manuel Ascunce
Domenech”, la motivacion por las actividades teatrales esta afectada por la pobre
preparacién acerca del teatro, incluidas en los programas del plan de estudio de
manera general, aunque no se profundiza en las técnicas esenciales para el trabajo
con los nifios, las estudiantes casi nunca participan en las actividades previstas que
incluyen esta manifestacion artistica.

3. La propuesta de talleres de apreciacion-creacion desarrolla componentes
fundamentales del Teatro de Titeres vinculados a la actuacion, construccion,
manipulacion, voz y diccidn, constituyen herramientas basicas que complementan la
formacion de las futuras educadoras en tanto las prepara para el trabajo con el titere
basico para introducir al nifio en el mundo que lo rodea, desarrollar habilidades
comunicativas, relacionarse con los demas y con la naturaleza.

4. La aplicaciéon de la propuesta de talleres de apreciacion-creacion de Teatro de Titeres
como actividades extra-curriculares, permite el logro de una mejor preparacion teatral
en las futuras educadoras. Estas mostraron una motivacion creciente en los talleres,
una asimilacion efectiva de las habilidades necesarias para el desarrollo del Teatro y
la necesidad del Teatro de Titeres como herramienta para su trabajo futuro. La
propuesta constituyé una importante via para complementar las asignhaturas del
curriculo base en tanto contribuye a la formacién de las educadoras para su futuro

desempefio.
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RECOMENDACIONES

v Aplicar la propuesta al programa de tercer afio de las Educadoras de Preescolar en
formacion en la Escuela Pedagdgica.
Generalizar la propuesta a los otros afios de las Educadoras de Preescolar.
Presentar los resultados en eventos cientificos.

Socializar la investigacion en eventos de la Brigada José Marti.

49



BIBLIOGRAFIA

ALONSO, D. (1992). Teatro para nifios. Editorial Gente Nueva. La Habana.

ALVAREZ de Zayas, C. M. (1989). Didactica: La escuela en la vida. La Habana:
Editorial Pueblo y Educacion.

ARTILES, F. La maravillosa historia del teatro universal. Editorial Gente Nueva. La
Habana, 2005

Palabras A Mis Colegas De América. --En: Revista de la cultura

cubana La Jiribilla.
. (1988).Teatro y Dramaturgia para niflos en la Revolucion. Editorial

Letras Cubanas. La Habana Cuba.
. (1998). Titeres, historia, teoria y tradicion. Coleccion Librititiriteros,

Ediciones Arbole, Espafa.

. (1975). Aventura del teatro, Ed. Letras Cubanas, La Habana.

BAIR, B. (1965). The Art of Pupet. New York: Macmilla.

BENEVENTI, P. (2003). Introduccion a la historia del teatro para nifios y jovenes. Ed.

Alarcos, La Habana.

BRODERMANN O, M. Libretos programa “Ahora te cuento”. (s/d)

CABANAS R. (1972). Biofisiodinamia de la articulacion. Enfoque logofoniatrico.
[Disertacion]. La Habana. (s/d)

CABRERA Salort R. (2007). La Educacion Artistica como vocacion humana. La
Habana. --En: Revista Educacion. Afio 2007, N° 122, Septiembre-Diciembre.
CASTRO Ruz, Fidel. (2005). Palabra a los intelectuales. Discurso pronunciado en la

clausura del encuentro realizado con escritores y artistas en junio de 1961.Casa
Editora Abril. Segunda Edicién. La Habana.
. (2004). Discurso de Graduacion de los primeros instructores de arte. --
En: Periédico Granma.
. (2001). Discurso pronunciado por la inauguracion de las escuelas de
instructores de arte ,18de febrero de, EIA. Villa Clara.
CIRCULAR MINED — MINCULT. (2004). Acerca del trabajo del Instructor de Arte en
la escuela. (s/d)
CONSEJO NACIONAL DE CASAS DE CULTURA. (2004). Programas de talleres de
Apreciacion —creacién, Apreciacion y creacion a desarrollar por los Instructores
de Arte en la Ensefianza Primaria y Secundaria Basica. (s/d)
COLECTIVO DE AUTORES. (2004). Glosario de términos del Arte teatral. Editorial



Adagio. La Habana.

. (2001). Manipulacién de Titeres para las Escuelas de Instructores de

Arte. (s/d)

. (1981). Manual de manipulacion y construccion de Titeres. Editorial

Pueblo y Educacién. La Habana.
(1980). Historia y Apreciacion del teatro. Editorial Pueblo vy

Educacion. La Habana.

. (2005). Acercamiento necesario a la Pedagogia General.La Habana:

Editorial Pueblo y Educacion,

(2000). Didactica y organizacion del proceso de ensefianza

aprendizaje. La Habana. (s/d).

. (2000). Compendio de Lecturas acerca de Cultura y la Educacion

Estética. La Habana: Editorial Politica.

. (2011). La Educacion Estética y Educacion Artistica: Retos vy

desafios. —En: Curso 2 Pedagogia 2011. La Habana, del 24 al 28 de enero.

Disponible en: http://www.monografisas.com/trabajos16/pe

rreo/perreo.shtml. Consultado en: noviembre 2016

. (1984). Pedagogia. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion.

. (2001). Psicologia para Educadores. La Habana: Editorial Pueblo y

Educacion.

. Tabloide de Apreciacion del Teatro. (s/d)

CURCI, Rafael. (2007). Dialéctica del titiritero en escena. Una propuesta
metodoldgica para la actuacion con titeres. Colihue Teatro. Buenos Aires.
DE LA FUENTE, J. (1987). Estética. Seleccion de lecturas. La Habana: Edit. Pueblo

y Educacion.
DELPEUX, H. (1987). Titeres y marionetas. Barcelona: Hogar del libro.
DIAZ Pérez, A. (2008). Propuesta de talleres metodologicos para el

perfeccionamiento de la formacion pedagogica del instructor de arte de la eia
“Manuel Ascunce Domenech”. Tesis en opcion al titulo académico de Master en
Ciencias de la Educacion.

EGUREN R. (1998). Programa de desarrollo de voz y diccion. Escuela Nacional

Artes Escénicas. (Folleto).


http://www.monografيas.com/trabajos16/pe%20%20%20%20%20%20%20rreo/perreo.shtml
http://www.monografيas.com/trabajos16/pe%20%20%20%20%20%20%20rreo/perreo.shtml

ESTEVEZ, P. R. (2008). Los colores del Arco Iris. La Habana: Editorial Pueblo y
Educacion.

FERNANDEZ Santana René. (2001). Método de manipulacion y trabajo del actor en

el Teatro de Titeres.

GARBEY, Marilyn. Disefio de titeres: Arte, artesania, inteligencia. --En: Revista de la
cultura cubana La Jiribilla de papel, pagina 9.

GARCIA Fernandez, M.D. (1988). Teatro y titeres en la escuela. Cérdoba:

Universidad de Cordoba.

GARCIA, J.L. (18 de mayo de 2007). ¢Qué es un titere? Disponible en:
http://www.titerenet.com/2007/05/18/%C2%BFque-es-un-titere/ Consultado en:

noviembre 2016

GARRIDO Felipe. Como leer mejor en Voz alta: Una guia para contagiar la aficion a

leer. --En: Revista En Julio como en Enero 11/1999.

HERNANDEZ Sagrado, ., GARCIA Carabias, J.J., IGLESIAS Sanchez, L., LOPEZ
LOPEZ, P., Martin Sanchez, A., Pérez de la Cruz, |., ROMO Salas, P. et al.
(1988). Los titeres en la escuela. Salamanca: Amaru.

HERNANDEZ Sagrado, I. (1995). Los titeres en la escuela. (22. Ed.) Salamanca:
Amara.

HUIZINGA, J. (1972). Homo Ludens. Madrid; Ed. Alianza.

LLORACH Ramos, E. (2001). Del clavel enamorado, Ed. Gente Nueva, La Habana.

GIRO, Radamés, E., GONZALEZ Sauto, Isabel. (2008). Cincuenta canciones en
afios de Revolucion. Editorial José Marti.

LIAMINA, G.M Y OTROS. (1981). La educacion de los nifios en la edad temprana.
Editorial Pueblo y Educacién. La Habana.

LUZ Cruz, Clara. (2009). Sistematizacion histérica de las transformaciones en el
desarrollo de la Educacion Preescolar después del triunfo de la Revolucion en la
provincia de Villa Clara. Tesis de doctorado. Santa Clara.

MOTOS, T y G. Aranda, L. (1999). Practicas de la expresion corporal; Ciudad Real,
Ed. Naque.

MORALES, Armando. (2002). El titere en la luz o en la sombra. Ediciones Unién.


http://www.titerenet.com/2007/05/18/%C2%BFque-es-un-titere/

MOYA, Jiménez Y. (2017). La preparacion del instructor de arte en formacion inicial
para la direccién coral con escolares. Tesis especializacion psicopedagogia.
Santa Clara.

PAVIS, Patrice. (2004). Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia.
Edicion Revolucionaria. La Habana.

PAZO T., ROJAS A., ALVAREZ E. (2003). El arte de educar la voz y la diccion.
(Disertacion). Ciudad de la Habana: lll Congreso internacional Cultura y
Desarrollo.

PEREZ Borroto, TERESA Elena. (2009). Sistema de Superacion Profesional,
encaminado a la preparacion del personal docente de la Educacion Preescolar
para dirigir la educacion ambiental en estas edades. (Tesis de doctorado). Santa
Clara.

ROBLES, G. Y CIVILA, D. El taller de teatro: una propuesta de educacion integral. --
En: Revista Iberoamericana de Educacion (ISSN: 1681-5653)

ROGOZINSKI, Viviana. (2001). Titeres en la escuela. Expresion, juego vy
comunicacion. Ediciones Novedades Educativas. Buenos Aires. Disp. en:

https://lalons02207.blogspot.com/2010/10/titeres-tecnicas-de-manipulacion.htm

Consultado en: octubre 2016.

ROJAS Gutiérrez. (2005). Indicaciones metodoldgicas para el funcionamiento de los
Centros Provinciales y Casas de Cultura, Casas de cultura. Consejo nacional, La
Habana.

SEIJAS Bagué, C. R. (2011). Seleccion de lecturas de Educacion Artistica |. La
Habana: Editorial Pueblo y Educacion.

TORRES Diaz N. (2012). La formacion de una Cultura de Paz desde la Educacion
Artistica en la Secundaria Basica. Tesis presentada en opcidn al grado cientifico
de doctor en ciencias pedagdgicas. Santa Clara.

TEJEDA del Prado Lecsy. (2001). “Ser y vivir”. Editorial Pueblo y Educacién. La
Habana.

VIGOTSKY, L. S. (1987). Historia del desarrollo de las funciones psiquicas
superiores. La Habana: Editorial Ciencias Técnicas.

Otros sitios consultados:

La Margarita Blanca. Disponible en:


https://lalonso2207.blogspot.com/2010/10/titeres-tecnicas-de-manipulacion.htm

https://salaamarilla2009.blogspot.com/2010/.../un-cuento-de-primavera-la-

margarita. Consultado en: noviembre 2016

Los suefios de Melissa. Disponible en: https://muchoscuentos.jimdo.com/cuentos-
de.../melissa-y-los-paraquitas/ Consultado en: octubre 2016

La historia de los tres 0S0S. Disponible en:
https://muchoscuentos.jimdo.com/cuentos-clasicos/ricitos-de-oro-y-los-tres-ositos

Consultado en: octubre 2016


https://salaamarilla2009.blogspot.com/2010/.../un-cuento-de-primavera-la-margarita.h
https://salaamarilla2009.blogspot.com/2010/.../un-cuento-de-primavera-la-margarita.h
https://muchoscuentos.jimdo.com/cuentos-de.../melissa-y-los-paragüitas/
https://muchoscuentos.jimdo.com/cuentos-de.../melissa-y-los-paragüitas/
https://muchoscuentos.jimdo.com/cuentos-clásicos/ricitos-de-oro-y-los-tres-ositos

ANEXOS

Anexo 1 Andlisis de documentos

Objetivo: Constatar en los diferentes documentos normativos los requerimientos
establecidos que regulan el tratamiento de la temética objeto de estudio.
Documentos:

v Modelo de la Escuela Pedagogica.

v Programas para las Educadoras de Preescolar.

Anexo 2. Observacién

Objetivo: Constatar la inclusion de acciones de teatro en las diferentes actividades
del centro asi como la participacion de las estudiantes en las mismas.

Contextos:

v Matutinos

v Clases

v Galas

Aspecto a observar:

1. Inclusion del Teatro de Titeres en las diferentes actividades

2. Participacion de las educadoras en las mismas

Anexo 3 Entrevista a docentes y directivos

Objetivo: Constatar la importancia que conceden los docentes y directivos a la
inclusion de acciones de Teatro de Titeres para las educadoras en formacién.
Aspectos:

v Inclusion de los temas de Teatro de Titeres en los programas de estudio.

v Intervencién de los instructores de teatro en la Estrategia para el Trabajo
Educativo.

v Participacién de las educadoras en actividades culturales.



Anexo 4 Encuesta a estudiantes
Objetivo: Diagnosticar los gustos y preferencias hacia la manifestacion teatral de
los estudiantes y su participacion en las actividades.
Preguntas:
1. ¢ Qué manifestacion artistica te gusta mas? __ Mdusica __ Teatro __ Plastica
Danza
2. ¢ Has visto alguna obra de Teatro de Titeres? __ Si __ No
3. ¢ Qué te gustaria de una obra de Teatro?
___que te haga sonreir
___que te muestre una reflexién sobre la vida
___que se identifique contigo
___que termine en suspenso
4. ¢ Participas en las actividades de la escuela? __ Siempre __ Nunca ___ A veces.
¢ A qué tipo de actividades asistes en la escuela?
___Galas culturales
___Matutinos
___Sociedades cientificas
___Penas literarias
___Otros
5 ¢ Has participado en actividades destinadas al publico infantil? Si_ No___
6. ¢ Se emplean elementos del Teatro para Nifios y de Titeres, como motivacion
para el desarrollo de las actividades docentes? Siempre_ Nunca__ A Veces
7. Consideras necesaria para tu formacién como futura educadora, la inclusion del
Teatro para Nifiosy de Titeres.SI_ No___ Nose
8. ¢ Qué técnicas del Teatro de Titeres conoces? Marca con una X
____Titere de guante
____ Titere plano
____ Titere digital
____Marote
____Titere de varilla

Otros



8. ¢Considera importante recibir asignaturas relacionadas con las artes para
enfrentar su vida profesional?

Anexo 5 Cuentos seleccionados

Cuento 1: “La Margarita Blanca”

Habia una vez una Margarita blanca que vivia debajo de la tierra en una cuevecita
oscura, caliente y tranquila. Un dia oy6 unos golpecitos en la puerta.

_ Tras, tras, tras.

_ ¢ Quién llama?

_ Eslalluvia.

_ ¢ Qué quiere la lluvia?

__ Entrar en casa.

__iNo se pasa! jNo se pasa! — dijo la Margarita blanca que tenia mucho miedo del
frio.

Y después de muchos dias volvieron a llamar a la puerta:

__Tras, tras, tras.

__ ¢ Quién llama?

__Es lalluvia.

_ ¢ Qué quiere la lluvia?

_ entrar en casa.

_ No se pasa! {No se pasa! — dijo la Margarita blanca y se acurrucé dentro de su
cuevecita.

Y después de muchos dias llamaron a la ventana:

_ Chus, chus, chus

_ ¢ Quién llama?

__Es el sal.

_ ¢ Qué quiere el sol?

__ Entrar en casa.

__jAUn no se pasa! jAun no se pasa! — dijo la Margarita blanca, porque era invierno.
Y después de muchos dias volvieron a llamar a la ventana:
_ Chus, chus, chus.

_ ¢ Quién llama?



__Es el sol.

_ ¢ Qué quiere el sol?

_ Entrar en casa.

__jAln no se pasa! jAun no se pasa! — dijo la Margarita blanca y se durmié
tranquila.

Y después de muchos dias volvieron a llamar a la puerta y a la ventana:

_ Tras, tras, tras.

__ Chus, chus, chus.

_ ¢ Quién llama?

__El solylalluvia, la lluvia 'y el sol.

_¢Y qué quieren el sol y la lluvia, y la lluvia y el sol?

_ Venimos los dos, que nos manda Dios.

_ jEntrad, entrad! — dijo la Margarita blanca, y abrié una rendijita por donde se
escurrieron el sol y la lluvia dentro de la casa.

Y la lluvia la tom6 por la mano derecha y el sol la tomo por la mano izquierda, y
tiraron de la Margarita blanca, y tiraron y tiraron hasta arriba y dijeron:

_ iMargarita, Margarita, asoma tu cabecita!

La Margarita blanca pasoé su cabecita a traves de la tierra y se encontré en un jardin
muy lindo donde los pajaritos cantaban, los rayos del sol calentaban, y los nifios
jugaban a la rueda cantando:

Brotan las margaritas

En la pradera.

Brotan en las mafanas

De primavera.

Aliron

Tira del cordon.

Cordon de la Italia.

Donde iras amor mio

Que yo no vaya.

Y la Margarita se abri6 toda blanca con su mofiito rubio y fue feliz.

De: Herminio Almendros

Cuento 2: “La historia de los tres 0so0s”



Erase una vez una familia compuesta por tres ositos que vivia en una hermosa
casita en el corazon de un gran bosque.

El papa oso era muy grande, la mama osa era de tamafio mediano, y el hijito era un
osito muy pequefio.

Un dia, mama osa preparo tres platos de sopa para la hora del almuerzo.

La sopa estaba tan caliente que no se podia tomar y papa oso dijo: "vamos a dar un
paseo por el bosque mientras se enfria"; y los tres osos salieron de su casita y
cerraron la puerta.

Acababan de irse los ositos cuando llego ricitos de oro, una nifia muy traviesa que
habia salido a pasear sola por el bosque.

Ricitos de oro mir6 por una de las ventanas y, como no habia nadie, abrio6 la puerta
para ver lo que habia dentro.

Ricitos de oro se acerco a la mesa, probo la sopa de papa 0so y gritd: jdemasiado
caliente! Después probo la sopa de mama 0so y dijo: jdemasiado fria!

Por altimo, probd la sopa del osito pequefio y dijo: jqué sopa mas deliciosal, y se la
comio toda.

Ricitos de oro habia comido tanto que le entré suefio. Primero se sento en la silla de
papa oso y dijo: jdemasiado dura!

Se bajoé de la silla, y se sento en la silla de mama osa, y dijo: jdemasiado blanda!
Por ultimo, se sento en la silla del osito pequefio y dijo: jqué silla mas comoda!, y se
gquedd dormida.

Pero al poco rato jcataplum! ricitos de oro se cayo al suelo. Pesaba tanto que habia
hecho afiicos la silla del osito pequefio.

Muy enfadada, ricitos de oro se fue al dormitorio. Alli vio tres camas, prob6 a
acostarse en la de papéa oso y dijo: jes demasiado alta!

Después, ricitos de oro probd a acostarse en la cama mediana, que era la de mama
0sa, pero pronto dijo: jes demasiado baja!

Por ultimo, se acosté en la del osito pequefio y dijo: jqué cama mas comoda!

Ricitos de oro se tap6 y se acurruco; bostezd dos veces y se quedd dormida. Ni
siquiera oy0 a los ositos cuando regresaron de su paseo por el bosque y abrieron la

puerta de la casita.



Los ositos tenian mucha hambre y querian comer, pero cuando papa 0so vio su
plato, exclamd con un gran vozarron: ¢ quién ha probado mi sopa?

Mama osa también mird su plato y dijo con voz més suave: ¢y quién ha probado la
mia?

Cuando el osito pequefio vio su plato, dijo con una vocecita muy dulce: ¢quién se
ha comido mi sopa y me ha dejado sin nada?

El osito pequefio se echd a llorar pero la mama osa le dijo: "no llores, que
enseguida te preparo mas".

Papa oso estaba muy enfadado. "Alguien ha entrado en nuestra casita", dijo
refunfufiando, y empez6 a mirar por todos los rincones. De pronto, se paré delante
de su silla y exclamé con un gran vozarrén: ¢ quién se ha sentado en mi silla?

La mama osa también empez6 a mirar por todos los rincones y con voz mas suave
dijo: ¢y quién se ha sentado en mi sillon?

El osito pequefio corridé hacia su silla y dijo con su vocecita dulce: ¢quién se ha
sentado en mi sella? jEsta hecha aficos!

A continuacion, los tres ositos entraron en el dormitorio.

Papa 0so vio su cama y exclamo con un gran vozarron: ¢ quién se ha acostado en
mi cama?

Mama osa vio su cama Yy dijo con voz mas suave: ¢y quién se ha acostado en la
mia?

El osito pequefio se acercé a su cama y dijo con su voz dulce: ¢quién se ha
acostado en mi cama? jMirad, todavia esta durmiendo!

Ricitos de oro se despert6é y al abrir los ojos se llevd un buen susto porque a los
pies de la cama habia tres osos que la miraban.

Ricitos de oro salté de la cama y se escapo por la ventana. Corrié sin parar hasta
gue llegé a su casa, donde la esperaba su mama.

Los tres ositos no volvieron a ver a ricitos de oro hunca mas y ricitos de oro nunca
jamas volvio a pasear sola por el bosque. FIN

Cuento 3: “Los sueiios de Melissa”

Narrador: Melissa era una nifia toda hecha de diferentes animalitos. El gatico le

regala el color Rosado de sus mejillas y el rojo de sus labios y el osito le obsequia el



color azul de sus ojos y el dorado de su pelo. Una mafiana Melissa se despertd
tempranito y después de estirarse, se levanto y se asomo a la ventana.

Melissa: - jQué dia mas lindoj Tomo la toalla, el peine, un pomo con agua bien fria,
su pequefia pelota, entre otros juguetes. Antes de salir se asomo6 nuevamente a la
ventana.

Melissa (triste): - El dia se ha nublado. Ya no puedo ir a la playa.

Narrador: Su tristeza durd poco, ya que a Melissa se le ocurrié una brillante idea:
Melissa: Voy a avisarle al gato y al osito que muy pronto vendra la lluvia.

Paragtitas: Melissa, Melissa, llévame contigo.

Narrador: Melissa, algo asustada buscé por toda la casa.

Melissa: ¢ Quién me estara llamando?

Narrador: Cuando de nuevo intent6 salir al jardin, escucho:

Paragtitas: Melissa, ¢ sabes quién te habla? jSoy tu paraguitas;j

Narrador: Claro, era su amigo el paraguas. El la protegeria de la lluvia. Por eso se
lo llevo al jardin para decirle al gato:

Melissa: Gato, gatico / mi lindo amiguito / ¢ quiere que te tape/ con mi paraguitas?
Narrador: El gatico agradecido le dijo,

Gatico: Gracias, Melissa, lo siento pero debo mantener mi bello pelaje, prefiero
guedarme sobre mi almohadon.

Narrador: Es cierto- pensoé la nifia. Por eso fue a avisarle al osito.

Melissa: Osi, osito / mi linda amiguita/ ¢ quieren que te tape/ con mi paraguitas?
Osito: Gracias, Melissa. Pero yo protejo de la lluvia dentro de mi cuevita y las
ramitas. jMuchas gracias, querida amiga!l

Narrador: Melisa muy contenta regres6 a su casa, ya que habia aprendido de sus
amigas. Si algun dia sales de casa con tu familia y la lluvia te sorprende, no te
preocupes, Melissa gustosamente te prestara su paraguitas.

Crear melodias para las rimas que aparecen en el cuento.

Kati, gatica Osi, osita. Mis lindas amiguitas mis lindas amiguitas

¢Quieren que las tape ¢quieren que las tape con mi paraguitas? Con mi
paraguitas?

Cantar las rimas, seleccionado una de las melodias creadas por los nifios y nifias.



