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RESUMEN

«Trastornos de puntuacion en cancioneros cubanos publicados durante el periodo 2000-
2006» es un estudio de tipo exploratorio, con un componente descriptivo, que determina el
porcentaje de errores de puntuacion en textos de canciones fijados editorialmente y prueba
la influencia del componente acustico-melddico de las grabaciones originales sobre una
puntuacion mas prosddico-fonoldgica que semantico-pragmatica, a partir del analisis de los
errores detectados. Estudio que atiende tanto al aspecto linglistico como al editorial, aborda
situaciones de falta de homogeneidad en la puntuacion y estructuracién de las canciones, y
compara sus resultados con antecedentes de prospecciones realizadas con textos
propiamente poéticos. Sobre bases objetivas, recomienda para los textos de canciones que
han sido transcritas de su versién sonora a la cadena grafica textual, un tratamiento
puntuario de tipo semantico-pragmatico, similar al que reciben, por lo general, los textos de

la literatura artistica en verso.
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INTRODUCCION

SITUACION PROBLEMICA. Estudios que se han ido publicando a lo largo de los dltimos afios
denuncian serios trastornos con la puntuacién en distintos &mbitos de la escritura en lengua
espafiola. En lo concerniente a textos del ambiente académico, la autora Hernandez
Gallardo (2003) se alarma porque los alumnos mexicanos no saben expresarse por escrito
de manera correcta ni utilizar la puntuacion de modo eficaz; mientras que las autoras
Nodarse y Guerrero (2006) ilustran los problemas de puntuacion en textos de alumnos de
bachillerato en Cuba. En el ambito de los textos fijados editorialmente, Manuel Pefialver
Castillo (2002) estudia los trastornos de puntuacion en articulos de los diarios espafioles El
Pais, ABC y El Mundo; Miguel Angel de la Fuente (2004) aborda los problemas de
puntuacion en la edicion de Alfaguara de una conocida novela de Vargas Llosa; y los
investigadores Estevez Alvarez (2004), Jara Solenzar (2005) y Moya Méndez (2006a)
revelan que el mas alto porcentaje de erratas en prosa de ficcidn, prosa ensayistica y poesia
editadas por una editorial cubana del centro del pais resultan ser, precisamente, de
puntuacion. Por su parte, Fuentes Lopez (2006) demuestra que los problemas relacionados
con el uso de la coma estan presentes en la prosa ensayistica de otras ocho editoriales
territoriales cubanas. Todo esto se investiga y se publica en momentos en que la puntuacion
resulta objeto de atencién méas dedicada desde el punto de vista cultural y cientifico, de lo
que dan prueba el estudio de Carolina Figueras Pragmatica de la puntuacion (2002), el

volumen de José Antonio Millan Perddn imposible. Guia para una puntuacién mas rica y



consciente (2005) y el extenso tratado de José Martinez de Sousa Ortografia y
ortotipografia del espafiol actual (2008).

En lo relativo a los problemas de puntuacion hallados en textos de poesia, el autor Moya
Méndez publica las diecinueve tipologias de errores que encontrd, reproduce ejemplos
concretos de algunos fenémenos, y hace patente su sorpresa por el «protagonismo» de tales
errores «en obras de nuestra mas reciente poesia», «dadas las libertades sintacticas y de
otras naturalezas —influyentes y hasta determinantes sobre la puntuacion— que la escritura
particularmente en verso, como especial estructura del lenguaje, ha llegado a conquistar
década tras década desde las vanguardias artisticas y literarias hasta el actual siglo xxi»
(Moya, 2006b: 99).

TIPO DE INVESTIGACION PROPUESTA. La presente investigacion persigue profundizar en el
conocimiento de los errores de puntuacion en estructuras poéticas; en este caso, con el
estudio de otra forma de manifestarse la escritura en verso: los textos nacidos no como
literatura artistica, sino como letras para ser cantadas, y que han sido fijados editorialmente
a través de un proceso de transcripcién que los presenta como literatura.

Por supuesto que una investigacion de esta naturaleza, que en el contexto del actual siglo
XXl —cuando prima un criterio esencialmente seméntico y pragmatico al puntuar—,
procura un universo tendiente en potencia a la manifestacion de una practica puntuaria mas
prosédico-fonoldgica que semantico-pragmatica, debe arrojar luz en torno a la certidumbre
de esta conducta o tendencia, que la bibliografia especializada ha establecido ya como un
hecho o lastre.

Roberto Hernandez Sampier (s/f, I: 75-82) ha establecido cuatro tipos esenciales de
estudios: exploratorios, descriptivos, correlacionales y explicativos. El que aqui se
desarrolla adopta la forma libre de los exploratorios. Como afirma este autor —citando a
Dahnke—, por lo general, los estudios exploratorios «determinan tendencias, identifican
relaciones potenciales entre variables y establecen el “tono” de investigaciones posteriores
mas rigurosas»; y se caracterizan por ser «mas flexibles en su metodologia» que los
restantes. En total consonancia con sus criterios metodoldgicos, en esta investigacion, de
tipo exploratorio, cabe un ligero componente descriptivo, toda vez que al descubrir y
clasificar tipologias de fendmenos se llevard una estadistica, y sus resultados en esta



direccion —que no constituyen el objetivo central, sino un derivado natural en toda clase de
exploracion— deberan servir a estudios posteriores, preferiblemente descriptivos,

correlacionales y explicativos.

LA TIPOLOGIA DEL CANCIONERO EN CUBA. El cancionero constituye una tipologia editorial
poco frecuente, pero facilmente identificable desde el punto de vista genérico. Sus textos no
se integran en ningun corpus literario —aunque cuente con textos de indudable valor
poético—; para las editoriales se trata, muchas veces, de un encargo social, como las guias
turisticas o las memorias de eventos. Abundan los casos en que el cancionero nace de la
iniciativa de alguna institucién, que lo procesa y lleva directamente a una imprenta, como si
se tratara de un plegable o de un cartel.

En Cuba, la produccién de cancioneros ha sido importante sobre todo a partir de la
década de los sesenta, lo que no es casual: por esos afios surge el pujante y prolifico
Movimiento de la Nueva Trova, que alcanza una popularidad indiscutida y Unica; a la par,
se desarrollan los intereses de la critica y la musicologia por el rescate testimonial y
documental de la trova tradicional y del feeling. El cancionero, entonces, se convierte en
medio alternativo y complementario para la difusion y fijacion de muchas producciones del
patrimonio musical, ya comercializadas y distribuidas en soporte magnético.

En la actualidad, no podria decirse que este panorama general haya cambiado, si bien la
crisis econdmica ha conspirado contra la cantidad de cancioneros que se publican, y ha
disminuido drasticamente sus tiradas; todo ello impide que las editoriales se especialicen en
su confeccion y que los investigadores, editores, disefiadores, linguistas y ortotipdgrafos
dediquen atencion tedrica y cientifica a la tipologia en cuestion, para la cual ni siquiera en

la edicion de 2005 de la Normal editorial cubana existe sugerencia ni precision alguna.

SELECCION DEL CORPUS. EIl corpus que conforma la muestra ha sido seleccionado sobre la

base de determinados presupuestos.! En principio, fueron reunidos y organizados todos los

! Los criterios manejados para la seleccién de la muestra fueron confrontados con los del tnico antecedente
directo: Moya Méndez, 2006a.



cancioneros editados en Cuba a partir de 1980 que pudieron ser localizados en bibliotecas
plblicas;” pero mas tarde el criterio debi6 ser restringido.

En primer lugar, en la cronologia realizada con los 32 cancioneros hallados (Anexo 1),
se aprecian dos etapas diferenciadas por un importantisimo elemento: la tecnologia
editorial. Hasta 1992 los libros fueron reproducidos con impresion directa, y editados con
las limitaciones inherentes a estos sistemas. De 1993 en adelante los libros fueron editados
por computacion con softwares profesionales y reproducidos con impresion indirecta (off
set), lo cual ofrece enormes garantias para el logro de una mayor calidad textual y visual
del libro (de hecho, en teoria no se justifican determinados errores y limitaciones). Asi, se
resolvid que la muestra correspondiera a esa segunda etapa y fuera homogénea en este
aspecto.

En segundo lugar, se ha intentado reunir un corpus representativo del quehacer mas
actual de las editoriales cubanas; de ahi que se seleccionara la produccién de cancioneros
editados en Cuba entre los afios 2000 y 2006. Estos tienen una procedencia diversa: cuatro
fueron procesados por editoriales nacionales y seis por editoriales territoriales. Sin
embargo, la muestra no pudo establecerse a partir del ciento por ciento de la produccion de
las editoriales cubanas durante el periodo: algunos cancioneros, en su mayoria publicados
por editoriales provinciales, no han sido integrados a los fondos de las bibliotecas
revisadas; otros se comercializan, de manera exclusiva, a través de la red de librerias que
opera en divisas.

La muestra de cancioneros seleccionada contiene basicamente dos tipos de textos: unos,
pertenecientes a canciones de la trova tradicional cubana en los que son reconocibles
estructuras estroficas clasicas, como el cuarteto, la redondilla, la cuarteta, el quinteto, la

octavilla, la copla, etcétera; otros, pertenecientes a la Nueva y la Novisima Trova

2 El trabajo de busqueda fue realizado en las siguientes instituciones: Biblioteca Provincial José Marti (Santa
Clara), Biblioteca Nacional José Marti (Ciudad de La Habana) y biblioteca del Centro de Investigaciones de
la Musica Cubana CIMUC (Ciudad de La Habana); presumiblemente, el alcance de la bisqueda debia
brindar acceso a todos los cancioneros editados en Cuba durante la etapa estudiada, pero en la practica no

resulté asi.



—formalmente muy cercanos a los textos nacidos como poesia escrita—,® de los que
Guillermo Rodriguez Rivera dice: «lo importante es que esa cancion ha sido capaz de
incorporar organicamente a la poesia cantada, lo que hasta entonces habia sido patrimonio
exclusivo de la poesia escrita» (1984: 163).

Aunque la figura del transcriptor-editor encuentra muy limitadas sus posibilidades de
innovar con los textos, debe quedar establecido explicitamente que en ninguno de los dos
tipos de textos de la muestra se advirtieron usos atipicos o intentos de experimentacion

relacionados con la puntuacion, ni siquiera en los mas recientes.

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION:

1. ldentificar y clasificar errores de puntuacion en textos de canciones fijados
editorialmente.

2. Determinar si es advertible alguna justificacion prosédico-fonolégica ligada a
elementos de la melodia y el ritmo de la version acustica original, en los casos de
ausencia de signos o de usos que se pueden considerar errados.

3. Sugerir el tipo de puntuacion mas adecuado para la transcripcion a la escritura con

fines editoriales, de los textos de canciones originalmente en soporte acustico.

TAREAS DE INVESTIGACION:

1. Seleccionar los cancioneros editados en Cuba durante el periodo 2000-2006,
disponibles en las bibliotecas publicas: Biblioteca Nacional José Marti, Biblioteca
Provincial Marti de Santa Clara y Biblioteca del Centro de Investigaciones de la
Mdsica Cubana (CIMUC).

2. Revisar cada pagina con texto de cancion, marcar todos los errores evidentes o
presumibles en materia de puntuacién, y esclarecer los casos polémicos a partir de
los usos establecidos por el Diccionario de dudas y dificultades de la lengua
espafiola (1956), la Ortografia de la lengua espafiola (1999), el Diccionario
panhispanico de dudas (2005), la norma cubana Edicion de publicaciones no

® En el estudio «Poesfa y cancién», Guillermo Rodriguez Rivera utiliza los comodines de poesia escrita y
poesia cantada para distinguir los textos poéticos propiamente dichos de los textos de canciones,

respectivamente; en el presente estudio utilizaremos estas denominaciones con igual fin.



periddicas: Requisitos generales (2005); ademas de los criterios de autoridades,
como Maria Moliner, José Antonio Benito Lobo, Carolina Figueras, entre otros.

3. Clasificar cada error de puntuacion segun el orden de aparicion en la prospeccion, y
garantizar su recuperacion estadistica a través de claves intransferibles.

4. Elaborar un informe individual para cada libro con la informacion estadistica
correspondiente y determinar el porcentaje de errores de puntuacion por pagina
editada con texto de cancion.

5. Tabular los datos y establecer una jerarquia segin sus comportamientos cuantitativos.

6. Localizar las grabaciones sonoras correspondientes y determinar mediante un cotejo
acustico-textual si la ausencia o presencia discutible de signos en las versiones
literarias guarda alguna relacion con pausas, ligaduras u otras peculiaridades de la
entonacion melddica del intérprete.

7. Elaborar el informe atendiendo al anélisis de los fendmenos, sus comportamientos
estadisticos e implicaciones lingisticas y editoriales.

8. Proponer recomendaciones para la transcripcion y fijacion editorial de los textos de
canciones.

El informe se estructura sobre la base de dos capitulos bésicos (uno teorico-

metodologico, y otro para el andlisis de los resultados), conclusiones, bibliografia y anexos.



CAPITULO 1. ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS

1.1 Fundamentos fonoldgicos y semantico-pragmaticos de la puntuacion

La Ortografia de la lengua espafiola (1999) que suscribe la RAE abre su acépite dedicado a
la puntuacion como sigue: «La puntuacion de los textos escritos, con la que se pretende
reproducir la entonacion de la lengua oral, constituye un capitulo importante dentro de la
ortografia de cualquier idioma. De ella depende en gran parte la correcta expresion y
comprension de los mensajes escritos. La puntuacion organiza el discurso y sus diferentes
elementos y permite evitar la ambigliedad en textos que, sin su empleo, podrian tener
interpretaciones diferentes».* Parece contradictoria esta concepcién: por un lado se le
reconoce la pretension de reproducir la entonacion de la oralidad y, por otro, la mision de
organizar el discurso de modo que el mensaje pueda ser comprendido y expresado
correctamente; asimismo, es dificil concebir cualquier sistema que consiga articularse sobre
la base de dos principios en ocasiones excluyentes. Lo que sucede es que la lengua espafiola
«es una lengua fonética y se quiere decir con ello que cada signo escrito corresponde con
precision a un sonido y que éstos no se desvian o lo hacen con una desviacion apenas
perceptible para los no especialistas, del sonido fundamental del signo correspondiente»

(Moliner, s/f: 2); de ahi la ambigliedad que se cierne alrededor del sistema de puntuacion

* El subrayado es del autor, YTP.



reflejada en criterios ampliamente extendidos como, por ejemplo, el de que la coma es el
signo de puntuacién de uso mas arbitrario. De ahi también la responsabilidad prosodico-
fonolodgica heredada por dicho sistema: «sirven para ayudar a la debida entonacion de las
frases y a la precision de su sentido» (Manuel Seco, 1956: 368). Este aserto comprende los
componentes fonoldgico y semantico-pragmatico con igual peso al puntuar; no seria
desatinado, sin embargo, pensarlos en relacion causal; asi, la preocupacion por la correcta
diccion del discurso tendria, como en realidad tiene, la finalidad de comunicar en lengua
escrita la significacion del mensaje oral: «Diremos, pues, que el motor de la puntuacion
espafiola, como cualquier otra en el fondo, es seméantico» (Polo, 1974: 111); por lo que las
pausas en la lectura deben ser consecuencia del uso de los signos de puntuacion y no causa
de su empleo —aunque la presencia de algunos signos, como la coma, «no siempre [...]
responde a la necesidad de realizar una pausa en la lectura y, viceversa, existen en la lectura
pausas breves que no deben marcarse graficamente» (RAE, 2005). Al referirse al uso de la
coma, Benito Lobo refuerza la argumentacion anterior: «la coma realiza en la lengua
escrita, la misma funcion que la entonacion en la lengua oral: distribuye los elementos de
cada grupo fonico, da forma a la oracién» (1992: 20); o sea, indica un modo de expresar el
texto (efecto prosodico) con la finalidad (causa) de conformar el mensaje de modo que sea
interpretado segun la intencién de su autor.”> En otro momento, Benito Lobo plantea: «los
signos de puntuacién no pueden dar idea de la riqueza musical de la cadena hablada, pero
segmentan el texto en unidades que facilitan la comprension de su significado» (:10). Ni
siquiera un complejo sistema gréfico, concebido para tal efecto, podria reproducir toda la

> En el libro Interpretacion y sobreinterpretacion, Umberto Eco desarrolla las siguientes categorias: Intentio
autoris, intentio lectoris e intentio operis; donde intentio “intencién” no es mas que lo que dice el texto: en
el primer caso, lo que quiso decir el autor; en el segundo, lo que quiere entender el lector segun su
enciclopedia y experiencia personal, y, en el tercero, lo que realmente dice el texto segun las isotopias
textuales y otras marcas discursivas reguladoras de la interpretacion. Umberto Eco privilegia la intencion de
la obra. Por su parte, la puntuacién como correlato gréafico de la escritura hace posible que la significacion
del texto no traicione la intencién del autor, aunque no siempre alcance a reproducirla con total identidad.
De lo anterior, la posibilidad de aplicar las categorias de Eco a estas reflexiones acerca de la puntuacion, y

de manera particular a la pragmatica de la puntuacion.
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riqueza y los posibles matices de un acto de habla® —la historia misma de la puntuacién
conoce de fracasos en tal sentido y de sugerencias, sabiamente rechazadas, para la inclusion
de nuevos signos—’ que no se realiza completamente en la articulacion del texto, ni
siquiera en su entonacion mas acabada; lo marcan y determinan factores extraverbales,
como la cinésica, la gestualidad y aun la proxémica; estos configuran, completan y
condicionan, en gran medida, el sentido de la frase.

Acerca de la creencia de que la puntuacion determina el lugar donde se respira, Benito
Lobo sefiala varias razones para desecharla: «al hablar, hacemos muchas pausas que
obedecen a motivos muy diferentes y que, por lo general, no indicamos con ningin signo»
(:11-12); asimismo, agrega que algunos enunciados puntuados con comas u otro signo
pueden pronunciarse con pausas o sin ellas; y concluye: «no siempre los signos marcan un
grupo fonico», por lo que «la coma deja de ser, entonces, un indicador fonoldgico». De
todo lo anterior se infiere que la arista prosodico-fonoldgica de la puntuacion tiene un
fundamento pragmatico, tal como lo reafirman los criterios siguientes: «los signos de
puntuacion proponen la entonacion de las oraciones, transforman las funciones
gramaticales, inciden en el significado. Pero estos efectos que se producen en el mensaje no
se cierran en si mismos; estan al servicio de una finalidad ulterior: las necesidades
comunicativas del hablante» (Benito Lobo, 1992: 21).2 Al decir proponen, deja entrever un
aspecto importante: se trata de que la puntuacion, supeditada a la significacion, indica un
modo de expresar el texto. Manuel Seco esclarece con su conceptualizacion, al detenerse

especificamente en la coma: «Este signo ortogréafico (,) sefiala una pausa en el interior de

La teoria de los actos de habla se inscribe dentro de la teoria general de la lengua; aborda, desde la
pragmatica y la semantica, las relaciones que se establecen entre la lengua y sus usuarios. Aqui se utiliza la
categoria referida a una accion lingtistica oral: un enunciado emitido por un usuario de la lengua, dirigido a
otro usuario.

" Afortunadamente, la tendencia en la evolucién del sistema de puntuacion apunta, mas que a la creacion de
nuevos signos, hacia un mayor aprovechamiento y ampliacion del uso de los ya existentes; por ejemplo, un
signo de interrogacién entre paréntesis (?) al final del enunciado, expresa duda; un signo de admiracion
entre paréntesis () expresa asombro...

® El subrayado es del autor, YTP.
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una oracion. Esa pausa, que obedece a una necesidad logica de la oracidn, puede indicar
entonacion ascendente o descendente, segtn las circunstancias» (1956: 370).°

Al decir de Carolina Figueras, arrastramos el problema que ha creado «esta concepcion
de la puntuacién como sistema que reproduce los rasgos prosodicos de la oralidad y que
induce [...] a confusion, y es el origen de muchas de las incorrecciones que muestran los
textos de los escritores inexpertos» (2001: 19). Y establece el fundamento semantico-
pragmatico como el criterio rector de la puntuacién: «la funcion béasica de la puntacion es
definir los distintos bloques de informacion que conforman el texto, para guiar y facilitar la
comprension del discurso en su conjunto», a lo cual agrega: «el empleo adecuado de los
signos de puntuacion resulta decisivo para elaborar un texto bien construido que pueda ser
interpretado por el lector en el sentido previsto por el autor» (:9).

En el presente estudio, el criterio anterior guia las reflexiones acerca de la puntuacién en
los cancioneros editados profesionalmente: en la transcripcion de una cancion el interés
fundamental es el contenido del texto, no la melodia ni la entonacion particular de un
intérprete.’® Tratandose de la instancia texto, solo a través de un criterio semantico-
pragmatico de puntuacion podran comunicarse los valores literarios de la composicion;
ademas, el ritmo interno del texto no se afecta por una puntuacion semantica; antes bien, lo
refuerza; lo contrario, asumir un criterio prosédico-fonolégico para puntuar los textos de
canciones, constituiria infructuoso, tal como se demuestra con el analisis de ejemplos

puntuales.

% El subrayado es del autor, YTP.

1% a puntuacién no puede reproducir los caracteres melddicos asociados a la entonacion cantada de un texto.
Para ese fin existe el sistema de la notacién musical. Muchos cancioneros, incluso, acompafian la version
linglistica de la cancion con su correspondiente partitura, y aun esta puede resultar insuficiente para tal

proposito. (Véase nota 12.)
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1.2 La estructura del lenguaje poético y su puntuacion. La relacion entre poesia y

cancion en el cancionero

Para Carolina Figueras «la puntuacién obliga a delimitar unidades nuevas, superiores a las
palabras, su uso requiere unos conocimientos sintacticos basicos», a lo que afade: «Una
buena base para llegar a dominar el sistema de puntuacidn es, por tanto, la capacidad para
planificar adecuadamente el discurso desde el punto de vista sintactico»
(2001: 22). En el caso de la poesia, esta verdad es mas evidente: el poema fuerza el
lenguaje en todos sus niveles —de manera particular, el sintactico— en busca de una
expresion Unica, sintética, perdurable; la funcion poética es también la que activa a la vez
con mas énfasis el resto de las funciones del lenguaje, por ello la puntuacion debe
garantizar la claridad, contra la que atentan la sintaxis rebuscada, ciertas asociaciones
insoélitas, algunos juegos con otros géneros, las libertades métricas...; claridad que no puede,
al puntuar los textos, permitirse ambivalencia alguna entre un criterio supeditado al dictado
de una lectura (prosddico) y otro a la gramatica (pragmatico), sino que debe atender, de
manera exclusiva, a los criterios que rigen a este Gltimo como unico modo de garantizar la
eficacia del texto. Ademas, solo sobre esta base el poeta puede aprovechar el sistema de
puntuacién para conseguir determinados efectos estéticos y convertirlo en una herramienta
estilistica mas.

La puntuacion como instrumento de creacion artistica —a partir de las vanguardias, de
manera sistematica— se manifiesta en una linea que ha continuado su desarrollo hasta el
presente, la cual comprende, desde la transgresion deliberada de la norma en funcién de una
voluntad de estilo, hasta el fendmeno de la puntuacién cero.

La muestra de cancioneros seleccionada, por su parte, contiene basicamente dos tipos de
textos: unos, pertenecientes a canciones de la trova tradicional cubana en los que son
reconocibles estructuras estroficas clasicas, como el cuarteto, la redondilla, la cuarteta, el
quinteto, la octavilla, la copla, etc.; otros, pertenecientes a la Nueva y la Novisima Trova
—formalmente muy cercanos a los textos nacidos como poesia propiamente dicha—, de los
gue Guillermo Rodriguez Rivera dice: «lo importante es que esa cancién ha sido capaz de

incorporar organicamente a la poesia cantada, lo que hasta entonces habia sido patrimonio
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exclusivo de la poesia escrita» (1984: 163)." En ambos tipos de textos no son perceptibles
usos atipicos de la puntuacién ni siquiera en los mas modernos; por otro lado, la figura del
transcriptor de canciones —por su propia condicion— encuentra muy limitadas las
posibilidades de innovar con el sistema de puntuacion.

Como sefiala Rodriguez Rivera no es casual que la poesia cantada del medioevo decaiga
en el siglo de oro al tiempo «que comienzan a surgir en el pais [Espafia] una creciente
actividad editorial y un publico lector» (1983: 145); de lo cual concluye: «si aceptamos la
incidencia de la difusion y sus peculiaridades en los procedimientos expresivos a utilizar
por el artista, creo que sera todavia mas evidente la interaccion entre la forma de difusion y
los propios contenidos de la obra de arte». Y porque el formato determina a la expresion
artistica, la cancidén presenta una estructura constructiva mas o menos simple, versos
formularios, constantes reiteraciones, y perviven en ella rasgos formales que la poesia dejé
atrds hace una centuria: la rima, el metro —estrechamente relacionado con el ritmo—,
elementos estos que determinan y facilitan la versificacion y la estructuracion del texto
como poema; asimismo, las canciones se permiten licencias de cohesidn y coherencia que
oscurecen el texto —asociadas a la adaptacion de la letra a la melodia, y al didlogo de esta
con la armonia, el ritmo, el tono. La poesia escrita, en cambio, se complejiza en una
direccion maés lexical, sintagmatica, conceptual. Mas alla de estas similitudes y diferencias,
canciones de revolucionaria hornada constituyen poesia segun el canon mas exigente, y
viceversa.

Por todo lo anterior, el proceso de transcripcion al que son sometidos los textos de
canciones para integrar un cancionero constituye la via para el cambio de medio de
difusion, y comporta una adecuacién de los textos a las caracteristicas del nuevo medio.
Ello requiere, en primer lugar, una actitud objetiva del transcriptor frente a los textos: este
no hace poesia escrita, por ello debe respetar en el orden linglistico la significacion del
fonograma; asi como, abstenerse de incluir en la version literaria del texto cualquier

elemento propio de la version cantada —especificamente cualquier movimiento melddico

11 En adelante, para distinguir los textos nacidos para ser cantados de los textos poéticos propiamente dichos
se hara alusién a ambos con los calificativos que usa Guillermo Rodriguez Rivera en el fragmento citado:

poesia cantada para los primeros; poesia escrita para los ltimos.
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de la interpretacion.> Ademas, debe procurar una distribucién de versos y estrofas que
favorezca y refuerce la calidad literaria de los textos. De cualquier manera, leer el texto
como cancion o como poesia dependera de la actitud con que el receptor asuma el texto,
dificilmente desde la puntuacion se podra determinar una u otra lectura, aunque si se pueda

facilitar, como se ha dicho, desde un criterio de puntuacién pragmatico.

1. 3 Criterios para el abordaje, presentacion y analisis de los fendbmenos

Ante criterios generalizados tales como «la coma es el signo de uso mas arbitrario»..., se
debe advertir que cada error identificado durante la prospeccion constituye un uso errado u
omisién flagrante de los signos de puntuacién; muchas veces, cuando se detectd un signo
remplazado por otro que mas o menos lograba conservar la funcién gramatical del
enunciado —siempre que se tratara de un criterio sostenido—, no fue clasificado como
error. De igual modo se procedi6 en casos donde la variante usada fuera aceptable, aunque
no la méas efectiva. Sin embargo, de manera general, la muestra carece de uniformidad y
homogeneidad en los criterios linguisticos y editoriales asumidos por los editores.

En las investigaciones que sirvieron de base a este trabajo se analizaron los fenédmenos
encontrados a partir de la taxonomia establecida para clasificarlos de acuerdo a los niveles
de la lengua y los criterios editoriales normados: se procedio, entonces, colocando ejemplos
de los fendmenos mas significativos y haciendo el respectivo analisis linguistico o editorial
segun correspondia; en el presente estudio se prefirié organizar los ejemplos atendiendo, de
un lado, a la causa de los errores y, de otro, a lo que puede inferirse que fallé durante el
proceso editorial al que normativamente debe ser sometido cada libro en las editoriales
cubanas, ya sean nacionales o provinciales. Por tanto, se analizan en primer lugar los
fendmenos relacionados con el uso u omisién errados de la coma —predominantes durante
la prospeccion—, donde se evidencia con mayor claridad el criterio de puntuacion asumido
por los compiladores; luego, se abordan fendmenos que revelan falta de homogeneidad en
el tratamiento puntuario recibido por los textos; se establece una comparacion de los

12 Segin Tomas Navarro Tomés «el movimiento melddico del lenguaje tampoco puede ser representado de
manera adecuada por medio del pentagrama y de los signos musicales» (1968: 19). Entonces, qué dejar

para el sistema de puntuacion de la escritura.
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fendmenos encontrados en la muestra con los hallados en la prospeccidn realizada a textos
poeéticos, y, por ultimo, se ofrecen algunas recomendaciones, sobre la base de la experiencia
obtenida en este estudio, para el tratamiento linguistico-editorial de los textos de canciones

con fines editoriales.

1.4 Definicion de algunos conceptos

Cancionero

El Diccionario de Lengua Espafiola de la RAE define como cancionero: «Coleccion de
canciones y poesias, por lo comdn de diversos autores» (2001). El Diccionario de la
Lengua Espafiola de Macromedia (s/f), edicion digital, amplia: «Coleccién de canciones o
de poemas, generalmente de diferentes autores y con una caracteristica comun». Entre
ambas definiciones podemos comprender el cancionero como una obra de caracter
antoldgico, dirigida a la reunion lo mismo de poemas que de canciones bajo algun principio
de antologacion. En el caso del presente estudio, interesan solamente los cancioneros que
compilan textos previamente musicalizados; es decir, concebidos para ser cantados y
fijados originalmente en forma acustica mediante fonogramas, pero luego transcritos a la
escritura y fijados en otro formato a través de un proceso editorial.

Las anteriores definiciones de los diccionarios no satisfacen nuestras expectativas de
estudio; sin embargo, arrojan luz sobre un aspecto importante: al poner en un mismo nivel
poesia y cancién nos indican el hecho de que la cancion puede y debe recibir un tratamiento
linguistico, estructural y visual similar al que reciben los textos poéticos.

Pese a la claridad de las definiciones antes reproducidas, identificar un cancionero no
deja de entrafiar, en ocasiones, algunas dificultades. Estas definiciones llevan a pensar que
todo volumen editorial con textos de canciones es un cancionero, y la experiencia de la
presente investigacion permite explicar que no siempre es asi. En la bisqueda para la
conformacién del corpus, se verifico que no todos los libros que reproducen textos de
canciones pueden ser considerados cancioneros sobre la base de este solo hecho, ni siquiera
porque las canciones superen en cantidad a otros textos dentro del libro. En las monografias
dedicadas a musicos, compositores, tendencias, generaciones 0 movimientos musicales, se

reproducen composiciones representativas, pero la antologacion no resulta ser el objetivo
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del libro, sino el anélisis, la critica, la opinion, el recuento, la remembranza (por lo que se
presentan bajo los géneros de biografia, ensayo, cronica o testimonio, y pueden tener
caracter historiografico, musicolégico o ambos).

En consecuencia, el cancionero puede ser definido como aquel producto editorial
gestado y presentado como compilacion de textos de canciones, bajo determinados
principios, aparezcan declarados de manera explicita o no, y lleve o no los créditos
corespondientes, siempre y cuando esta peculiaridad sea discernible. Dicha definicion, por
supuesto, no excluye la critica o el estudio que, a manera de nota introductoria, pueda

acompafar la compilacion de los textos, pero siempre sin constituir el objeto de la obra.

Lo semantico-pragmatico y lo prosddico-fonoldgico

Debido a la frecuencia de empleo y a la importancia que tendran en el presente informe,
resulta ineludible esclarecer a qué se refiere cada uno de los calificativos siguientes:
prosddico, fonoldgico y pragmatico, en cuanto a criterios para el uso de los signos de
puntuacion, en la situacion especifica de la transcripcién de canciones. Acerca del concepto
de fonologia puede suscribirse la definicion de Roca Pons: «estudia la funcién de los
elementos fonicos de una lengua», a lo que agrega: «establece sus conceptos en relacion
con la significacion de los elementos linglisticos [...] inmateriales y sociales» (1990: 48);
esto ultimo, en oposicion a lo fonético, que estudia los sonidos como fendmenos fisicos y
fisiolégicos. Con respecto a su dominio, el mismo autor sefiala: «dentro de la fonologia
sincrénica se estudia también la frase, en relacion con la entonacion y las pausas» (:50).
Teniendo en cuenta lo anterior se puede asumir el término fonoldgico como calificativo del
criterio de puntuacion que pretende reproducir las pausas del texto oral. En cuanto a lo
prosédico, aunque conceptualmente esta referido a la entonacion y expresa la intensidad y
la cantidad con que se pronuncia una o varias palabras, en su vinculo con lo fonoldgico
matiza la funcion «respiratoria» de los signos de puntuacion, o sea, el uso que pretende
sefialar el lugar donde el receptor debe respirar. Por ultimo, el criterio pragmatico, expresa
el uso que esta en funcion de hacer coincidir la significacion de la version escrita en el
cancionero con del texto base oral del fonograma. De lo anterior, queda claro que se
utilicen frecuentemente los pares conceptuales prosodico-fonolégico y semantico-
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pragmatico para definir dos tendencias a veces claramente opuestas en la préactica

puntuaria.

Erratay error

Con independencia de las discusiones o pareceres diversos en torno a los conceptos de
errata y error, vale aclarar que en esta investigacion el fendmeno, mas alla de su vinculo
con el contexto en que se produce —el proceso de edicion— interesa Unicamente desde el
punto de vista linguistico; de ahi su enfoque desde la condicion de error. Teniendo en
cuenta lo anterior y el hecho de que en la actualidad se encuentra planteado y abierto el
debate para una conceptualizacién de la errata,"® antes de aventurar un concepto que no
constituye objetivo de esta investigacion se ha preferido utilizar el término error para los

fendmenos negativos detectados.

13 Estudios actualmente en desarrollo por el investigador Misael Moya Méndez (Universidad Central «Marta
Abreu» de Las Villas) tienen entre sus objetivos contribuir a una precision tedrica del concepto de errata,

desde una perspectiva lingliistico-editorial, necesariamente grafémica.
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CAPITULO 2. TRASTORNOS DE PUNTUACION EN CANCIONEROS
CUBANOS: PRESENTACION Y ANALISIS

2.1 Descripcion preliminar de fendmenos y estadisticas

La muestra objeto de estudio, compuesta por diez titulos —cuatro de editoriales nacionales
y seis de editoriales territoriales—,'* alcanzé la cifra de 671 paginas editadas con textos de
canciones; en ellas se detectaron 1896 errores de puntuacion, para un promedio de 2,82
errores por pagina, lo cual constituye una cifra muy elevada, dado que no hallamos
antecedente alguno que se le aproxime: la prospeccion de Lurima Estévez (2002) en
narrativa promedi6 1,34 errores por pagina editada, y la de Dunia E. Jara (2005) en prosa
de no ficcidn fue de 1,21. Lo anterior se torna ain mas alarmante si consideramos que en la
presente investigacion solo contabilizamos los fendmenos de puntuacién. Diez errores se
suelen considerar, en el mundo del libro, el umbral de un proceso de edicion deficiente y de
un producto editorial de baja calidad. Lo cierto es que un lector promedio después del
quinto error detectado comenzara a dudar de la calidad del libro.

Sin ser un objetivo concreto, la comparacion de estos resultados con su antecedente en

poesia enriquece nuestra interpretacion y sera abordada en epigrafe independiente.”®> A

¥ Ver Anexo 2 (corpus de la investigacion). Alli aparecen los titulos de la bibliografia activa identificados
con sus claves correspondientes.

15 as tres investigaciones se efectuaron con la produccion del afio 2002 de la casa Editorial Capiro, de Villa
Clara. Todas tributaban al macroproyecto: «Filologia y edicién de textos. Contribucion a una teoria sobre
el origen, las tipologias y la prevencion de las erratas editoriales», registrado en el MINCULT vy dirigido

por el Investigador Auxiliar Misael Moya Méndez, quien, ademas, realizo la prospeccion en la poesia.
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continuacion se presentan, organizados por el orden en que fueron detectados durante la
prospeccion, los fendmenos detectados, la cave de identificacion correspondiente, la

cantidad y el porcentaje de incidencia en la muestra;*®

N° Clave Fenémeno Cantidad Porcentaje
01 1 Dos puntos en lugar de coma 3 0,15
02 2 Ausencia de signo donde debe ir coma 969 51,10
03 3 Ausencia de signo donde debe ir punto y coma 130 6,85
04 4 Ausencia de coma en vocativo antes o después, y antes y después 226 11,92
05 5 Ausencia de signo donde deben ir dos puntos 55 2,90
06 6 Coma injustificada gramaticalmente 264 13,92
07 7 Coma en lugar de punto y coma 59 3,11
08 8 Coma u otro signo de puntacién en lugar de dos puntos 15 0,79
09 10 Punto y coma en lugar de coma 6 0,31
10 11 Signo de exclamacion en oracidn de estilo indirecto 1 0,05
11 12 Punto y seguido en lugar de punto y aparte 1 0,05
12 13 Punto y aparte en lugar de dos puntos 4 0,21
13 14 Punto y seguido en lugar de coma 8 0,42
14 15 Signo de exclamacion o interrogacion mal colocado al

cerrar clausula 9 0,47
15 16 Punto y seguido en lugar de punto y coma 1 0,05
16 17 Ausencia de signo donde debe ir punto y aparte 30 1,58
17 18 Ausencia de signo donde deben ir puntos suspensivos 2 0,10
18 19 Ausencia de coma antes y después de oracidn incidental 10 0,52
19 20 Ausencia de signo donde debe ir punto y seguido 46 2,42
20 21 Ausencia de signo de exclamacion de cierre 1 0,05
21 23 Ausencia de signo en oracion interrogativa 6 0,31
22 24 Ausencia de signo de exclamacion en locucion interjectiva 7 0,36
23 25 Ausencia de signo donde debe ir punto final 10 0,52
24 26 Uso errado de punto y aparte 1 0,05
25 27 Coma en lugar de punto y seguido o punto y aparte 7 0,36
26 28 Ausencia de coma después de oracién incidental, con lo que

se genera anfibologia 2 0,10
27 29 Punto y aparte en lugar de punto y coma o punto y seguido

0 coma o0 ausencia de signo 13 0,68
28 30 Uso incorrecto de puntos suspensivos en lugar de coma

después de vocativo 2 0,10
29 31 Ausencia de signo de exclamacion o interrogacion de apertura 2 0,10
30 32 Ausencia de pleca de cierre 1 0,05
31 33 Uso errado de puntos suspensivos 2 0,10
32 34 Coma de cierre mal colocada en vocativo 2 0,10
33 35 Uso errado de comas en sintagma u oracion no incidental 1 0,05

16 Los fenémenos 9 y 22: Ausencia de coma después de vocativo y Ausencia de coma antes de vocativo,
respectivamente, no aparecen debido a que se decidi6 incluirlos en el fenémeno 4 —denominado en un
primer momento: Ausencia de coma antes y después de vocativo— por tratarse, a la postre, de modos
diversos de manifestarse un mismo fenémeno. Sin embargo, ajustar las claves habria traido dificultades por
haberse tomado la decision una vez concluida la etapa prospectiva de la presente investigacion; por ello

quedaron vacantes, en la secuencia de claves para identificar los fendmenos, los nimeros antes sefialados.
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2.2 Fenomenos asociados a un criterio prosodico-fonoldgico de la puntuacion:

omision y uso gramaticalmente injustificado de la coma

Al examinar las posibles causas que generaron los errores relacionados con el uso y la
ausencia de coma, se advierte que su manifestacion, en muchos casos, esta vinculada a la
influencia acustica del fonograma, con su correlato de realizacion prosédico-fonolégica al
puntuar. De los 33 fenomenos detectados, el nimero 2 («Ausencia de signo donde debe ir
coma») representa el 51,10 % del total de fendmenos encontrados en la muestra. Analizar
sus particularidades permitird esclarecer las causas que motivaron los errores, asi como
determinar los criterios linglisticos y editoriales asumidos por los especialistas que
tuvieron a cargo la edicion de cada libro a la hora de puntuar los textos. Para ello se
analizara el comportamiento de los fendmenos de mayor incidencia en los cancioneros
donde maés se presenten. Por ejemplo, en el Cancionero de la trova cubana se presenta 122
veces el fendmeno 2. El cotejo acustico-textual de canciones con alta incidencia de dicho
fendmeno con su respectivo fonograma arroja luz sobre el criterio de puntuacion asumido
por el compilador.)” En la tabla 3 (Anexo 3) se muestran los fenémenos de mayor
incidencia en cada libro, asi como los libros que mas problemas presentan, con cada
fendmeno; todos aparecen ordenados cuantitativamente. Ademas, se han escogido las
canciones mas populares de cada cancionero para realizar el cotejo, pues, hasta cierto
punto, es presumible que el compilador-editor haya desplegado en ellas sus mejores
esfuerzos, al punto de que estos temas puedan ser considerados representativos de los

criterios linguistico-editoriales asumidos para el resto de la compilacion.

!7"Se habla de la figura del compilador o el transcriptor, indistintamente, segin se potencie mas una u otra
labor —compilar o transcribir— en el fendmeno objeto de analisis: cuando del cancionero se trata, es poco
probable que ambas tareas no recaigan en la misma persona. Por otra parte, de haber puntuado el
compilador-transcriptor correctamente el original, el editor no tendria que haber intervenido —como no lo
hizo ante el error evidente por razones sobre las que se pretende echar luz en el presente estudio—; por
ello, aunque al editor le toque igual responsabilidad por la trascendencia de los errores al libro, se analizan
los fenémenos desde la perspectiva del proceso de transcripcion, pues alli, evidentemente, fue donde
surgieron, teniendo en cuenta lo improbable de que el editor interviniera sobre el texto para introducir

errores, y de que lo hiciera con tanta frecuencia.
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2.2.1 Coma injustificada gramaticalmente entre sujeto y verbo, y entre sustantivo o verbo

y sus respectivos complementos

En el siguiente fragmento' se puede constatar que la presencia de cuatro errores de
puntuacién —coma injustificada gramaticalmente, fendmeno 6— se debe a que el

compilador marca las pausas del intérprete:

[EJEMPLO 1] Mis caricias seran

el fantasma terrible(,)*
de lo mucho que sufro,

de lo mucho que sufro(,)
alejado de ti.

porque todo el que olvida(,)
recoge esquiveces
dondequiera que siembra,
dondequiera que siembra(,)

la flor de amistad.[*'5

El compilador, influido por la linea melddica, marca las pausas del intérprete y viola
reglas elementales de puntuacion: la primera estrofa separa un complemento preposicional
y un complemento de modo de sus antecedentes gramaticales: sintagma nominal y verbo,
respectivamente. Otro tanto sucede en los versos primero y cuarto del fragmento anterior:
en el primer verso separa el sujeto del verbo —aunque en este caso se trata de una
construccion hasta cierto punto compleja, pues el sujeto contiene una oracion
subordinada— y en el cuarto verso separa el verbo de su complemento directo; sin
embargo, no sucede asi en el primer verso del fragmento inicial donde la relacion

gramatical sujeto-predicado nominal es més evidente, por lo que no comete error en ese

18 Entre corchetes se ofrecen, con el sistema de bibliografia acotada, el nimero correspondiente al libro de la
bibliografia activa revisada y, separada por dos puntos, la pagina correspondiente.
19 Entre paréntesis se coloca el signo de puntuacién mal empleado; entre corchetes, el que se propone para

suplir la ausencia indebida del signo.
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caso; otro tanto sucede en el segundo verso del segundo fragmento, donde es muy marcada
la relacion verbo-complemento directo como para romperla con una coma, aun cuando en
ambos momentos el intérprete hace una pausa.

Veamos en este mismo cancionero el fragmento siguiente:

[EJEMPLO 2] Cuando te alejes a otras regiones
llévale un ruego de adoracion
a la que un dia me dio ilusiones(,)
que se trocaron en decepciones(,)
que hoy llevo dentro del corazén.™ ¢!

Como puede apreciarse, ambas comas separan pronombres relativos de sus antecedentes
inmediatos —en ambos momentos marcan pausas, mas 0 menos extensas, del intérprete—,
en este caso la coma significaria que los antecedentes respectivos (ilusiones y decepciones)
que reproducen se encuentran alejados del pronombre en la sintaxis, en el primer caso la
concordancia en tercera persona del plural no deja lugar a dudas sobre el antecedente, pero
en el segundo, afecta al texto desde el punto de vista semantico: la coma convierte en
antecedente del que relativo a ilusiones, con lo que en la cancidn el sujeto lirico llevaria en
su corazon ilusiones y no decepciones; asi se distancia —por deficiencias en el uso del
sistema de puntuacion— la intencién de la obra de la intencion del autor. Sobre el uso de la
coma antes de relativo, Maria Moliner es precisa: «es obligatorio el uso de coma delante de
un “que” de la misma clase [pronombre relativo], cuando esta separado de su antecedente;
particularmente, cuando puede caber duda de que lo sea el nombre que esta inmediatamente
antes de él» (s/f: 14); como en el ejemplo que nos ocupa sucede lo contrario de lo
mencionado por la autora, es evidente que sobra la coma. Mas adelante, Moliner subraya la
tesis expuesta con anterioridad: «es obligatorio el uso de coma en todos los casos en que es
preciso hacer notar que una oracion o un complemento se relaciona, no con la palabra que
le precede inmediatamente, sino con otra mas lejanax.

A continuacion, en un fragmento del mismo tema, una vez mas el transcriptor sigue la

linea melddica del intérprete:

[EJEMPLO 3] Yo quiero verla para besarla
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como esos besos que tu a la flor(,)
das cuando quieres la miel robarle

para embriagarte cual yo de amor. %!

El intérprete realiza una pausa notable que marca el compilador con el uso de la coma,
aungue la construccion presenta transposicion del complemento indirecto a la flor; segln
Manuel Seco, «en las anteposiciones cortas no es necesaria la coma» (1956: 371); ademas,
esa coma retarda la tarea interpretativa del lector: separa el verbo del complemento
indirecto; todas las autoridades coinciden en que no debe colocarse coma entre el sujeto y
el verbo; Maria Moliner va mas alla cuando sefiala: «no se pone coma entre el verbo y
cualquier otro elemento de la oracion (sujeto, complemento) directamente unido a él,
aunque en lenguaje hablado se haga una pausa» (s/f:13).

La versificacion, en la siguiente estrofa, es desafortunada. La novisima trova, segun
afirma Alexis Castafieda en el «Preludio» del cancionero Otros alzan las cabezas, «tiene
[...] un rasgo aglutinador que la distingue: su incursion por cauces contiguos al movimiento
poético» (2002: 9), y aungue se refiere a la trova santaclarefia, su aserto se aplica a la
produccion del resto de la Isla. Lo que interesa es que estos textos presentan complejidades
sintacticas, léxicas, morfoldgicas, métricas... muy dificiles de sortear para compiladores y
editores, y mas para lectores, si los primeros no allanan el camino de la comunicacion entre
estos textos poéticos y su lector potencial. Por todo ello, aplicar un criterio fonolégico de
puntuacion para textos de canciones puede resultar caético, tal como lo ilustra el ejemplo

siguiente.

[EJEMPLO 4] Solo salen(,)
de mi canciones(,)
antes que la mentira,
de mis 0jos canciones vivas

salen y luego expiran.[* !

Como puede apreciarse, se plaga de comas el periodo y se retarda la tarea interpretativa,;
aunque la sintaxis es hiperbatica, en este caso, los sintagmas cortos permiten al transcriptor

acogerse al consejo de Maria Moliner: «en general, es de recomendar que, antes de sembrar
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de comas un periodo, se pruebe a leerlo sin alguna de las que primero se le ha ocurrido

poner al escritor» (s/f: 13), sobre todo si no se justifican gramaticalmente.

[EJEMPLO 5] Va a ser incierta(,) la suerte,
va a ser ingrata[,]

porque en la guerra muere quien mata.!*

En el ejemplo 6 se separa el sujeto del predicado, el hipérbaton del primer verso
—recurso caracteristico de la poesia— no justifica la coma, pues, se trata de un periodo
muy corto; la coma que no se coloca —por no haber pausa en el fonograma— en el
segundo verso, en cambio, la coma indica el sujeto elidido y, ademas, se recomienda su
empleo «delante de proposiciones logicas y explicativas» (RAE: 1999: 36).

[EJEMPLO 6] Pon, pon(,)

la manita en el pilon.!% %!

Aserrin, aserran,
los maderos de San Juan,
los de arriba asierran bien,

los de abajo(,) asierran mal.[** 34

Por marcar la pausa del intérprete se separa, en el primer fragmento de los versos
anteriores, el verbo del complemento directo; en el segundo, se puntia mal: la coma del

cuarto verso separa al sujeto del verbo.

[EJEMPLO 7] En el tronco de un &rbol, una nifa(,)
grabo su nombre henchida de placer,
y el arbol conmovido alla en su seno(,)

a la nifia una flor dejé caer.* 2%

En la estrofa anterior, la primera coma del primer verso es aceptable, aunque ya se ha
Visto que en anteposiciones cortas no es necesaria, pero la segunda es errada: separa el
sujeto del predicado. Ambas comas marcan pausas del intérprete. La coma del tercer verso
también separa al sujeto del predicado. La coma del segundo verso esta bien colocada:

indica que las oraciones delimitadas por la conjuncion copulativa y tienen sujetos
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diferentes: «Dos oraciones coordinadas con y 0 ni se separan por coma si tienen distintos
sujetos», segun apunta Manuel Seco (1956: 370).

La estrofa que sigue corresponde al mismo tema versionado en otro libro.

[EsempLO8]  En el tronco de un &rbol una nifia®®
grabd su nombre henchida de placer,
y el arbol conmovido alla en su seno(,)

a la nifia una flor dejé caer.[’ 1"

Sin dudas, mejor puntuada esta estrofa, aunque no deja de presentar problemas: la
notable pausa del intérprete entre los versos tercero y cuarto provoca la coma errada que
separa el sujeto del verbo provocando mayor dificultad en la decodificacion de una sintaxis
donde —por tratarse de un texto poético—, predomina el hipérbaton. En este caso, aunque
podria pensarse que se trata de un caso de puntuacion laxa,?! en la estrofa anterior de esa

cancién un sintagma similar aparece puntuado antes y después.

[EJEMPLO 9] Nunca imaginé que asi pagaras(,)
el tierno idilio que sofié mi almal.]
De aquel inmenso amor no quedo nada.

Mucho lo siento, lo mataste t(.[?!

20 Aunque es criterio generalizado que se coloque coma «cuando se invierte el orden regular de las partes de
un enunciado, anteponiendo elementos que suelen ir pospuestos» (RAE, 1999: 35); se ha procedido de
manera flexible en tal sentido (a la hora de considerar el fenémeno como error): por un lado, teniendo en
cuenta la alta presencia de fendmenos de puntuacion encontrados en la muestra sobre los que no cabe duda
sobre su naturaleza errada, y de otro, considerando que la misma autoridad agrega a lo anterior: «No es
facil establecer con exactitud los casos en que esta anteposicion exige el uso de la coma». Sin embargo, en
anteposiciones cortas se considera innecesario el uso de coma —al menos en estructuras versales como las
gue son objeto de andlisis en este estudio debido a la estructura hiperbéatica predominante en esta tipologia
textual —cuando esta genera anfibologia o retarda la interpretacién; tal efecto, si bien puede resultar
deseable en la poesia escrita, no es apropiado para el texto de cancion, sobre todo cuando en su expresion
acustica no es advertible tal intencion.

21

Miguel Angel de la Fuente (2004: s/p): denomina puntuacion laxa a la ausencia de la primera coma,

especificamente en complementos circunstanciales intercalados.
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El fragmento anterior ilustra la separacion injustificada del verbo de su complemento
directo (primer verso), lo que se agrava por el olvido del punto y seguido al final del
segundo verso con lo que se dificulta la interpretacion: obliga al receptor a releer la estrofa

para determinar a qué oracion pertenece el segundo verso.

[EJEMPLO 10]  Componte[,] nifia[,] componte,
que ahi viene tu marinero(,)
con ese bonito traje
que parece un carnicero.
Anoche yo te vi(,)
bailando el tulipan,
moviendo la cinturita

paranpampan — pan — pan.® 34

En el ejemplo anterior no se puntta el vocativo, acaso por articularse con pausas muy
breves el sintagma; en cambio, ante una pausa mas larga se coloca coma al final del
segundo verso para separar, injustificadamente, al sustantivo de su complemento
preposicional. Mas adelante, en el quinto verso, sucede algo grave: quedan separados por
una coma los dos elementos de la frase verbal vi bailando. Ello prueba, de un lado, el peso
del criterio prosodico en la puntuacion de los textos de canciones y, de otro, las
consecuencias nada deseables que trae consigo y el desproposito que resultaria de incurrir
en ello de modo deliberado, porque, ciertamente, el intérprete hace una pausa notable entre

el verbo auxiliar y el gerundio que completa la perifrasis verbal.

La coma del verso que le sigue es correcta —aunque quizas la haya colocado alli la
circunstancia de la pausa del intérprete—: separa sintagmas sintacticamente equivalentes y
representa la elision del verbo auxiliar. Es necesario referir, entonces, el aserto de Maria
Moliner: «ni todas las pausas con que se modula el lenguaje hablado se transcriben en el
escrito, ni todas las pausas que se representan con comas, obedeciendo a las reglas del uso
de este signo, se hacen siempre en el lenguaje hablado» (s/f: 13), hasta el presente hemos

visto la inversion total de lo dicho por la Moliner: se ha tratado de representar en el
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lenguaje escrito las pausas del hablado —o cantado—, abusando del uso de la coma, y se

ha obviado emplearla alli donde corresponde segun las reglas de uso de este signo.

2.2.2 Omisidn de coma en vocativo

El vocativo constituye una figura de amplia presencia en textos poéticos, también ha sido
de las méas problematicas durante la prospeccion: los fendmenos de puntuacion
relacionados con esta figura representan el 11,92 % del total de errores de la muestra, cifra
que lo convierte en el tercer fendbmeno de mayor incidencia, superado solo por los
fendmenos: «Ausencia de signo donde debe ir coma» y «Coma injustificada
gramaticalmente» (claves 2 y 6, respectivamente). Este alto porcentaje revela el peso del
criterio acustico-fonoldgico en su puntuacion errada, lo cual se ve agravado por el hecho de
que, en muchas ocasiones, el uso normado de la coma en el vocativo no coincide con una

pausa en el fonograma, tal como sucede en la estrofa siguiente:

[EJEMPLO 11]  Marietal,] por un trabajo(,)
me cobraste cuatro reales.
Mi vida[,] eres muy carera,

yo puse los materiales.”* !

El uso injustificado de la coma al final del primer verso y la ausencia de coma después
de los vocativos demuestra como el transcriptor sigue la linea melddica para puntuar, al

extremo de errar tres veces en apenas cuatro versos.

[EJEMPLO 12]  Abre la puerta[,] querida,

que vengo herido en el alma, 1%

En los versos anteriores, el intérprete no realiza pausa antes del vocativo, y si después;
por eso aparece la segunda coma. Sin embargo, el texto se distancia semanticamente del
fonograma: el vocativo deviene adjetivo, y el sujeto lirico manda que se le abra la puerta

querida.

[EJEMPLO 13] Yo vivo enamoradol,]
Clarabella de mi vida[,]

prenda adorada
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que jamés olvidaré.[* 64

Obsérvese en el fragmento anterior el ruido semantico que genera no puntuar el
vocativo: el sujeto lirico afirma que estd enamorado, el texto no deja claro si de su propia
vida o de Clarabella. En el caso del vocativo, la puntuacion desacertada siempre repercute
en la significacion del texto, este constituye uno de los usos de la coma de naturaleza

eminentemente pragmatica.

[EJEMPLO 14]  Este es un barrio de adoquines, nenal,]
aqui los negros rayan un tamborf[,]
los caracoles te hablaran,
la hierba es una ciencia[;]
la rumbal,] baile de salén
y en esa esquina universal

se hace el cigarro y el amor.l> %

La estrofa precedente estd puntuada segun criterio fonologico; sin embargo, las pausas
del intérprete no coinciden con las comas en el texto, ello revela que, muchas veces, el
compilador no solo marca las pausas del intérprete, sino que también coloca comas alli
donde considera que el lector debe respirar. De ahi la coma antes del vocativo cuando la
segunda no aparece, la del tercer verso entre oraciones yuxtapuestas, y el punto y aparte
que cierra la estrofa.

A continuacion no se puntla antes del vocativo, en consonancia con la ausencia de
pausa; sin embargo, el verbo queda entre comas por existir pausas antes y después; en este

caso coinciden las pausas con las comas gramaticales.

[EJEMPLO 15]  Salta[,] Perico, salta,

salta por la ventana.[** 4%

En los versos siguientes, la ausencia de comas antes del vocativo del segundo verso, y
después del vocativo del tercero revela el caracter deliberado del criterio de puntuacion

acustico-prosodico advertible.

[EJEMPLO 16]  Adelante, adelante,

adelante[,] heroica guerrilla,
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guerrillero[,] adelante marchad,® **!

Otro tanto sucede en el fragmento que sigue: las pausas apenas perceptibles antes y
después del vocativo determinan la ausencia/presencia de comas. Dado el caracter
seméantico de la puntuacion en el vocativo, este tiene un caracter semantico, por lo que la
ausencia de coma, unida a la previa adecuacion del lector para salvar licencias tipicas de los
textos de canciones, tales como el asindeton, la concordancia poco rigurosa, la elision de
preposiciones, etcétera, que obedecen a necesidades métricas y de la rima asociadas al

ritmo, acentdan la dificultad para interpretar correctamente el texto.

[EJEMPLO 17]  Si quieres conocer[,] mujer perjura[,]

los tormentos que tu infamia me caus6,® ®

En la misma péagina del libro al que corresponde el ejemplo anterior, aparecen los

siguientes versos pertenecientes a otra cancion:

[EJEMPLO 18]  a) Ya puedes despertar[,] Rosalba,
ya puedes despertar, sol divino.
b) Entrégame, mujer, la llave,

la llave de tu corazén.[

En el ejemplo 18 (a) falta la coma antes del vocativo; en el (b), en cambio, si aparece la
coma: la segunda pausa es mas marcada que la primera. Lo interesante es que en la misma
estrofa se procede de manera diferente ante iguales figuras gramaticales, lo cual prueba que
el criterio de puntuacion de los textos es fonoldgico y no semantico-pragmatico como
podria esperarse. Obsérvese, en los dos ultimos versos citados, el modo impecable como se
puntla el vocativo; en este caso, el tempo reposado con que se entona el verso deja entrever

las pausas que marca el transcriptor, de ahi el acertado tratamiento gramatical que recibe.

2.2.3 Omision de comas entre oraciones yuxtapuestas
La ausencia de comas entre oraciones yuxtapuestas, asociada al elemento prosodico en el
criterio de puntuacién, constituye una de las principales causas del alto indice que presenta

el fendmeno «Ausencia de signo donde debe ir coma» en la muestra. Este fendmeno genera
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dificultad para delimitar los sintagmas de una misma oracién con las oraciones
yuxtapuestas, lo cual se ve agravado por la sintaxis compleja de la poesia y la tendencia, en
la muestra analizada, a usar comas donde debiera colocarse, para mayor claridad del
enunciado, punto y coma. Tal como recomienda la RAE, el punto y coma «se utiliza para
separar proposiciones yuxtapuestas, especialmente cuando en estas se ha empleado la
coma» (1999: 38).

En el ejemplo siguiente, por no existir hipérbaton, el uso de coma al final del primer
verso es errado. Ademas, debido al uso desacertado de los signos de puntuacién es dificil
determinar a qué proposicion pertenece cada sintagma. Ello valida el criterio de José Polo:
«el abuso de la puntuacion fonética puede “distraer”, en el lector, la I6gica unién semantica

entre elementos de dependencia o interdependencia» (1974: 3.3.7).

[EsEMPLO 19]  Fui lailusion de tu vida(,)
un dia lejano ya,[;]
hoy represento el pasado,

no me puedo conformar.™ ¥

Algo similar sucede en el ejemplo siguiente, donde la ausencia de comas hace imposible
determinar a qué proposicién pertenece cada sintagma y, lo que es peor, donde comienza y
termina cada una. La cancion, ya se ha dicho, incluye licencias poéticas muy dificiles de
salvar sin una puntuacién consciente —usando la adjetivacion empleada por José Antonio
Millan en el titulo de su tratado de 2005.

[EseEmMPLO 20]  Algo de &ngel tiene[,] como un velero
estd buscando el rumbo su sendero[,]

yo guardo la deriva en el recuerdo.[®*!

Ademas de marcar las pausas del intérprete, el compilador, poco avezado, coloca comas

respiratorias en periodos mas o menos extensos, tal como se muestra a continuacion.

[EsEMPLO 21]  Latrova naci6 una noche
en que las estrellas cantaban
bajo una luna cual broche

de oro prendido en el cielo(,)
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coquetedndole a un lucero

que anunci6 la madrugada.’®

La coma injustificada gramaticalmente quiere dar un respiro al lector y, de paso, cambia
el sentido de los versos o al menos retarda su decodificacion: el texto dice que la luna
coquetea con un lucero, la coma injustificada gramaticalmente funciona como elemento
cataforico: indica yuxtaposicion, marca el inicio de una nueva oracion y nos hace buscar
hacia los versos finales de la estrofa el objeto con quien coquetea el lucero, terminada la
lectura de la estrofa sin encontrar respuestas el lector debe releer los versos para determinar
el elemento al que afecta el sintagma coqueteandole...

En el ejemplo siguiente, la pausa poco marcada en la interpretacion del fonograma
provoca la ausencia de coma al final del segundo verso, lo cual deja sin delimitacién dos

periodos relativamente extensos.

[EsEMPLO 22]  Un dia estuvo en mi cuarto
un oscuro grillito[,]
la noche era fria y el pobre grillito

cantaba muy alto su triste cancién.® 1]

En el ejemplo 23 las pausas son muy breves; esto, asociado a la tendencia a una
puntuacion suelta —no sostenida a lo largo del libro Otros alzan las cabezas del cual se

toma el ejemplo— determina la ausencia de las comas.

[EJEMPLO 23]  Pero aun asi no te mueras en el frio[,]
no te vayas a morir cruzando el mar[,]

muérete aqui sofiando conmigol* ®!

En el ejemplo 24 la pausa, entre la oracion del primer verso y la del segundo es casi
imperceptible, al igual que la del verso siguiente introducida por la conjuncién adversativa
pero. Debido a la sencillez del texto no resulta compleja su decodificacion; sin embargo, la
ausencia de comas entre oraciones yuxtapuestas constituye un error evidente y nada
deseable: esta situacion gramatical constituye una de las pocas excepciones —junto a las
enumeraciones— donde coincide de modo invariable el uso normado de la coma con algin

nivel de pausa en la articulacion del texto.
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[EsEMPLO 24]  ya mi nifio se durmid[,]
YO0 no se si sofiaral,]
pero sé que un querubin

su cunita velara.> ™!

La pausa es breve en el siguiente ejemplo, por eso no se coloca el signo entre las

oraciones yuxtapuestas:

[EJEMPLO 25]  Bebo de un laberinto musical
cables, antenas,
cosas que no terminan[;]*

busco sentido a cada cosa.> 2

2.2.4 Omision de coma entre elementos de una serie

La preocupacion de los compiladores por marcar las pausas del intérprete les hace
desatender una de las reglas méas conocidas y respetadas de la puntuacion: el uso de la coma
entre elementos de una serie. Todas las autoridades reconocen como obligatorio el empleo
de la coma entre elementos analogos; basten dos ejemplos: la Ortografia de la Lengua
Espafiola en el primer paragrafo referido a los usos de la coma plantea: «se emplea para
separar los miembros de una enumeracién» (1999: 34). También el Diccionario
panhispanico de dudas refiere: «para separar o aislar elementos u oraciones dentro de un
mismo enunciado» (2005: consulta digital). A pesar de todo ello, el fendmeno se extiende

por la muestra de modo vasto y preocupante:

[EJEMPLO 26]  Hay olor a maravilla[,]

a milagro, a cataclismo 2

En el fragmento siguiente, la enumeracion constituye una oracién intercalada dentro del
periodo encabezado por el segundo verso y completado por el quinto. No se colocan comas
ni entre algunos elementos de la serie ni entre las oraciones yuxtapuestas, en un criterio que
mezcla la colocacion de comas para marcar pausas del intérprete y para sefialar pausas

respiratorias dirigidas al receptor.

22 Proponemos punto y coma porque la coma fue usada anteriormente para delimitar los elementos de la serie.
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[EJEMPLO 27]  Hay buenos corazones y de guerral,]
la fauna no cambio con los afios[,]
estan los avidos de bar, el viejo cuervol,]
el don juan,” un millonario[ ]

y todo sigue en su lugarl® 2!

El ejemplo 28 muestra algunos de los trastornos que causa la puntuacion fonologica en
los textos de canciones. En el tercer verso, apenas se produce pausa, la ausencia de coma
podria estar motivada porque el sintagma lirico rumor no se incluye en la serie general,
sino que constituye un apéndice del tercer elemento de dicha serie. Quizas la incertidumbre
del compilador-transcriptor se produzca por no utilizar el punto y coma para separar los
elementos de la serie, asi podria emplear la coma cuando algun elemento de la serie tenga
atributos, complemento, etcétera, sin correr el riesgo de que se confunda el nivel o alcance
de cada elemento. La ausencia de coma en el cuarto verso afecta la seméntica del texto:
restringe el alcance del simil al cuarto verso, la presencia de la coma indicaria que el simil
se produce con todos los elementos de la serie, lo cual constituye, de manera clara, la

intencion del autor (incluso, podrian usarse a tal efecto los dos puntos).

[EsEMPLO 28]  Como el arrullo de palmas en la llanura,
como el trinar de sinsonte en la espesura,
como el rio apacible[,] el lirico rumor,

como el sol de mi cielo[,] asi es mi amor.® %]

En los versos siguientes, la ausencia de comas retarda la interpretacion y dificulta la
identificacion de los elementos de la serie: la primera coma debe separar miembros
equivalentes; el punto y coma en el tercer verso indicaria que existe relacion de
yuxtaposicion con respecto al elemento anterior y que no se trata de un miembro mas de la
enumeracion, y, en el caso del otro punto y coma, indicaria que le sucede una oracion
yuxtapuesta y no un complemento de la anterior como podria creerse por estar encabezada

por el adverbio como.

[EJEMPLO 29]  Junto palabras y melodias

2 Sic. Debe decir: donjuén.
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para decir su amorf[,]
sus alegrias y tristezas[;]
su trova fue célido aliento en mil descargas|;]

como sus cuerdas su canto estirg.[# 14

En fragmento que sigue no se coloca coma entre ningin miembro de la serie, ello genera
anfibologia con respecto al ultimo sintagma de la estrofa: no es posible determinar si este

constituye un elemento mas de la serie o si se trata de un vocativo.

[EJEMPLO 30]  Anillito de mi dedol,]
Pulserita de mi mano[,]
cadenita de mi cuello[,]

iay![,] polizén de mis cadenas. ™!

Los fragmentos que se presentan a continuacién han sido seleccionados sobre la base de
una coincidencia entre la ausencia de pausa en el fonograma y la ausencia injustificada del
signo de puntuacion correspondiente; sin embargo, no es posible asegurar con total certeza
que la ausencia de la coma se deba al criterio de puntuacién prosddico asumido: su
ausencia también podria deberse a descuido de los compiladores. (De cualquier manera, el
componente acustico-melddico en la entonacion de la cancion, presente durante el proceso
de transcripcion, tiene un peso determinante en el alto indice de fendmenos de puntuacion
detectados en la muestra.)

[EJEMPLO 31]  volviendo a tu ciudadl,]

tus libros y tus pasost®4”!

Tan pura 'y melodiosal,]
tan bella y armoniosa

que no tuvo rival.l® 24

Después de este recorrido se puede afirmar que en la puntuacion de los textos de
canciones que conforman la muestra tiene gran peso el criterio fonologico, a lo que se debe
agregar que buena parte de los errores de puntuacion detectados obedecen a la intencién de

usar los signos de puntuacion —sobre todo la coma— para marcar las pausas del intérprete.
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Por otra parte, mas alla de la influencia del componente acustico-melddico en los errores de
puntuacion, es evidente la inconsistencia de los especialistas ante el reto que representa la
versificacion, asi como la falta de dominio de las estructuras estréficas de la lengua
espafola. Ademas, puede arribarse a la conclusion parcial de que el criterio de puntuacion
de los textos no fue prosédico ni semantico, y se empled uno u otro de manera asistematica
—como se vera en el epigrafe siguiente—, con lo que se falté a un principio fundamental

de todo proceso editorial: la homogeneidad en el tratamiento linguistico de los textos.

2.3 Fendmenos relacionados con la falta de homogeneidad en la puntuacién y la

presentacion de los textos

Una de las caracteristicas de la muestra analizada es la falta de homogeneidad. La
puntuacion de los textos alterna entre los criterios fonoldgico y semantico, en una mezcla
arbitraria donde no es posible determinar el dominio de uno u otro, a veces en un mismo
texto.

En la siguiente estrofa no aparece la coma al final del primer verso como corresponde
entre oraciones yuxtapuestas; sin embargo, la segunda estrofa se compone de los mismos

Versos y entonces aparecen bien puntuados.

[EsEMPLO32] Q) Eso no esta muerto
no me lo mataron
ni con la distancia

ni con el vil soldado.

b) Eso no esta muerto,
no me lo mataron
ni con la distancia

ni con el vil soldado.® %%

En los versos que siguen, el paralelismo sintactico es total, no deja lugar a dudas sobre la

necesidad de puntuar de manera similar ambas parejas de versos:

[EJEMPLO 33]  Si subo por la grande,

me da calambre.
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Si subo por la chiquital,]

me da salsita.l !

Otro tanto sucede en el ejemplo 34: la ausencia de coma, ademas, modifica el sentido de
la estrofa al no crear las condiciones para la ruptura de sistema, recurso que busca el autor

de los versos:

[EJEMPLO 34] Y si acaso sale hembral,]
que sea de Santa Clara,
y si acaso sale macho,

que sea chulo como yo.!% 1!

En el ejemplo 35, mas alla de la desacertada versificacion de la cancion, los realizadores
del cancionero olvidan puntuar el vocativo de la primera estrofa (aqui el primer fragmento)
cuando demuestran en la cuarta estrofa que saben identificar y puntuar correctamente un
vocativo; sin embargo, la ausencia de pausa en el primer vocativo y las marcadas pausas del
intérprete en el segundo evidencian que la homogeneidad en el tratamiento puntuario de los

textos también se ve afectada por el componente acustico de la grabacion.

[EJEMPLO 35]  Eres [,]Jmi bien[,]
lo que me tiene extasiado
Desmiento a Dios
porque al tenerte yo en vida,
no necesito ir al cielo tisu,
si, alma mia,

la gloria eres ta.l" !

En el ejemplo siguiente, se aprecia no solo inconsistencia en la puntuacion; sino también
—teniendo en cuenta la cantidad de vocativos que no se puntlan—, evidente falta de
dominio del tratamiento puntuario que debe recibir el vocativo. La transcripcion fijada en el
cancionero estd compuesta por doce versos, los cuatro primeros se repiten al final; los

ultimos (a la derecha) se distinguen por la presencia de la coma posterior del segundo
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vocativo. La Unica explicacion para tales fendmenos es una transcripcion descuidada

seguida de ineficientes procesos de correccion.

[EJEMPLO 36]  a) Duérmete[,] mi nifio,
duérmete[,] mi amor[,]
duérmetel[,] pedazo

de mi corazon.
b) Duérmete[,] mi nifio,
duérmete[,] mi amor,

duérmete[,] pedazo

de mi corazén. %%

En el mismo libro se encuentran versos como los que a continuacién se presentan:

[EJEMPLO37] Q) iA dormir!
a dormir.
b) iA dormir, a dormir!t®

Esta proposicion imperativa presenta varios problemas: colocacién errada del signo de
exclamacion de cierre y ausencia de coma entre elementos analogos; sin embargo, cuatro
versos despues aparece como un solo verso: el signo de exclamacion de cierre colocado
después del segundo sintagma y con la coma entre ambos miembros:

El ejemplo anterior reafirma el desentendimiento de compiladores y editores acerca del
uso de los signos de puntuacion y la versificacion de las canciones. Resulta complejo
transcribir canciones formalmente cercanas a la poesia escrita: partir los versos, seleccionar
el tipo estrofico mas adecuado es tarea del poeta, y entrafia dificultades, para legos,
Unicamente sorteables desde el dominio de la métrica espafiola.

A continuacion presentamos varios ejemplos de problemas con la versificacion y
estructuracion de canciones. De manera general en la muestra, el criterio empirico parece
haber dominado la estructuracion y distribucion de los versos, por ello puede considerarse
toda irregularidad en tal sentido un fenomeno de falta de homogeneidad y constituir objeto

de analisis en el presente epigrafe.
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[EJEMPLO 38]  Marieta[,] por un trabajo(,)
me cobraste cuatro reales.
Mi vida[,] eres muy carera,

yo puse los materiales.?*

Marieta a mi me pidio

tres pesos con disimulo

y dijo que me pagaba

con el tiempo y sin apuro.t” %%

En el ejemplo 38 la coma errada de la primera estrofa marca una pausa del intérprete y, a
la vez, determina el que no se cologue la coma de los vocativos; en cambio, la estrofa que
le sigue se presenta sin comas para todo el periodo —no se puede decir que lleve alguna—;
sin embargo, una comparacion entre ambas revela inconsistencia en los criterios de
puntuacion: la primera estrofa estd conformada por sintagmas cortos y su estructura
sintactica es casi lineal, de ahi el uso errado de la coma en el primer verso. Si los
transcriptores hubieran sido consecuentes, habrian colocado comas al final de cada verso
para marcar las pausas del intérprete, u omitirian la coma del primer verso. Por otro lado,
dificilmente podria decodificarse el texto en el sentido previsto por el autor, seria, esta
cancion puntuada segun criterio prosédico, otra cancion.

La parejas de versos del ejemplo 39 pertenecen a la primera y quinta estrofas de la
misma cancion; no se explica que en la estrofa del ejemplo 40, perteneciente al mismo libro
y ubicada apenas cuatro paginas mas adelante, no sobre ni falte una coma y se puntle de

manera correcta el vocativo:

[EJEMPLO 39]  [¢]No recuerdas|,] gentil bayamesal,]
que ta fuiste mi sol refulgente
Recordando las glorias pasadas

disipemos[,] mi bien[,] la tristeza™ **!

24 Esta estrofa se analiza en el apartado 2.2.2.
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[EJEMPLO 40] Ay, Aurora, me has echado al abandono,
yO0 que tanto y que tanto te he querido;
con tu negra traicion me has engafiado,
en el fondo del alma me has herido.!* "]
A continuacion se presentan otros ejemplos de inconsistencia ante la puntuacién del
vocativo:

[EJEMPLO41]  Vamos, mariposa guial,]

viste tu mejor color.* !

Dos péginas mas adelante se encuentran los versos que siguen.

[EJEMPLO42]  Claudia, estrella fugaz
de las noches mas frias.

Claudia, tus ojos abrieron

los mios al sol. %%

Como puede observarse, los vocativos del ejemplo 42 estan correctamente puntuados;

sin embargo, el del ejemplo 41 (mariposita guia) no lo esta; ello ocurre en el mismo libro.

[EJEMPLO43] a) Soy muy tuyo
y td, mi amor, lo has comprendido
al ver asi, asi rendido

a tus caprichos, mi orgullo.t* ¢

b) Soy muy tuyo
y tu mi amor, lo has comprendido
al ver asi, asi rendido

a tus caprichos mi orgullo.

Los versos anteriores conforman la tercera y quinta estrofas de la misma cancién, como
puede apreciarse primero se puntia correctamente el vocativo; luego, no solo se prescinde

de la primera coma del vocativo, sino también de la coma del ultimo verso, la cual, si bien
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es opcional, debi6 seguir igual criterio en las dos estrofas, cuestion que debe cuidar
particularmente el editor.

Podria pensarse gque el problema se presentan con los vocativos en medio del periodo,
pero existen versos donde se puntian de manera correcta e incluso casos como los de la
segunda estrofa del ejemplo 44, donde se delimita la pequefa incidental formada por el

adjetivo feliz.

[EJEMPLO 44]  Mira, Chepin, en ese danzodn...
Es tu violin tocando el danzon.
Que suene fuerte la banda,
gue mi guitarra se agranda

al escuchar, feliz, tu danzén. %%

En el ejemplo 45 la falta de homogeneidad y cuidado es evidente: se obvia el signo que
debe delimitar dos periodos yuxtapuestos con un paralelismo sintactico total y rima
consonante; asimismo, en el primer verso, se puntla la incidental (luz de hombres) antes y
después, y cuando se repite en el tercer verso, compuesto por las mismas palabras, solo se
coloca la coma antes; en este caso no influye la linea melddica del intérprete, la cual
desciende, toda vez que se trata del penultimo verso de la cancién, donde la pausa es aln

mas notoria:

[EJEMPLO45]  Con esa luz, luz de hombres,
no vienen cercas ni duefios[;]
con esa luz, luz de hombres[,]

se haran verdad tantos suefios...[? 2!

A continuacién puede verse un intento de puntuacion cero o suelta. Aunque en las
primeras canciones del libro®® —con muchas dificultades— se puntdan los textos, més

adelante se pretende dejar de hacerlo:

[EJEMPLO 46]  Sabe que el balde se llend[,]

gravita mieles el zunzun[;]

% Este cancionero recopila textos pertenecientes a la novisima trova santaclarefia, todos formalmente

similares; por eso no se justifica un tratamiento puntuario diferente para unos u otros textos.
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sabe que el cielo al caerl[,]
abrid las nubes alas a sus flores

y asi dej6 toda su herencia en él.

Voy a limpiar el patio esta mafianal,]

la infancia si que se me va arrugandol[;]

voy a plantar al centro una bandera[,]

él siempre estuvo antes de mi primera muela,

fue escondrijo de novia que se espera.* **!

En las estrofas anteriores el criterio se basé en colocar sélo el punto y aparte al final de

cada estrofa, y dejar al receptor la libertad de leer e interpretar el texto segin sus

preferencias; pero no son consistentes en dicho criterio: aparece una coma que separa

oraciones yuxtapuestas al final del penultimo verso de la segunda estrofa; no mas necesaria

que las cuatro comas y los dos punto y comas no colocados.

Obsérvese el tratamiento puntuario que reciben las onomatopeyas en el siguiente

ejemplo:

[EJEMPLO 47]

que parece Vinagrito

un gatico de papel,
miau, miau, miau...[,]
con cascabel.

Miau, miau, miau, miau,

con cascabel %

Los versos anteriores se repiten dos veces, en ambas ocasiones la primera onomatopeya

aparece con inicial mayuscula toda vez que la precede un punto y seguido, a continuacion

se presentan el resto de las versiones donde se manifiestan otras inconsistencias.

[EJEMPLO 48]

a)

Miau, miau, miau, miau...[,]
con cascabel.
Miau, miau, miau(,)...

con cascabel.
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b) Miau, miau, miau, miau...[,]
con cascabel.
Miau, miau, miau, miau...[,]

con cascabel ¥

Como puede apreciarse, los versos no aparecen igual ni siquiera una vez; en este texto la
serie de onomatopeyas funcionan en conjunto como una oracion incidental, por lo que
deben ir entre comas. Los puntos suspensivos pueden usarse junto a otros signos de
puntuacién «como la coma, el punto y coma» (RAE, 1999: 40); mas adelante se agrega:
«tanto la coma, el punto y coma [...] se escribiran inmediatamente sin un espacio que los
separe de los puntos suspensivos» (: 41); en el segundo fragmento aparece una coma antes
de los puntos, de cualquier manera algo es evidente: el descuido de los realizadores en la
homogeneizacion de los textos. El ejemplo siguiente, del mismo libro, muestra un

tratamiento diferente para las onomatopeyas.

[EJEMPLO49]  Cua cua cua cua cua
cua cua cua cua.
Cua cua cua cua
Cua cua cua cua cua

Cua cua cua cua.

Cua cua cua cua[.]**

La serie se repite en tres ocasiones, en el ejemplo 49 se reproducen por ese orden; la
segunda esta integrada por tres versos: el primero y tercero de cuatro onomatopeyas, el del
medio de cinco, cada verso comienza con altas a diferencia de la primera serie; la tercera,
estd compuesta por un solo verso con cuatro repeticiones; en todos los casos se optd por no
colocar comas entre los elementos de la serie.

Una comparacion entre las estrofas que se presentan a continuacion demuestra que no se

trata tanto de incompetencia liglistica de los editores, como de falta de rigor en el trabajo
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editorial. La primera estrofa tiene una puntuacién descuidada: ausencia de signos entre
oraciones yuxtapuestas, lo que oscurece semanticamente el texto; la segunda, en cambio,
presenta una puntuacion rigurosa, acertada; lo curioso es que lo que debiera tener caracter
excepcional —especificamente los problemas de la primera estrofa—, se encuentra

establecido como regla, y viceversa.

[EJEMPLOS0]  Bebo de un laberinto musical
cables, antenas, cosas que no terminanl[;]
busco sentido a cada cosa.
me da igual
si se derrumba el cielo[,]

yo tengo vida

Ella le pega al hijo,

la yagruma cayo,

otra se quita el vestido,

Y0 veo como Ve dios.

Sigo sintiendo cosas debajo del ombligo,
todo cabe en la boca

de mi guitarra y digo.[> 24

Otro modo en que se manifiesta la falta de homogeneidad es en la estructuracion de los
textos; en ocasiones aparecen canciones estructuradas en estrofas, otras veces no, esto
sucede en el mismo cancionero, con temas formalmente similares, a veces temas de un
mismo intérprete. El siguiente ejemplo participa de las dos aristas ya analizadas de la falta

de homogeneidad: la puntuacion y la estructuracion de los textos.

[EJEMPLOS1]  No, no, no, no,
Maria Cristina, que no, que no.
No, no, no[,]

Maria Cristina, que no, que no.
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No, no, no, Maria Cristina,
que no, que no,

que no, que no.[” 444

Estos versos aparecen tres veces en la transcripcion que nos propone el cancionero, en
ninguna de las tres ocasiones se presentan igual: la primera tiene cuatro no antes del
vocativo, mientras los otros dos fragmentos tienen solo tres; la segunda ocasion en que
aparecen no se coloca la coma antes del vocativo; la tercera, aunque se puntta bien el
vocativo, se cambia la estructuracion de los versos, sin que pueda alegarse siquiera
limitacion de espacio, la cancion ocupa dos paginas y la segunda solo hasta la mitad.

El ejemplo 52 revela que el componente acustico del fonograma afecta no solo los
criterios de puntuacion, sino también los de versificacion y estructuracion de las canciones.
La primera impresion que dan estos versos es la de ausencia de puntuacion; sin embargo, al
cotejar el fonograma con la version literaria se evidencia que el criterio de versificacion
estd determinado por la intencion de hacer coincidir las pausas del intérprete con la pausa
de final de verso; al parecer, por esta razén no se puntla el texto. Aunque la propuesta
resulta interesante, no deja de ser problematica: por un lado, se pierde o distorsiona la
intencion del autor; por otro, al tratarse de un caso aislado —existen otras canciones en este
libro que aparecen puntuados de manera poco ortodoxa, de tal modo que no puede decirse
que estos procederes se articulen bajo un criterio de puntuacion definido®®— carece de la
sistematicidad y rigor necesarios para establecerse como un criterio de puntuacion

reconocible.

[EJEMPLOB2]  Duermo yo
lego este suefio
tonto estoy
tonto el silencio

viejo el mar

%6 En este ejemplo se puntdia un vocativo, en otro ejemplo ya analizado de este libro se coloca una coma entre

oraciones yuxtapuestas.
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naufraga espanto
sobre el fiel abrazo
de tu voz y el viento
espuma el recaudo

de algtin coralito muerto.?’

Triste sol

el de aquel cuento

en sus rayos brill6 el lamento

mi esperanza y mi espalda, corazon,

cargan el intento.[* 2%

A continuacion los transcriptores colocan altas al inicio de cada verso; sin embargo,

pueden leerse intercalados, sin razon aparente, versos encabezados con bajas. (El uso de

altas y bajas no corresponde al terreno de la puntuacion sino de la ortografia literal, pero su

hallazgo refuerza la certidumbre de la falta de homogeneidad que se comenta.)

[EJEMPLO 53]

A mi lado, entre tus cosas, van pasando sospechosas
Etiquetas, jueces, comentarios,

un unicornio que ayer alguien perdio,

Pastando en la nostalgia de que faltas.

Y ya —y al despertar

sin mas consuelos, peregrino vuelvo a verme

Que el arrullo de las nubes

frente al cristal I 2%

En realidad, no es posible hallar la légica de estos procederes, no se justifican ni visual

ni sintactica ni liglisticamente, es de manera clara descuido por parte de los compiladores y

editores.

%" No sefialamos los signos de puntuacién que faltan porque nada aportan al presente analisis.
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Cuando se repiten los siguientes versos en la segunda estrofa aparece una coma al final

del primer verso.

[EJEMPLO54] a) Aserrin, aserran

los maderos de San Juan, % 3%

b) Aserrin, aserran,

los maderos de San Juan,
Otro tanto sucede en el ejemplo 55:

[EJEMPLO 55] a) Andando, andando

la nifia va caminando.[*%%I

b) Andando, andando,

la virgen la va llevando.

En el ejemplo 56 se aprecian varias inconsistencias: al repetirse los versos aparece punto
y seguido al final del primer verso, lo cual provoca que el siguiente comience con
mayuscula; ademas, al final del segundo verso se coloca coma. En una cancion compuesta
por dos estrofas, donde los versos del ejemplo son los Gltimos de cada una, es poco

probable que un editor atento no advierta la notable diferencia entre una y otra.

[EJEMPLO 56] a) anda y dile asi,
dile que pienso en ella

aunque no piense en mi.[% ¥

b) anda y dile asi.
Dile que pienso en ella,

aunque no piense en mi.
Al repetirse los versos que siguen no aparece la coma al final del primero:

[EJEMPLO 57] a) Pobre del cantor de nuestros dias(,)
gue no arriesgue su cuerda

por no arriesgar su vida.® ¢

b) Pobre del cantor de nuestros dias
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gue no arriesgue su cuerda

2.4 Comparacion de los fenémenos analizados con los hallados en la poesia

Sin ir mas alla de la observacién de las estadisticas generales de ambas investigaciones y
ateniéndonos a ellas, es evidente que la poesia escrita recibe un tratamiento editorial no
solo mas cuidadoso que los textos de canciones, sino también que el resto de las tipologias
textuales analizadas en investigaciones anteriores: narrativa y prosa de no ficcion; por
ejemplo, en ambos casos el porcentaje de errores por pagina supera la unidad, en el caso de
la poesia es de 0.27 %. Si se comparan los resultados de la poesia con los de los
cancioneros, coinciden en que los errores de puntuacion son los mas frecuentes (37,03% y
84,72%, respectivamente); el resto de la estadistica, en cambio, muestra una marcada
diferencia entre los textos que llegan a las editoriales como poemarios y los que llegan para
conformar cancioneros. El promedio de errores de puntuacion en la muestra de poesia fue
de 0,10 por pégina, en la de cancioneros fue de 2,82; para otras tipologias fue de 0,70: tres
veces inferior esta, y veintiocho veces la primera con respecto a los cancioneros.

Los ejemplos analizados en 2.2 y 2.3 esclarecen el porqué de la notable diferencia entre
la incidencia de errores de puntuacion de ambas muestras; en primer lugar, obedece a la
alternancia e inconsistencia entre los criterios prosédico-fonolégico (de inspiracion acustica
0 melddica) y semantico-pragmatico para puntuar los textos de canciones. Por esa razon,
durante todo el informe se ha hecho énfasis en distinguir y oponer uno y otro criterio. No
constituye objetivo de esta investigacion determinar el alcance de la ambivalencia entre uno
y otro en la edicion de cancioneros, sino demostrar que asumiendo los textos de canciones
como textos poéticos se puntuarian exclusivamente segun criterios gramaticales, lo que
salvaria el problema de la ambivalencia o de que se puntlen estos textos seguin un criterio
mas fonoldgico, con todos los inconvenientes que ello trae consigo.

En la poesia el componente prosddico es esencial, influye en la disposicion sintéctica de
los elementos oracionales, y aunque muchas veces la creacion poeética ha sido movida de
manera exclusiva por el resorte de la musicalidad de las palabras, la poesia —como advirtio
Aristoteles— consiste en nombrar lo que no tiene nombre; en consecuencia, tiene un

superobjetivo semantico. Por otra parte, la puntuacién gramatical refuerza un ritmo de
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lectura determinado, toda vez que indica un modo de articular el texto; la puntuacion segun
criterio gramatical no se opone al valor prosodico del texto poético, mas bien lo refuerza.

Comparada con la cancion, la poesia no presenta la dificultad de una propuesta acustica
que salvar, el poeta desde siempre ha sido identificado con un intermediario que recibe
nociones mentales y sensoriales, y devuelve, a través del lenguaje, emociones, afectos,
esencias... El texto de cancion, en cambio, no es mas que el producto de un poeta que ha
seleccionado un canal de comunicacion diferente; si nace como texto escrito es a través de
un proceso de transcripcion, donde el transcriptor viene a ser un copista al cual se le
agradece el respeto por la significacion original del texto.

La poesia hace como texto escrito, su manifestacion acustica no estorba que se la puntie
segun la gramatica, aunque pueda alejarse de la norma con rasgos estilisticos —por lo
general, claramente definidos, rigurosos y sostenidos—; lo cual, como se ha podido
comprobar, no sucede con los textos de canciones que conforman el presente corpus.

Toda vez que se propone para los textos de canciones un tratamiento editorial similar al
que reciben los textos poéticos, si se acepta la influencia determinante del componente
acustico de la cancion en la elevada incidencia de errores de puntuacion presente en los
cancioneros, quedaria establecido de modo irrefutable, ademas, la necesidad de puntuarlos
segun la gramatica. La siguiente tabla presenta los resultados estadisticos de ambas

investigaciones.

Tabla 1. Errores de puntuacién detectados en las muestras de poesia escrita y de cancioneros

Poesia escrita | Cancioneros

Total de paginas con texto 402 671
Total de errores 110 —
Errores de puntuacion 41 1896

Porcentaje de errores de puntuacion
por péagina 0,10 2,82

A continuacion se presentan los diecinueve fendmenos de puntuacion detectados en la

prospeccion realizada a textos poéticos.

N° FENOMENO CANTIDAD
01  Ausencia de signo de interrogacién (al inicio de periodo) 1
02  Ausencia de signos de interrogacion al inicio y al final del periodo 1
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03  Ausencia de coma entre elementos analogos en una serie

04  Ausencia de coma para separar elementos donde el segundo es una oracién nueva
05  Ausencia de coma al final de oracion incidental de cualquier tipo

06  Ausencia de coma para separar protasis de apodosis en oracién condicional
07 Ausencia de coma delante de un vocativo

08  Ausencia de punto al final de una oracion que cierra con el verso

09  Ausencia de punto al final de una oracién dentro de paréntesis

10 Punto fuera del paréntesis en oracién que abrié dentro del paréntesis

11 Coma en lugar de punto y coma

12 Ausencia de signo donde debe ir punto y coma

13 Ausencia de signo donde debe ir coma

14 Punto y coma en lugar de punto

15 Punto en lugar de coma, llegando a partir elementos de una oracion

16 Coma injustificada gramaticalmente

17 Dos puntos en lugar de coma

18 Pleca mal ubicada al cerrar una clausula

F P P 00 N N P P N P N W 0 P P DNNDDN

19  Ausencia de signo donde deben ir dos puntos

Comparados estos fendmenos con los hallados en la muestra de cancioneros, se advierte
que no difieren en cuanto a tipologias; por ejemplo, de los diecinueve fenémenos
identificados en los textos poéticos, diecisiete se manifiestan en el presente estudio.
Asimismo, la magnitud de incidencia de cada fendmeno es muy similar: en primer lugar,
con una cantidad de 15 —sumados todos los fendmenos relacionados con la ausencia de
coma—, aparece el fendbmeno 13: Ausencia de signo donde debe ir coma, a este le siguen el
uso injustificado gramaticalmente de la coma y la ausencia de coma en vocativo, ambos
con 8: estos tres fendmenos, también, son los de mayor incidencia en la muestra de
cancioneros.

Mas allé de la cantidad abrumadora de ocasiones en que se manifiesta cada fendmeno en
la muestra de cancioneros, los porcentajes de incidencia (véase Tabla 2 en la pagina
siguiente) revelan la presencia de un elemento critico que marca, en buena medida, la
diferencia entre una y otra muestra: el componente acuUstico del fonograma durante el
proceso de transcripcion. La ausencia de coma motivada por la ausencia de pausa del
intérprete en situaciones gramaticales que exigen el empleo de este signo es importante,

presumiblemente esta involucrada en los 14,52 puntos porcentuales de diferencia que, entre
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una y otra muestras, tiene dicho fendmeno; aun cuando la muestra de cancioneros presenta
catorce fendmenos mas que la de poesia, lo cual, por otro lado, justifica la diferencia, entre
los porcentajes en coma injustificada y vocativos, a favor (por ser superior) de la muestra
de poesia. Un dato resulta revelador a la hora de aplicar la experiencia de las prospecciones
realizadas en la creacién de planes de formacion y superacién de editores, asi como en los
aspectos en los cuales se ha de profundizar: méas del 75 % de los errores de puntuacion se

relacionan con los tres fendmenos que aparecen en la siguiente tabla.

Tabla 2. Porcentaje de incidencia de los tres fendmenos mas significativos en ambas muestras

% Poesia escrita | % Cancioneros
Ausencia de coma 36, 58 51,10
Coma injustificada 19,51 13,92
Vocativo 19,51 11,92
Total 75,60 76,94

Por otro lado, la naturaleza de los errores no se distancia de los analizados en la muestra
de cancioneros; como sefiala Moya Méndez, autor del estudio: «en ninguno de los libros
pesquisados se presento situacion extrema ni novedosa de ninguna indole [se refiere a usos
atipicos o estilisticos de los signos de puntuacion, que justifiquen los errores]: han sido
situaciones comunes que prueban una desatencién de los editores al aspecto de la
puntuacion y, a veces, un desentendimiento casi total» (2009: 53-54). En dltima instancia,
obedecen también a pequefias lagunas en cuanto a como proceder con signos como la pleca,
el paréntesis, el punto y coma, etcétera. Estas carencias formativas se advierten en los
cancioneros, donde son mas evidentes por las complejidades que, ya se ha visto, presentan
estos sobre la poesia escrita. Se hacia referencia, durante el anélisis de algunos fendomenos
—de los cancioneros—, a la tendencia a no usar el punto y coma en circunstancias
gramaticales donde esta normado su uso, y a la ubicacidn errada de signos que provocan
trastornos en la sintaxis del periodo.

He aqui algunas similitudes entre ambas muestras, pero si se asume que la generalidad
de los errores en poesia se debe a descuido de los editores; en los cancioneros, en cambio,

la mayor responsabilidad por los errores se debe al grado de complejidad que aporta el

o1



componente acustico-melddico del fonograma a los procesos de transcripcion y edicion, tal

como se demuestra en 2.2.
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CONCLUSIONES

Como resultado de la prospeccion realizada en cancioneros cubanos, se pudieron identificar
y clasificar treinta y tres fendmenos de puntuacion. Los de mayor incidencia fueron la
ausencia de coma, el uso injustificado gramaticalmente de este signo y la no puntuacion del
vocativo; sumados, representan el 76,94 % de los errores detectados.

El porcentaje definitivo de errores por pagina editada con texto de cancion fue de 2,8256
lo que constituye una cifra sin precedentes para este tipo de estudios: duplica los
porcentajes de prospecciones anteriores, aun cuando en el presente estudio solo se
contabilizaron los errores de puntuacion en las transcripciones y no se analizaron los
paratextos de cada libro: notas introductorias, epilogos, fichas biograficas de intérpretes y
compositores, anexos, etcétera.

La puntuacion en los textos de canciones que conforman la muestra se ve afectada por el
componente acustico-melédico en dos direcciones: por un lado, presenta la tendencia a
marcar las pausas del intérprete —ello implica ausencia y uso injustificado
gramaticalmente de la coma, sobre la base de un criterio de puntuacion fonolégico—, y por
otro, la tendencia de colocar comas —injustificadas o no, segn un criterio prosédico— alli
donde el transcriptor considera que el lector debe respirar.

Desde el punto de vista cuantitativo la comparacion entre los fendmenos hallados en la
muestra de poesia y los de la presente investigacion indica que el tratamiento puntuario en
los textos poéticos es mucho mas cuidadoso que el recibido por los textos de canciones: los
primeros tienen menor porcentaje de errores (0,10), mientras los cancioneros presentan un

porcentaje de 2,82. Los fendmenos que no estan relacionados con un criterio fonol6gico de
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puntuacién en los cancioneros se manifiestan de manera similar que en la muestra de poesia
escrita, aunque siempre en menor cuantia; sin embargo, el peso del elemento melddico en
los textos de canciones complejiza su puntuacion y tiene un peso importante en la alta
incidencia de errores que presentan los cancioneros. Los tres fenOmenos de mayor
incidencia en los cancioneros, también, son los mas importantes en la muestra de poesia:
representan el 75,60 % del total de errores de puntuacion identificados.

La edicion de un cancionero requiere de un proceso investigativo previo por parte de sus
editores; asimismo, exige que estos posean nociones elementales de métrica espafiola para
enfrentar el reto de revertir un proceso estético-formal que tomo siglos: el de la escision
entre poesia y cancion.

La fuente para la transcripcién de textos de canciones suele ser de manera casi exclusiva
el fonograma, pero, aunque ello garantiza la fidelidad de la transcripcion en el terreno
lexical (se efectua a partir del texto base oral), las manifestaciones acusticas o melddicas no
pueden determinar un estilo de puntuacion que afecte el plano semantico del texto. Desde el
punto de vista concreto de la ortografia de la frase, los textos de canciones deben recibir un
tratamiento puntuario y editorial similar al que habitualmente reciben los textos de poesia
escrita; valga decir que deben ser objeto de un tratamiento punturario esencialmente

semantico-pragmatico.

54



Anexo 1. Cronologia de los cancioneros localizados

1.

Cualquier flor de la trova tradicional cubana, 88 pp. ilus., comp. Bladimir Zamora y
Fidel Diaz; Casa Editora Abril, 2006. ISBN 959-210-416-6 [SC]

Las canciones de René Urquijo, 52 pp.; Ediciones Santiago, 2003. ISBN 959-269-
013-8 [SC]*

Como una flor y nada mas..., 27 pp., Teresita Fernandez; sel. y prol. Waldo Gonzalez
Lopez, Ediciones Mecenas, 2003. ISBN 959-220-109-9 *

Otros alzan las cabezas: cancionero de la joven trova santaclarefia, 76 pp.; Editorial
Sed de belleza (Coleccién Arca), 2002. [SC] *

Las canciones de Wilian Vivanco, 34 pp.; Ediciones Santiago, 2002. [SC] *

6. Cancionero, 85 pp.; Ediciones Verde Olivo, 2001. ISBN 959-224-141-4 [BN]

10.

Cancionero de la trova cubana, 240 pp., ilus. (cuadernos de Cubadisco), Elcida
Gonzélez, comp.; Editora Musical de Cuba, 2001. ISBN 959-7153-09-2 [SC, BN] *

Cancionero de la trova espirituana, 40 pp., [48 pp.], ilus., Ediciones [Centro
provincial de la Mdsica] Cubadisco 2001; [Ediciones Museo de la Mdsica]
Luminaria, 2001. ISBN 959-204-046-X [BN] No es de la casa editorial espirituana.

Cantos y rondas infantiles,
Cantos infantiles cubanos,

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Cantores de la rosa y de la espina: seleccion de la nuevisima trova cubana, 35 pp.,
ilus.; Casa Editora Abril, 1998. [SC]

Cancionero: V Festival de la cancion infantil Cantandole al Sol, 16 pp.; 4-7 de junio,
Villa Clara, 1998. [BN, SC] Folleto.

Cancionero poético: éxitos musicales de 1997 de habla hispana, 20 pp.; Talleres de
la Direccion Municipal de Cultura de Trinidad, 1997. Folleto? [BN]

Canciones del mar, 229 pp. ilus.; Ediciones Ojala, 1996. ISBN 959-04-0034-5 [SC,
BN] *

América le canta al Che Guevara, 40 pp.; Editorial Pablo de la Torriente Brau, 1996.
[SCT*

Cantos y rondas, 23 pp., Maria del Carmen Mestas; Editorial de la Mujer, 1996.
Folleto? [BN] cancionero?

Cancionero propio: 1955-1995, Marta Valdés, 42 hh., disefio, dibujos y caligrafia de
Rolando Estévez; Ediciones Vigia, Matanzas, 1995. Folleto? [BN]

Canciones para nifios, 22 pp., Belinda Romeu; Ediciones por Amor (Coleccion
Ronda), 1993. [BN] editorial, compiladora o autora?
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19.

20.

Las canciones se olvidan, 30 pp., Camilo Venegas comp.; Ediciones Vigia, 1992.
[BN]

300 Boleros de Oro: Antologia de obras cubanas, 284 pp. ilus., Helio Orovio;
UNEAC, 1991. [SC] 1383 pp.

21.

22.
23.

24.

25.

26.
217.

28.

29.

30.

31.
32.

Cancionero: 30 aniversario de la obra musical del Comandante de la Revolucién
Juan Almeida Bosque, 27 pp.; Guantanamo, 1989. * Editorial? [BN]

Vamos a Cantar, (canciones infantiles); ed. Gente Nueva, 1989. [SC] * paginas?

Festival de la cancion Matanzas, 1987, 11 hh.; Ediciones Vigia, Casa del Editor,
1987. [BN]

Canciones de América Latina, 249 pp.,(Coleccion Colibri), Alcira Legaspi de
Arismendi; Casa de las Américas, 1985. [BN] * cancionero?

Hablar por hablar, 161 pp., Carlos Puebla; UNEAC (Manjuari Poesia), 1984. *
cancionero? [BN]

Cancionero de musica campesina, 20 pp., ilus.; Editorial Orbe, 1983. [BN]

Canciones de la Nueva Trova, 295 pp.; Letras Cubanas, 1982 [SC] Hasta aqui 1839
(1800)

Canciones de Misifu para voz y piano, 19 pp., ilus., Olga de Blank; texto: Mirta
Aguirre, Dora Alonso; Editorial Gente Nueva, 1982. [BN]

Canciones de abril y junio, 28 pp., ilus., Pedro Gonzéalez; Editorial Gente Nueva,
1982. * Comp. o0 autor? [BN]

Canciones de los afios de aprendizaje, 13 pp., Luis Marré; La Habana, 1982. [BN]
2153 (2100)

Cancionero, 103 pp.; Editorial Oriente, 1981. [BN]

Exitos 1980 Nacionales e Internacionales, 101 [95] pp.; Editorial Orbe, 1981. [SC,
BN]
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Anexo 2. Corpus de la investigacion

1.

10.

Cualquier flor de la trova tradicional, 95 pp.; Casa Editora Abril, 2006. ISBN
959-210-416-6

Las canciones de René Urquijo, 50 pp.; Ediciones Santiago, 2003. ISBN 959-
269-013-8

Como una flor, y nada mas, 26 pp.; Ediciones Mecenas, 2003. ISBN 959-220-
109-9

Otros alzan las cabezas, 78 pp.; Ediciones Sed de Belleza, 2002. ISBN 959-229-
059-0

Las canciones de Willian Vivanco, 35 pp.; Ediciones Santiago, 2002. ISBN 959-
7036-28-2

Cancionero de la trova espirituana, 48 pp.; Editorial Luminaria, 2001. ISBN
959-7230-17-3

Cancionero de la trova cubana, 244 pp.; Editora Musical de Cuba, 2001. ISBN
959-7153-09-2

Cancionero Verde Olivo, 85 pp.; Ediciones Verde Olivo, 2001. ISBN 959-224-
141-4

Cantos y rondas infantiles, 152 pp.; Ediciones Unicornio, 2001. ISBN 959-218-
054-7

Cantos infantiles cubanos, 121 pp.; Editorial Gente Nueva, 2000. ISBN 959-08-
0094-7
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Anexo 3. Tabla 3

Tabla 3. Fendmenos mas frecuentes en cada libro
Fendmenos Libros
1 12| 3] 4 5 6 7 8 9 | 10 | Total
de ff
2 51 | 57 |13 | 147 | 100 | 20 | 122 | 177 | 277 | 5 969
3 519|122 32 28 | 16 | 16 | 1 130
4 7!5|— 15| 3 |16|23 |50/|104| 3 226
5 3 1 1|10 3 | — | 7 17 | 13 | — 95
6 29 2 | 2| 7 |14 |7 |79 | 3|57 |32 264
7 9 |12 |—| 1 6 | — | 37| 2 2 | — 59
Total de paginas | 58 | 41 | 15| 44 | 31 |25 |215| 75 | 102 | 65| 671
Fenomenos (ffjmas |2y |2y |2y | 2y | 2y |2y | 2y |2y | 2y |6y
frecuentes en cada 6136 3 314 6 4 4 2
libro
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ANEXO 4. Relacion de composiciones musicales que se manejan como

ejemplos en el informe de la investigacion®

Autor

ANONIMO

BERRIO, Rolando

BoRROTO, Carlos Manuel

CABRERA, Rall
CESPEDES-FORNARIS-CASTILLO
COMPANIONI, Miguel

CORONA, Manuel

DELFIN, Eusebio

FERNANDEZ, Antonio

FERNANDEZ, Teresa

GOMEZ, Rafael

LECUONA, Ernesto

Titulos

Pon, pon

Aserrin, aserran

Los pollos de mi cazuela
Noche de luna
Duérmete, nifio de mama
Una tarde de verano
Un dia de paseo
Duérmete, mi nifio
A veces los nifios
Andando, andando
Solo salen

El patio

En el recuerdo
Abuela

Intento esperanza
La Bayamesa
Rosalba

Aurora

Y td qué has hecho
Maria Cristina

El grillito acatarrado
Mi gatico Vinagrito
El patico Tico Tico

Pensamiento

Como un arrullo de palmas

Libro:

pagina

10: 28
10: 31

© © © © © © ©

132
: 100-101

71
77

: 94-95
: 64-65
172

10: 33

2 W w w NP R AR R R

13
14
41
40
23
13
6

17

122y 717
:43-44

17
9-10
13

9

29

* Se ordenan alfabéticamente, por los apellidos de los compositores y, en su defecto, por orden de aparicion

en el informe.
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MARCHENA, Raul

MATAMOROS, Miguel

MENDEZ, José Antonio

MILANES, Pablo

ORAMAS, Faustino

RABAZA VAZQUEZ, José Antonio
REPILADO, Francisco
RODRIGUEZ, Rafael

RODRIGUEZ, Silvio

SosA, Ernesto

URQUIJO, René

VALDES, José T.
VERA, Maria T. y Guillermina
ARAMBURU

VIVANCO, William

Sofiando conmigo
Olvido

Mariposita de primavera
La gloria eres td
Novia mia

Pobre del cantor
Como baila Marieta
Guerrillero

Clarabella

Invierno y primavera
Santiago de Chile
Acariciando vidrieras
El trovador de siempre

Luz en la montafia

La cancién de un caminante

Claudia
Ese danzon

Clave a Caridad
Veinte afios

Barrio Barroco

Mejorana

60

A ) e = X < < e T e e

66
51
66
61
62
68

: 53-54

15
61
21
53

1232

11
21

:12-13

15

1 18-19

21

119
1 22-23
: 24-25
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