UCLV “MARTA ABREU” VILLA CLARA

SEDE DE CIENCIAS PEDAGOGICAS: “FELIX VARELA MORALES”

VILLA CLARA

Licenciatura en Educaciéon: Instructores de arte

TRABAJO DE DIPLOMA

Acciones performaticas de mtervencion

comunitaria para el proyecto “Ilusiéon de Papel”.

Autora: Dayana Lemes Rodriguez.

Tutora: Ms. C. Mercedes Dolores Cespén Castro.

Santa Clara, 12 de jumo de 2017. Aiio 59 de la Revolucion.



PENSAMIENTO

“Hemos confirmado que hoy mas que nunca
sera decisivo el factor subjetivo y la cultura del
hombre para hacer avanzar la historia hacia los
objetivos humanos de nuestra libertad total.”

Fidel Castro Ruz



DEDICATORIA:

A mi1 hermana de 13 anos Daymé que es mi1 fuente de mspiracion para el trabajo

con adolescentes.

En especial a mi1 prima la mstructora de artes plasticas Yanet Bermudez Castillo
que guio mi vocacion con la dedicacién de una hermana mayor, por lo que sus

ensenanzas forman parte de mi1 personalidad y de mi quehacer diario.

MUCHAS GRACIAS.



AGRADECIMIENTOS:

A mis padres, que han puesto todo su empeno en mi educaciéon y a toda mi
familia que es bien grande y me apoya mucho.

A mis companeras de la brigada “José Marti”, Yensi, Naira, Duma y Nadia que
me permitieron ser parte del proyecto Ilusion de Papel del cual forma parte esta

mvestigacion.
A mi tutora, por su dedicacion y por confiar en este trabajo.

A todos mis profesores, desde la primaria hasta la universidad, porque cada uno
aporto algo en el desarrollo de esta propuesta.

A mi Patria y a Fidel, impulsor de esta Revolucion Cultural de la que soy fruto.



RESUMEN

La investigacion “Acciones performaticas de intervencibn comunitaria para el
proyecto “llusion de Papel” de la autora Dayana Lemes Rodriguez, aborda una
tematica relacionada con el proceso de creacion de las Artes Plasticas, a partir de
constatarse la necesidad de incorporarse el origami y su significacion simbdlica en el
hacer creativo del proyecto “llusibn de Papel’ y potenciarlo con acciones
performéticas en la comunidad. Se plantea como objetivo general construir acciones
que potencien la creacion plastica y su extension comunitaria para el proyecto
“llusion de Papel” con los alumnos de la Secundaria Basica Juan Verdecia de
Camajuani, a partir de los hallazgos evidenciados desde la practica. El estudio que
se realiza corresponde a una investigacion cualitativa, de caracter transformador y
valorativo, empleando el método de Investigacion Accién Participativa, con la
aplicacion de métodos del nivel tedrico como el Analitico-Sintético, el Inductivo-
Deductivo y el Histérico Logico y del el nivel empirico la observacion participante, la
entrevista en profundidad, el andlisis de documentos, triangulacion de datos, las
fotos y videos a una muestra a 12 estudiantes del grupo de creacién de la
Secundaria Bésica, a los que se aplican 9 acciones performaticas, empleando la
técnica del origami y materiales no convencionales, de gran significacién para el
proyecto los estudiantes y la comunidad, produciéndose un cambio de paradigma en
el gusto artistico de los adolescentes que conforman la muestra los que se
convirtieron en protagonistas de todo el proceso creativo, radicando en ello su gran

actualidad y pertinencia.



INDICE

» INTRODUGCCION - e e 1
» DESARROLLO ---mmmmmmm s oo o - ---8
» | Fundamentos Teoricos. - 8
» 1.1 El empleo de materiales no convencionales en la creacion plastica. ------- 8
» 1.2 Las acciones performaticas en la contemporaneidad. ------------=-====-=-=--- 10
» 1.3 La creacion plastica en la Secundaria Basica. -------------=-=====mmmcmmmmeue 14
» 1.4 El Trabajo Comunitario en la labor del instructor de arte. -------------------- 17
» |l Propuesta de acciones performaticas de intervencién comunitaria para

el proyecto Hlusion de Papel. ------mmmmmmmm oo oo 20
> Etapa de DiagnOStiCO. ----m-m-mmmmmmmmm oo oo oo 20
» 2.1 Diagnostico y caracterizacion del contexto escolar. --------=-=--=====mzemumuev 20
» 2.2 Fundamentacion de las Etapas de Introduccion y Aplicacion de la

propuesta. --------===-==mm=m=mmmmemmmmemeeeee e 23
» 2.3 Acciones performaticas de intervencion comunitaria para el proyecto

“llusion de papel”. ---------=-=-m-mmmemmmeee- et 26
» 2.4 Cierre y valoracion de la efectividad de la propuesta. ---------------=--------- 31
» CONCLUSIONES -------=-==nmnmmmmmmmmmmae e e e 35
» BIBLIOGRAFIA =mmm e - -36
» ANEXOS.



INTRODUCCION:

La formacion de las nuevas generaciones con una personalidad armonica, apta y
capacitada para enfrentar las complejas tareas de la construccion de una sociedad
mejor, en medio de la globalizacion cultural y del consumo mayoritario de
seudoproductos , requiere del perfeccionamiento continuo del sistema educativo y
ocupa un lugar trascendental dentro de la labor del instructor de arte, la cual tiene su
punto de partida en el analisis de los problemas que existen en su préctica, la
bdsqueda de sus causas y la propuesta de soluciones con vistas a la formacion y
desarrollo de sus alumnos.

La Educacion Artistica en sus diferentes manifestaciones es una de las vias
principales para lograr la transformacion del individuo, de ahi que las Artes Plasticas,
como parte integral de ella, contribuyan de manera relevante al perfeccionamiento
de la personalidad que se desea formar. La educacion desde las artes es, por tanto,
fuente invaluable. La necesidad de que el educando de la escuela se enfrente a
obras de las Artes Plasticas, en particular a expresiones contemporaneas como
parte de su formacion, permite apreciar con mayor valor el proceso creativo, dentro
del proyecto didactico al que se aspira.

Para lograr la funcion social de la Secundaria Basica en la formacion de modelos de
hombres que necesita la sociedad, se requieren elementos vitales como los factores
comunitarios, para conducir la interaccion entre el docente, el alumno, su familia y el
contexto sociocultural en que se desenvuelve incluyendo la propia escuela.

De acuerdo con el Modelo para la Secundaria Basica, "la adolescencia es una de las
etapas mas complejas en el ciclo de vida, ya que esta genera grandes cambios
fisicos y psicolégicos que crean la base para la vida adultal.” Por las razones
mencionadas anteriormente, la escuela, su interaccién con la familia y la comunidad,
comienzan a determinar directamente la formacién de numerosos aspectos de su
personalidad. La pertenencia a un grupo eleva la seguridad del adolescente en si
mismo Y le ofrece posibilidades complementarias de autoafirmacion.

Las relaciones sociales en la adolescencia son mucho mas amplias, ya no esta
circunscrita a los amigos de la infancia, a los coetaneos del barrio. Ellos contraen
nuevas responsabilidades sociales que los llevan a reunirse con grupos de amigos,

desarrollandose nuevas relaciones centradas en la escuela o en la comunidad que

! Modelo para la Secundaria Basica.(2016). (Documento vigente)



implican una mayor autonomia e independencia. En el marco de estas nuevas
exigencias y posibilidades grupales surge un nuevo tipo de amistades y relaciones
intimas. Dentro de sus preocupaciones esta la moda, entendida como forma de
vestir, pues asi son mas aceptados en estos grupos. Sin embargo, al copiar los
estilos foraneos, tanto su exterior como modos de actuacion no responde siempre a
sus valores interiores y constituye una probleméatica a trabajar por el instructor de
Artes Plasticas.

La busqueda de los antecedentes proximos al presente estudio, permitié constatar
que las investigaciones que se han desarrollado para hallar soluciéon a la
problematica descrita, pueden ser agrupadas de la siguiente manera; se han
publicado textos y articulos que resumen resultados cientificos de investigaciones
desarrolladas en el pais y en otros contextos, en torno a la significacion de las Artes
Plasticas para la formacion del individuo y experiencias aplicadas en otros contextos
empleando materiales alternativos para lograr este desempefio.

Los mas significativos son: Castro, M. y Ruiz, L. (2003), con descripciones de
caracter psicoldgico sobre el desarrollo psicografico; Cabrera Salort, R. (2007), con
el estudio de la Educacion Artistica en Cuba desde las diferentes ensefianzas y
etapas evolutivas de la Plastica, Erra, A. N. (1991), Walpoler, M. (1991), la argentina-
cubana Minujin, A. (1991), Ancheta, D. (1990), con talleres de creacién plastica,
primando la apreciacion artistica, Nogueira Fuentes, A y Callejo Hernandez Ma. del
C., (1992), con estudios sobre la influencia de la Educacion Plastica en la escuela y
su proyeccién hacia la comunidad, asi como la tesis de maestria, Sistema de
actividades para el trabajo con materiales no convencionales en el Taller de
Técnicas de Apoyo de Artes Plasticas de la eia “Manuel Ascunce” ,del autor MSc.
José Antonio Pérez Rodriguez (2008), que trata la problematica del uso y pertinencia
de materiales alternativos, dada la carencia de los convencionales y como suplir su
escasez sin la pérdida de la calidad y la belleza estética. Se han realizado en la
Sede “Félix Varela” de la UCLV “Marta Abreu”, Trabajos de Diploma relacionados
con esta teméatica de los autores Diego Cuba (2012), Kiani Mesa (2014) y Adriana
Garcia Moreno (2015), respectivamente.

Las Artes Plasticas, ayudan al hombre a sentir conscientemente su coparticipacion
con todo el mundo, con la naturaleza, el medio y consigo mismo, emitir discursos y

sentimientos mediante imagenes y educar la ilimitada responsabilidad por todo lo



gue ocurre a su alrededor, amor, conocimiento, expresion, valores y goce estético,
contribuyendo a una educacion en espiral, a partir de las propias expresiones
plasticas, desde su practica diaria.
La Secundaria Basica Juan Verdecia del municipio de Camajuani posee
potencialidades para el desarrollo de las Artes Plasticas. Desde el analisis de las
clases televisivas y los talleres de creacion la instructora constato la falta de trabajo
con las habilidades manuales y el poco conocimiento acerca de las tendencias mas
actuales de las artes plasticas, con materiales tanto convencionales como
alternativos. Hasta el momento no se contaba con un proyecto comunitario que
incluyera las Artes Plasticas, en particular el trabajo con papel, material
relativamente abundante y que incluyera acciones performaticas para suplir la
carencia de Galeria de Arte Municipal e intervenir con acciones en la comunidad.
Por otra parte, los adolescentes tienen como una de sus mayores inquietudes la
aceptacion en el nuevo grupo social, para ello son capaces de transformar su
imagen copiando los estilos foraneos, tanto la forma en que se visten como sus
modos de actuacion, tomados de modelos globalizados y banales que impiden el
desarrollo de rasgos y valores que los identifiquen y diferencien. La mayor parte de
las revistas sobre el tema que llegan a sus manos, estan cargadas de imagenes
alejadas de los valores y rasgos tipicos del cubano. Se hace necesario por tanto un
cambio de paradigma. Esta es la génesis del proyecto “llusién de Papel”, del que
forma parte la presente investigacion.
A pesar de la variedad de investigaciones y estudios, que acerca de la problematica
descrita existen, en la Secundaria Basica Juan Verdecia del municipio de
Camajuani, se ha verificado por la investigadora mediante métodos empiricos como
Situacién Problémica:
» Existen carencias en el conocimiento de las técnicas de trabajo con
materiales no convencionales, en particular el papel, carton y otros.
» No estd incorporado el origami y su significacion simbdlica en el hacer
creativo del proyecto “llusion de Papel”.
» No existen antecedentes de acciones performaticas con la intervencion de
estudiantes que reflejen sus inquietudes y problemas.
» Es necesario potenciar el proyecto “llusion de Papel” con acciones

performaticas en la comunidad.



Problema cientifico: ¢Como potenciar la creacion plastica y su extension
comunitaria para el proyecto “llusion de Papel” con estudiantes de la Secundaria
Basica Juan Verdecia de Camajuani?

Objeto de investigacidn: Proceso de creacion de las Artes Plasticas.

Objetivo: Construir acciones que potencien la creacion plastica y su extension

comunitaria para el proyecto “llusion de Papel” con los alumnos de la Secundaria

Basica Juan Verdecia de Camajuani, a partir de los hallazgos evidenciados desde la

practica.

Objetivos especificos:

» Determinar los fundamentos tedrico-metodologicos que sustentan los
argumentos de la investigacion que se propone para el desarrollo de acciones
gue potencien la creacion plastica y su extension comunitaria desde la
Secundaria Basica.

» Caracterizar las necesidades y potencialidades de los estudiantes de la
Secundaria Béasica Juan Verdecia y de su entorno comunitario en Camajuani,
para el desarrollo de acciones performaticas.

» Construir una propuesta de acciones performéticas con el empleo del origami
que potencien la creacion plastica y su extension comunitaria para el proyecto
“llusion Papel” con estudiantes de la Secundaria Basica Juan Verdecia de
Camajuani.

» Valorar los resultados que se obtienen con la implementacion de las acciones y
su efectividad para potenciar la creacién plastica y su extensién comunitaria
dentro del proyecto “llusion de Papel” con estudiantes de la Secundaria Bésica

Juan Verdecia de Camajuani.

Interrogantes Cientificas:

» ¢Cudles son los fundamentos tedrico-metodologicos que sustentan los
argumentos de la investigacion que se propone para el desarrollo de acciones
que potencien la creacion plastica y su extension comunitaria desde la
Secundaria Basica?

» ¢Qué necesidades y potencialidades tienen los estudiantes de la Secundaria
Basica Juan Verdecia y su entorno comunitario en Camajuani, para el desarrollo

de acciones performaticas?



» ¢Qué acciones performaticas se construyen para potenciar la creacién plastica
del proyecto “llusion de Papel” con estudiantes de la Secundaria Basica Juan
Verdecia de Camajuani?

» ¢Qué valoracién se obtiene con los resultados de la implementacion de las
acciones para potenciar la creacion plastica y su extension comunitaria dentro
del proyecto “llusiéon de Papel” con estudiantes de la Secundaria Basica Juan
Verdecia de Camajuani?

Metodologia de la Investigacion:
El estudio que se realiza corresponde a una investigacion cualitativa, de caracter
transformador y valorativo. Se selecciona la Investigacion Accion Participativa,
teniendo en cuenta que el propdsito general se dirige hacia la solucién de un
problema que se manifiesta en el ambiente escolar, contribuyendo al mejoramiento
de la practica educativa en la Secundaria Basica y en su entorno comunitario. La
investigadora se implico desde el inicio como parte del colectivo escolar,
conjuntamente con el grupo de adolescentes, la familia y la comunidad.

Métodos del nivel tedrico:

» Historico Légico: Se utilizd para realizar un estudio real del problema, su
evolucion y esencia en el contexto del proceso de ensefianza-aprendizaje de las
Artes Plasticas y su solucién a través de la propuesta.

» Analitico-Sintético: Se empled para arribar a generalizaciones acerca del objeto
de estudio mediante la profundizacion de las diferentes fuentes bibliograficas, el
andlisis de los resultados del diagnostico inicial y de la valoracion de los
resultados, para la elaboracion de la propuesta.

» Inductivo-Deductivo: Se empled para arribar a definiciones y la elaboracién del
informe escrito. A través de él pudo estudiarse el problema, hasta alcanzar
generalizaciones, partiendo de la realidad del objeto de estudio.

Métodos del nivel empirico:

» El Analisis de Documentos: Programas, expedientes acumulativos, para la

comprension contextual del ambito educativo, (Modelo de la Secundaria Basica,
programa y tele clases para el nivel, programas de Casas de Cultura para el

instructor de arte).



»La Observacion Participante: Para diagnosticar el estado del problema, sus
caracteristicas y rasgos esenciales, en cuanto a motivaciones, estados valorativos,
comportamiento individual y colectivo.
» La Entrevista en Profundidad: Fue aplicada a los informantes claves, (miembros
del colectivo escolar, los padres y los estudiantes), para obtener referencias sobre
la trayectoria del proceso.

» Fotos y Videos: Se emplea como evidencia del proceso creativo desarrollado.

Poblacién y Muestra: La poblacién est4 conformada por 12 estudiantes del grupo
de creacion de la Secundaria Basica Juan Verdecia, ubicada en el Consejo Popular
# 1 del municipio de Camajuani. La muestra esta conformada por estudiantes, cuya
edad comprende entre los 12 y 15 afios y que constituyen el grupo performatico
“llusion de Papel”’ que atiende la instructora. Esta se seleccion6é de forma no
probabilistica e intencional, por trabajar la autora de esta investigacion como

instructora de Artes Plasticas en la escuela.



Importancia y actualidad:

La investigacion es de gran actualidad y pertinencia ya que a partir de un proceso
gue va de la teoria hasta materializarse en la practica, se logra una contribucion a la
formacion de valores encaminados a la potenciacion del gusto estético de los
adolescentes de la Secundaria Basica Juan Verdecia de Camajuani, empleando la
creacion pléstica a través del trabajo con el arte del origami, lo que permite reciclar
materiales como el papel, el carton y otros. Se aplican 9 acciones vinculadas al
proyecto “llusién de Papel” con resultados que se extienden a la comunidad,

implicando a varios sectores de la poblacion.

La performance posibilita una interrelacion muy valiosa entre los adolescentes que
conforman la muestra y el publico que asiste a las presentaciones del proyecto pues
el municipio de Camajuani no cuenta con una Galeria de Arte para exponer
resultados artisticos, lo que convierte a la comunidad en participante directa al llevar
el arte a las calles. Esta alternativa pedagdgica convierte al estudiante en
protagonista del proceso creativo y sus resultados han sido premiados en el
municipio, en la provincia y seleccionado para el Evento Nacional Escaramujo 2015,
dejando una impronta relevante en la diversidad de publicos que han participado de

estas intervenciones.



DESARROLLO

| FUNDAMENTOS TEORICOS

1.1. El empleo de materiales no convencionales en la creacion plastica.

En la Enciclopedia Interactiva WIKIPEDIA (2016) se hace referencia a diferentes
técnicas artisticas utilizadas por los hombres en las Artes Plasticas. Esta recoge, los
materiales empleados en la creacion a partir de las nuevas concepciones acordes
con los cambios sociales y la evolucion del pensamiento, de ahi el caracter
antropoldgico de las Artes Plasticas.

En la etapa de la prehistoria el soporte para la pintura lo fueron las paredes y se
logré con materiales del entorno resultados pictéricos, tanto naturalistas como
abstractos, que abordaron probleméticas del hombre como la caza, la guerra o la
agricultura y han recorrido milenios hasta llegar a nosotros. Esto corrobora que el
uso de materiales no convencionales tiene sus inicios desde el mismo surgimiento
del hombre.

Se hace referencia a que en Egipto la concepcion cambia la paleta a siete matices
con quince tonalidades, a diferencia de las cuatro utilizadas en el periodo anterior.
La mayoria de estas tonalidades tenian un origen animal extraido como el verde de
cobra, el negro de huesos calcinados o carbén, blanco de yeso, azul de vidrio molido
coloreado con Oxido de cobre, usaban la goma como aglutinante posiblemente la
miel y el huevo lo que nos hace pensar en la tempera. Las brochas eran cafias
maceradas en agua y pintaban sobre los muros, sin embargo, son importantes las
pinturas en los papiros.

También a la Antigiiedad, en particular a la China, se remonta el papel, utilizado
como material de escritura y soporte para la pintura. Bazin G. (1996), en su texto
Historia de Arte. De la Prehistoria a nuestros dias, (novena edicion), enfatiza en la
trascendencia y utilizacion del papel en el arte asiatico, asi como en el caracter
simbdlico y espiritual de sus creaciones plasticas. Plantea:”Son sus estados del alma
ante la naturaleza lo que pretenden expresar los artistas y la filosofia de su tiempo
les impele a experimentar ante el espectaculo del mundo el sentimiento de la ilusién
de las apariencias, el misterio de la esencia universal”.?WIKIPEDIA argumenta que

la aparicidon del papel se remonta a comienzos de nuestra era y que lo introdujo en el

2Bazin G. (1996) Historia de Arte. De la Prehistoria a nuestros dias, (novena edicion). Ediciones
Omega. Barcelona.



mundo un magistrado chino llamado Tsai Lun. Los recortes con diversas técnicas
sirvieron para explicar su cosmogonia y de ilustracidon de sus leyendas.

El origami se inicia en China en el afio | de nuestra era y es difundido en Japon en la
sexta centuria. Consisten en el plegado de papel sin la utilizacion de tijeras ni
pegamento. Con ellos se modela el medio que rodea al hombre, la flora, la fauna,
figuras mitoldgicas, entre otras. El origen de la palabra procede de los vocablos
japoneses, ori (doblar) y kami (papel), transformandose después en gami. En la
actualidad se ha difundido y es una técnica empleada por las Artes Plasticas, pues
son figuras que vuelan o flotan y de facil confeccién. Es la esencia del grupo “llusion
de Papel’, pues para la confeccidén los trajes de las pasarelas performaticas lo
utilizan.

Otros materiales no convencionales en la historia del arte se mencionan por Jubrias,
M. E. (1986). Explica que Creta aporta la tempera de huevo en los murales de
tamafo reducido. Grecia incorpord la encaustica por los siglos V y VI que se le
atribuye al pintor escultor Polignoto o a Aristides, esta técnica que consiste en
mezclar la cera blanca con pigmentos de polvo y aplicaban el color sobre el muro o
la tabla. ElI calor del punzén, licuada la cera, hasta que esta se adhiriese y
seguidamente, volviendo al punzén, que en su extremo tenia un terminal plano,
extendian, unian y esfumaban la tinta apareciendo durante la etapa helenistica el
cuadro propiamente dicho. La encaustica como técnica seria retomada por los
romanos que la inmortalizaron en los retratos funerarios de Fayun.

Jubrias, M.E. (1986) en su texto Técnicas Artisticas expresa que, durante la Edad
Media aparece la pintura de caballete dominando la tempera y el fresco en casi todo
el periodo. En el siglo XV es cuando aparece la pintura al éleo, alrededor del afio
1410, dando un acabado lustroso a la pintura, encontrandose que los aceites de
linaza y nueces eran los mas secantes y podian resistir el agua permitiendo mezclas
de colores por la mixtura de las grasas, pastas, eliminando opacidad, permitiendo
veladuras y facilitaban la interrupcion del trabajo al poder repintar sobre capas
himedas o secas.

Jutta Penndorf (1987) en De la Camara del tesoro al Museo argumenta que, en el
Renacimiento el 6leo adquiere renombre coexistiendo con técnicas como la tempera,
el fresco, el dibujo a carboncillo, tinta, creydn, entre otros. Rubens emplea durante el

siglo XVII la imprimatura (preparacion del soporte) o base de yeso blanco



absorbente, mientras Rembrandt usaba el empaste y las veladuras. Durante el siglo
XIX se revalorizan diferentes técnicas que habian dejado de emplearse, como la
encaustica, pero son el Oleo, la tempera, la acuarela y el pastel los que mas se
trabajan.

En el siglo XX, buscando texturas, los pintores no solo empastaran al extremo, sino
que adicionaran técnicas no tradicionales como la arena, tierra, se agregan papeles,
pedazos de telas o madera y objetos diversos enriqueciendo el amplio campo de la
creacion.

Las variedades de soportes en el siglo XX se generalizan a partir de los estilos y
escuelas que suceden a los movimientos de vanguardia artistica y dentro de esta, en
el dadaismo llega a gran experimentacion. Como otro ejemplo se encuentra el arte
tierra, arte pobre, arte vegetal, en los cuales se usan recursos, en su mayoria,
naturales. En la década de los 80, comienza y se generalizan las llamadas
“instalaciones”, donde el artista expone sus conceptos con el empleo de todo tipo de
materiales, con lo que va logrando una unidad compositiva de su lenguaje hermético
o polisémico, con una visualidad contemporanea, logrando aportes conceptuales y
formales con el empleo de materiales no convencionales, donde parecia que ya no
se podia crear nada nuevo. Margarita Gonzéalez (2002) con su compilacion “Déjame
que te cuente: Antologia de la Critica en los 80, ejemplifica estas tendencias desde
la valoracion de obras concretas.

En el texto titulado Plastica XX de Jubrias, M.E. (1986) se hace referencia al
desarrollo de algunas de estas tendencias donde en un breve recorrido histérico las
conceptualiza con el fin de una comprension sobre el tema tratado, coincidiendo y

profundizando lo expresado en la Enciclopedia Interactiva WIKIPEDIA (2016).

1.2. Las acciones performaticas en la contemporaneidad

El arte corporal, segun Marina Abramovic (1994), son “acontecimientos e
intervenciones con sus expresiones™. En la Enciclopedia WIKIPEDIA (2016) lo
define como un arte en el que el cuerpo humano, ya sea el del propio artista o el de
otras personas, constituye la obra en si misma o el medio de expresion. Surgio en el
arte vanguardista occidental de finales de la década de 1960 como reflejo de una

nueva conciencia cultural del cuerpo humano que se manifestaba en una mayor

3 Marina Abramovic (1994).Las artes en la contemporaneidad.(Material digitalizado)
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libertad sexual, en la formacion de grupos de encuentro, en la moda del desnudo en
el teatro y en el estudio cientifico del lenguaje corporal. La mayor parte del Arte
Corporal se caracteriza por recurrir a los sucesos o0 acontecimientos teatrales, que
normalmente se registran mediante fotografias o grabaciones.

Las Antropometrias realizadas por el artista francés Yves Klein a principios de la
década de 1960 pueden considerarse como precursoras del Arte Corporal. Se
llevaban a cabo en publico con modelos desnudas que se cubrian el cuerpo de
pintura para después rodar o arrastrarse por encima de un lienzo extendido sobre el
suelo.

Durante las décadas de 1960 y 1970, Viena fue un centro particularmente pujante.
Fue alli donde Hermann Nitsch realizé6 una serie de ‘acciones’ en las que varios
ayudantes lo cubrian de sangre y Rudolf Schwartzkogler simul6 que se cortaba el
pene en una “accion artistica”. Durante la década de 1970 en Estados Unidos, Chris
Burden dio una dimension mas angustiosa al arte corporal con actos de mutilacion
como el de dispararse en un brazo, hacer que lo crucificaran en la parte posterior de
un coche o cruzar gateando una superficie llena de cristales rotos. Entre los
ejemplos mas recientes se incluye la exploracion que hace Mona Hatoum de sus
propios 6rganos internos mediante una camara de video que se introduce a través
de todos los orificios, y The Maybe (1995), creada conjuntamente por la artista
Cornelia Parker y la actriz Tilda Swinton, en la que yace como si estuviese dormida
dentro de una caja de cristal.

El arte corporal o performance, en su estado embrionario marcé un alejamiento
consciente de la idea de arte como objeto permanente y vendible. En sus formas
mas extremas busca una reaccion catartica o bien forzar a una interaccion artista-
espectador.

El término representacién es definido por Marina Abramovic (1994) como “... la obra
gue consiste en actos 0 en gestos en situacion: es un evento de duracién limitada,
que se inscribe en un tiempo y un lugar determinados™, “Pienso que esta posicion
central del cuerpo nos conduce necesariamente al Performance Art, pues esta forma
de arte, que no se limita al objeto, es el medio mas directo de trasmitir energia. Junto

con fijar el instante, el aqui y el ahora, una accion es algo efimero e impalpable por

4 Marina Abramovic (1994).Las artes en la contemporaneidad.(Material digitalizado)
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excelencia™ definicion que describe una practica artistica que consiste en
‘representar” ante un publico y en directo una obra de arte, o en considerar
simplemente el evento en que constituye esta representacion como una obra de arte
en si misma. Es, por lo tanto, la realizacion de una accién en el transcurso de la cual
el artista asocia generalmente diferentes formas de expresion, tales como la danza,
la musica, el teatro o el cine, para realizar una puesta en escena en la que a menudo
se incluye una parte de improvisacion.

El arte de la representacion habia sido practicado anteriormente: ya los futuristas,
con Marinetti, y después los dadaistas habian insistido en la implicacion fisica del
artista y su relacion con el publico y proclamaban la soberania del acto creador.
Posteriormente, diversas manifestaciones ligadas a movimientos de vanguardia,
tales como Fluxus, las acciones publicas del grupo japonés Gutai, las
antropometrias de Yves Klein, el Arte Corporal y, sobre todo, los sucesos de John
Cage establecieron las premisas determinantes del arte de la representacion.

Allan Kaprow bautiza con el nombre de sucediendo a un evento que se organiza
una unica vez, en general al aire libre, y en el que los participantes ejecutan unas
instrucciones desconocidas hasta el momento para ellos. El descubrimiento y la
sorpresa desempefian aqui, en efecto, un papel primordial. Los primeros
sucediendo o happening tuvieron lugar en la Black Mountain Collage, una escuela
de arte experimental estadounidense, donde John Cage defiende un arte que no sea
algo diferente a la vida sino una accién en la vida, creando asi en 1952 una obra
totalmente innovadora, de 45 minutos de duracion, en donde una persona lee un
texto, otra persona baila y una tercera produce sonidos, todo ello después de un
minimo ensayo.

Surgido en la década de 1970, el arte de la representacién ha incluido multitud de
practicas destinadas a afirmar una identidad artistica. La tendencia multidisciplinar
iniciada en la década de 1960 continda. Los participantes utilizan con frecuencia un
medio de expresidon que no les resultaba familiar hasta el momento: un actor o un
escritor se expresa mediante la pelicula o la coreografia, mientras que un bailarin
recurre mas, en caso necesario, al lenguaje que al movimiento. El género refleja

asimismo la influencia del minimalismo, que se caracteriza por una utilizacion

> Marina Abramovic (1994).Las artes en la contemporaneidad.(Material digitalizado)
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minima de medios, y del arte conceptual, que confiere mayor importancia al proceso
creativo que a la obra acabada.

Ultimamente, las aportaciones méas innovadoras y mas decisivas en este arte se han
debido a bailarinas, tales como Pina Bausch, en cuyos espectaculos se confiere
gran importancia al sonido y a los decorados, Elizabeth Streb, que asocia en sus
obras la gimnasia y la acrobacia con efectos teatrales, Meredith Monk e Yvonne
Rainer. En general, los grandes representadores han desarrollado su propio sello:
citemos como ejemplo a Joseph Beuys, cuyas acciones estan basadas literalmente
en los movimientos del cuerpo del artista.

El término performance se ha difundido en las Artes Plasticas a partir de la
expresion inglesa performance art con el significado de arte en vivo. En Cuba
existen grupos y figuras de importancia, como Tania Brugueras, exponente
internacional que ha sido multipremiada. Proliferan también las llamadas “estatuas
vivientes”, cuyo quehacer se acerca al performance.

Esté ligado al happening, al movimiento Fluxus, al Body art y, en general, al arte
conceptual. Al principio de los afios sesenta, artistas como George Maciunas,
Joseph Beuys, Wolf Vostell, y Nam June Paik entre otros, empezaron a crear los
primeros happenings y conciertos fluxus. El concepto performance comenz6 a ser
utilizado especialmente para definir ciertas manifestaciones artisticas a finales de los
afios sesenta, con artistas como Carolee Schneemann, Marina Abramovic y Gilbert
& George, entre otros.

El arte de la performance es aquel en el que el trabajo lo constituyen las acciones de
un individuo o un grupo, en un lugar determinado y durante un tiempo concreto. La
performance o "accion artistica® puede ocurrir en cualquier lugar, iniciarse en
cualquier momento y puede tener cualquier duracién; una "accién artistica" es
cualquier situacién que involucre cuatro elementos basicos: tiempo, espacio, el
cuerpo del artista y una relacién entre este y el publico. La performance se opone a
la pintura o la escultura, ya que no es el objeto sino el sujeto el elemento constitutivo
de la obra artistica.

La performance tiene parentescos con la accion poeética, la intermedia, la poesia
visual y otras expresiones del arte contemporaneo. Algunos llaman a tales
expresiones (idénticas o muy similares a la performance): live art, action art,

intervenciones y manoeuvres.
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Sanchez, P. (2013),destaca, "hoy dia, las tendencias van hasta las complejas
instalaciones y performances reflejo de nuevos paradigmas estéticos y artisticos, los
cuales son enunciados por la comunicacion reflexiva con los publicos, y por el nivel
del arte y la posibilidad de comunicar desde sus diferentes contextos”®.

1.3. Lacreacion plastica en la Secundaria Basica

La Educacion Plastica en las instituciones escolares tiene la necesidad de crear
espacios donde la didactica de la visualidad, asi como la sensibilidad hacia el arte
sean objetivos esenciales en el fundamento pedagogico. Para la creacion es
necesaria la existencia de espacios con propuestas novedosas que sirvan de pilar en
la educacion visual como apoyatura al desarrollo general integral, que prepare a los
estudiantes y trabajadores, donde el instructor desarrolle su labor como promotor de
la revitalizacion de tradiciones. Las instituciones necesitan de un espacio- cultural que
solo puede ser logrado de forma cabal a partir de la interaccion del instructor- obra
artistica- estudiante.

La Educacion Artistica en la Secundaria Basica esta concebida didacticamente como
un aprendizaje activo y participativo, que propicie la vivencia de imagenes visuales y
sonoras de las principales manifestaciones artisticas cubanas, tanto las
correspondientes a la cultura popular tradicional, como aquellas producidas por
grupos o artistas profesionales, en un intercambio mas estrecho con los valores del
entorno cultural universal, nacional y local para incorporarlo a la formacién del
estudiante con el desarrollo de investigaciones sobre manifestaciones de las
expresiones artisticas de la comunidad, de la vida y obra de artistas como via de su
ampliacion cultural.

Ruiz Espin Lidia y Colectivo de autores (2013) en su texto “Educacion Artistica” para
la Secundaria Basica” expresa: “El arte es la via sensible en que intervienen los
sentimientos, las emociones, las vivencias del artista. Es una relacion entre tres
componentes principales que son : el primero, la fuente de donde este toma su
inspiracion, que es la realidad circundante, para recrearla. El artista, es el segundo
componente, que tiene determinadas dotes, tendencias sociales y determinada
ideologia. Es quien expresa sus sentimientos, sus emociones, sus vivencias, a que

me referi antes, es quien ejecuta la obra. Por Ultimo estan los destinatarios, que

6 Sanchez, P. (2013). Educacion Artistica. Seleccion de Lecturas. Pueblo y Educacion. La Habana.
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recibimos como un mensaje cuando percibimos la obra, para que esta se convierta en
“obra de arte”. ’

Parten, ademas, de definir que la Educacion Artistica es la forma fundamental en
gue se lleva a cabo la educacion estética y estd encaminada a desarrollar actitudes
especificas, capacidades, conocimientos, habilidades y hébitos necesarios para
percibir y comprender el arte en sus mas variadas. También favorece el desarrollo
de la destreza necesaria para que se pueda enjuiciar adecuadamente los valores
estéticos de la ciencia y la técnica; de la naturaleza; de las actitudes humanas, del
cuerpo humano y de las obras artisticas. La educacion artistica es el proceso
educativo de la formacion de esa actitud, a través de los medios expresivos del arte,
gue vas a estudiar y que son particulares de cada una de sus manifestaciones.
Abordan la Educacion Plastica como el término que relaciona a los alumnos con las
artes visuales, concepcion amplia y abarcadora que permite reunir aquellas
manifestaciones artisticas en las que resulta esencial el analizador visual. Esta tiene
como objeto de estudio el universo de lo visual, o sea todo el entorno y el arte. No es
solamente una asignatura escolar, sino que es un area de labor artistico-educativa
gue puede desarrollarse tanto en las actividades docentes como en las que no lo son.
La autora se afilia a este concepto que incluye los talleres de creacion, tomando como
centro las tradiciones de la comunidad.

En la Conferencia Mundial de la UNESCO, del 2006 se argumenta:” Todos los
humanos tienen un potencial creativo. Las artes nos proporcionan un entorno y una
practica en los que la persona que aprende participa en experiencias, procesos y
desarrollos creativos. Segun las investigaciones realizadas, cuando una persona en
fase de aprendizaje entra en contacto con procesos artisticos y recibe una
ensefianza que incorpora elementos de su propia cultura, esto estimula su
creatividad, su iniciativa, su imaginacion, su inteligencia emocional y, ademas, le
dota de una orientacién moral (es decir, de la capacidad de reflexionar criticamente),
de la conciencia de su propia autonomia y de la libertad de accion y pensamiento. La
educacion en y a través de las artes también estimula el desarrollo cognitivo y hace
que el modo y el contenido del aprendizaje resulte mas pertinente para las

necesidades de las sociedades modernas en las que vive el que lo recibe”. 8

7 Ruiz Espin Lidia y Colectivo de autores. (2013: P 3) “Educacion Artistica” para la Secundaria Basica.

Pueblo y Educacion. Ciudad Habana.

8 UNESCO (marzo 2009: p 2). Hoja de Ruta para la Educacion Artistica Lisboa. Material digitalizado.
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De acuerdo con la Circular MINED-MINCULT del 2009, dentro de las funciones

generales de los instructores en la escuela, se encuentran:

Contribuir a la formacion integral de los nifios, las nifias y los adolescentes, acorde
a las exigencias de cada grado y ciclo en lo referido a la apreciacion de las artes y
el desarrollo del gusto estético.

Trabajar por el rescate, preservacion y promocion de la cultura popular y
tradicional a partir del respeto a las identidades locales y a la diversidad de sus
expresiones y procesos creativos.

Estimular, promover y desarrollar procesos de apreciacion y creacion en todas
las manifestaciones artisticas.

Estimular, promover y desarrollar procesos de creacion artistica en su
especialidad.

Impartir talleres de creacion y apreciacion en las escuelas de ensefianza Primaria y
Especial, asi como en la Secundaria Basica y Especial como parte del curriculo.
Tener en cuenta para el desarrollo de su labor los objetivos del programa de
Educacion Estética.

Disefar y organizar acciones de trabajo con padres, familiares y otros miembros de
la comunidad, para la elevacién de su cultura general integral en correspondencia
con los diagnosticos.

Promover la escuela como institucion cultural fundamental y su vinculo con las
demas instituciones culturales y sociales de la comunidad. Disefiar y organizar las
actividades culturales de la escuela en interaccion con su comunidad; organizar
visitas a las instituciones culturales y sociales, asi como la participacion de los
pioneros de la Primaria y la Secundaria Béasica en las actividades que éstas
organicen.

Participar en el disefio e implementacion de proyectos comunitarios y en

investigaciones socioculturales.®

El cumplimiento de estas funciones se hace realidad en el municipio de Camajuani

con el proyecto “llusion de Papel’ que potencia la revitalizacion de novedosas

practicas de creacion artistica en la Secundaria Basica Juan Verdecia, pues motivan

a los estudiantes y trabajadores a penetrar aiin mas en el mundo de las Artes

Plasticas en la contemporaneidad.

9 Circular MINED-MINCULT para la labor del instructor de arte, (2009: p2). Material digitalizado.
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1.4. El Trabajo Comunitario en la labor del instructor de arte.

El concepto de Comunidad planteado por la UNESCO (2013), expresa que es un
grupo humano que habita un territorio determinado, con relaciones interpersonales,
historia, lenguaje, formas de expresiones artisticas, tradiciones y con intereses
comunes. Bustillos, G. (2014) en su compilacion Seleccion de Lecturas, grupo El
Abra, nuestras practicas”, conceptualiza el trabajo comunitario como la
transformacion de una comunidad cuyo propdésito es transformar el funcionamiento
de ésta, se busca un cambio, para remediar problemas o situaciones que se dan, el
diagndstico inicial, permitird conocer la realidad en que se actla para saber en qué
cambiarla y como hacerlo. Para lograr su organizacion y alcanzar su desarrollo, se
hace indispensable, el conocimiento de la comunidad en todos sus aspectos, de
esta forma se puede saber cuéles son los gustos, los intereses y las actividades que
mas aceptacion y seguidores tienen.

Conocer la realidad de la comunidad representa una herramienta basica para saber
qgué hacer para transformarla, con este conocimiento se puede planificar, programar
y establecer estrategias de actuacion efectivas. Para conocer las necesidades de la
comunidad, se decidird qué objetivos perseguir, cuales son las prioridades y como
pueden ser atendidas teniendo en cuenta los recursos disponibles. La comunidad
posee grandes potencialidades de transformacién y formacién de sus miembros, por
lo que las universidades precisan conocer y aprovechar estas potencialidades en
funcion de su encargo social.

Las escuelas propician influencias educativas en los comunitarios. Las comunidades
y las instituciones concentran valiosos recursos materiales y espirituales y una gran
experiencia, que puestos en funcion de la orientacién y educacion ciudadanas,
contribuyen a desarrollar la identidad comunitaria y sensibilizar a los individuos para
que participen consciente y creadoramente en la transformacion de su realidad mas
cercana: La comunidad. El proceso pedagdgico debe realizarse conjuntamente con
la comunidad, no a través de contactos o enlaces casuales, sino de forma
permanente y reciproca.

Multiples son las formas en que pueden colaborar mutuamente, con el propésito de
involucrar a la comunidad en su proceso educativo considerandola un laboratorio de
estudio, ademas de contribuir a la solucion de sus necesidades, y la comunidad

permitiendo que sus miembros conozcan la labor educacional y se sientan utiles
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contribuyendo a ello, pero la integracibn escuela - comunidad tiene que ir
acompafada de una contextualizacion, es decir, de la toma en consideracion de la
presencia de objetivos concretos importantes, de estandares determinados en
algunos contextos, de condiciones diferentes del ejercicio de formacion conductual
de los adolescentes, en este caso por ser objetos de nuestro trabajo (UNESCO,
2013).

Lo expuesto implica que exista una interaccion entre la escuela y la comunidad en
la que ambas se puedan enriquecer mutuamente. Los rasgos que distinguen al
mundo contemporaneo y su constante transformacion, tienen que ser considerados
por la educacién para adecuar su proceso formativo, a la vez que esta también
puede aportar su experiencia, los resultados de sus investigaciones, su capacidad
de prevision, entre muchos otros elementos, para que la comunidad pueda
perfeccionar su actividad.

La identidad de una comunidad humana se construye por medio de un proceso a la
vez de identificacion con una cultura determinada y diferenciacién de otras culturas,
y no de oposicion a ellas, por eso la Secundaria Béasica, unida a la familia y la
comunidad ,juegan un rol determinante en la formacion de los adolescentes.

La integracion escuela - comunidad ha de ubicarse entre los factores a considerar
en una educacidon pertinente y esto se refiere a la busqueda de alternativas que
faciliten una formacién permanente del individuo, una educacién a lo largo de la vida.
Se necesita una formacion integra, general y profesional, que busque el desarrollo
del individuo como un todo y favorezca los progresos personales, la autonomia, la
socializacion y la capacidad de trasformar los valores .

La adolescencia es sin lugar a duda, una etapa que se caracteriza por cambios
biolégicos significativos, donde el sujeto ocupa una posicion intermedia entre el nifio
y el adulto. Se establece nuevas formas de relacion con el adulto, muchas veces
estas relaciones no son muy cordiales y se generan conflictos, profundizandose la
llamada “crisis del desarrollo”. Es de destacar la importancia que adquiere en esta
etapa la relacion con los iguales, donde la aceptacion cobra gran significacion desde
el punto de vista emocional del sujeto. Las relaciones de comunicacion que se
establecen en las actividades grupales comienzan a desempefar un papel
fundamental. La autovaloracion del cumplimiento de sus tareas grupales puede

convertirse en una fuerza movilizadora de su educacion.
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En la adolescencia, la incorporacibn a un grupo de compafieros de edades
semejantes que deben realizar las actividades, en estrecha interrelacion, confiere a
las relaciones con los coetdneos una significacion creciente. Durante esta etapa
cambian, de forma notable, las relaciones que los adolescentes establecen con los
adultos. Para el adolescente la independencia vy la libertad se convierten en una
necesidad. En ellos ha crecido el deseo de hacer muchas cosas por si mismo.
Hasta este momento ha aceptado la manera de pensar de sus padres, pero
comienza a darse cuenta que otras personas tienen opiniones diferentes y distintas
normas de comportamiento. Destacar su presencia en la comunidad mediante las
artes es tarea del instructor de arte, que a su vez ha de transformar

socioculturalmente el entorno.
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Il Propuesta de acciones performéticas de intervencién comunitaria para el
proyecto “llusion de Papel”.

Se declaran las siguientes etapas para la investigacion:

Etapa I. de diagndstico.

Etapa Il: de planeacion e implementacion de las acciones performaticas.

Etapa Ill: de cierre valorativo y constatacion de resultados.

2.1 Etapa Diagndstico

Acceso al campo: La instructora de arte labora en el centro escolar donde realiza
su investigacion, por lo cual tiene pleno acceso al grupo, a la comunidad y a los
informantes claves que han sido entrevistados en profundidad. Durante todo el
proceso investigativo esta insertada en el entorno, lo que facilita la aplicacion del
diagnéstico y la construccion de la propuesta, empleando la metodologia de la
Investigacion Accion Participativa.

Seleccion de informantes claves: Como informantes claves se seleccionaron a
miembros del claustro de la escuela, los padres y los adolescentes. Estos sujetos
son fundamentales en el desarrollo del proceso.

2.2 Diagnéstico y caracterizacion del contexto escolar:

La Escuela Secundaria Basica Juan Verdecia del municipio de Camajuani se
encuentra situada en el Consejo Popular Camajuani 1 en la direccién Raul Lara 63. Este
centro tiene caracteristicas positivas para el desarrollo de las Artes Plasticas como
manifestacion artistica, por la labor sistematica de los instructores de arte. La
escuela muestra en general una buena limpieza y es susceptible al embellecimiento
de su entorno visual, estas caracteristicas posibilitan condiciones indispensables
para la inspiracion a la hora de llevar a cabo el proceso de creacion artistica. El
centro en su contexto pedagogico funciona adecuadamente; los horarios se
desarrollan de forma normal sin presentar alteraciones de orden o disciplina y entre
los profesores y los escolares predominan un correcto comportamiento, tanto en las
aulas como en las areas compartidas. En sentido general el claustro cuenta con una
preparacion pedagogica, metodoldgica y politica adecuada, para poder asumir con
eficiencia el proceso educativo.

La escuela se encuentra ubicada dentro de una comunidad periférica del municipio,
en una zona de poco desarrollo industrial, en donde proliferan nuevas viviendas

asignadas a trabajadores de la salud. Las instituciones mas cercanas son el
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ESTADIUM Raul Torres Acosta y el almacén de viveres. Contamos con el personal
del INDER que apoyan las actividades recreativas y deportivas de la escuela. A su
vez el almacén de viveres proporciona papeles y demas materiales reciclados que
se utilizan en los talleres de creacion de la escuela. El vinculo tan necesario entre la
escuela y la familia se desarrolla de modo satisfactorio, ya que los padres estan
pendientes a las actividades que se desarrollan en el centro, tanto las curriculares
como las extracurriculares.

La ausencia en el municipio de Camajuani de una Galeria de Artes, requiere que el
instructor de Artes Plasticas busque alternativas que permitan potenciar las
necesidades de la comunidad, desde la escuela como promotor sociocultural. Las
vivencias y experiencias de los alumnos y otros integrantes del grupo, favorecen el
desarrollo del trabajo, porque estan comprometidos y motivados por la creacion
plastica.

Proceso de seleccion de la muestra. Caracterizacion del grupo.

El grupo esta conformado por 12 adolescentes y constituye una muestra intencional,
no probabilistica, pues se selecciona por el desempefio sistematico de la
investigadora con ellos. Este grupo es unido y un gran namero de ellos sienten
interés por las Artes Plasticas. En los talleres de Artes Plasticas, tienen resultados
satisfactorios y muestran motivacion en el desempefio de la labor de creacién. El
grupo en su conjunto, por lo general presenta escasas dificultades para abordar las
tematicas propuestas por la instructora. No obstante, plantean que “quisieran hacer
algo nuevo y que estan muy interesados en aprender nuevas técnicas, sobre todo si
son Utiles a la escuela y aplicables a la comunidad”.

Resultados Significativos de la Etapa de Diagnostico

Analisis de Documentos:

El primer método utilizado fue el Analisis de Documentos, (Anexo 1), para ello se
analizaron, el Modelo para la Secundaria Basica, los programas de Apreciaciéon
Artistica para la Secundaria Béasica y de Talleres de Apreciacién y Creacion
parainstructores de arte, para la comprension contextual del ambito educativo.

El Modelo para la Secundaria Basica caracteriza al adolescente en su desarrollo
anatomofisioldgico, siquico y axiologico, destacando el papel que desempefia cada
asignatura para la formaciéon de una personalidad integral, como se aspira en la

escuela contemporanea. Expone el papel de la Apreciacion Artistica como
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asignatura en el curriculo de séptimo grado a partir de la tele clase para su
imparticion; asi como la necesidad de potenciar la identidad cultural.

El programa de Apreciacion Artistica, para la Secundaria Basica en 7mo grado,
comienza con la tele clase de los martes y jueves a las 9:25 a.m. En Educacion
Plastica incluye el arte contemporaneo, aunque no profundiza en las acciones
performéticas. Sus objetivos generales se encaminan a desarrollar la apreciacion,
por lo cual la creacion debe desarrollarse en los talleres del instructor de arte. Los
contenidos después de ser tratados en la tele clase son profundizados por el
instructor de arte. La evaluacion es cualitativa y potencia habilidades investigativas y
comunicativas en los educandos.

Los programas de Talleres de Creacidon analizados, argumentan que los alumnos
realizaran diversas expresiones plasticas mejor estructuradas y mas complejas, en
las cuales emplearan las nuevas habilidades adquiridas. Al concluir este nivel, el
desarrollo de habilidades y el conocimiento alcanzado por los alumnos debera
permitirle la utilizacion de los componentes del lenguaje visual en sus trabajos, la
aplicacion y conocimiento de las habilidades expresivas de los materiales y técnicas
utilizadas y un andlisis mas completo de la obra plastica. También existe la
necesidad de abordar otros temas de interés, teniendo en cuenta la edad y
experiencias personales de los alumnos; asi como la proyeccion comunitaria.
Resultados de la Observacion Participante:

Se observaron 10 clases de Apreciacion Artistica, ademas de todos los talleres de
creacion impartidos por la propia investigadora. Fue una regularidad el empleo de
pocos y reiterados materiales y que no se incorporaban resultados a la comunidad.
Los adolescentes se muestran poco motivados porque no hay novedad en los
momentos destinados a la creacion y no se exhiben o se utilizan de otra forma en el
centro al inicio, pero desean emprender nuevas experiencias. (ANEXO 2)
Resultados de las entrevistas en profundidad.

Resultados de la entrevista en profundidad a los informantes claves (el
claustro escolar, presidente del Consejo Popular # 1y los padres).

La entrevista en profundidad constata que en su totalidad los informantes claves
afirmaron que creen necesaria la aplicacion de la propuesta, manifiestan que este
estudio facilita la exposiciéon de elementos creativos de los adolescentes en espacios

importantes de la escuela y la comunidad. (ANEXO 3)
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Resultados de la entrevista en profundidad a los adolescentes y miembros del
grupo “llusién de Papel”.

Los adolescentes argumentaron ideas acerca de algunas motivaciones
fundamentales hacia las artes tales como, su gusto por la plastica desde pequerios,
sus preocupaciones por la moda, el desconocimiento sobre qué significado tiene el
origami y el deseo de pertenecer a un grupo performético, aunque al inicio
desconocian como hacerlo.

Triangulacion de Datos.

Como resultado de las técnicas y métodos aplicados, asi como del andlisis de datos
recogidos de diversas fuentes, se procede a la triangulacién metodoldgica arribando
a las siguientes consideraciones:

Potencialidades constatadas

» A los estudiantes del grupo de creacion de la Secundaria Basica Juan
Verdecia les gusta las Artes Plasticas y tienen habilidades manuales que
permiten realizar creaciones con papel, en particular con el origami.

» Gustan del trabajo en equipo, siendo esta una potencialidad muy importante
para el logro de los objetivos del proyecto “llusion de papel”

Necesidades diagnosticadas

» Los estudiantes necesitan de una fuerte estimulacion para participar en
acciones performaticas con multitud de publicos variados.

» El proyecto comunitario “llusion de Papel’ necesita ser enriquecido con
acciones novedosas desde las Artes Plasticas, pues no existe en la escuela,
ni en la comunidad intervenciones previas que trabajen el origami ni las
acciones performéticas.

Etapa Il Fundamentacién de las Etapas de Introduccion y Aplicacién de la
propuesta.

Esta propuesta se sustenta en los presupuestos tedrico-metodologicos que se
argumentan, partiendo de los resultados del diagndstico inicial.

Fundamentos Filoséficos: El sustento filosofico de la educacion cubana es la
Filosofia Dialéctico Materialista, estudiada como la expresion mas alta de la
evolucion del legitimo desarrollo del pensamiento nacional, principalmente el ideario

martiano con el que se conjuga creativamente, donde se reconoce que la filosofia
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del ser como parte de lo bello; es la guia orientadora y el instrumento rector para la
actividad practico educativa.

Las acciones performaticas de intervencion comunitaria que Se asumen cCOmo
solucion al problema estan sustentadas en la idea filoséfica de que el hombre es un
ser social, histéricamente condicionado, producto del desarrollo de la cultura que él
mismo crea, por lo que debe potenciarse la comprension del arte contemporaneo.
Se tiene en cuenta la dialéctica que se da entre la escuela y la comunidad; asi
como la estimulacion que se hace desde el proceso de asesoramiento del instructor
de Artes Plasticas para los contextos de actuacion educativo y sociocultural.
Fundamentos Socioldgicos: Los fundamentos sociolégicos estan dados por la
pertinencia social de la propuesta enfocada hacia el desarrollo del individuo bajo la
influencia de la Educacién Artistica, como una unidad dialéctica entre la objetivacion
(materializacion) y subjetivacion (asimilacién) de los contenidos, habilidades vy
valores que potencia la propuesta. Desde el punto de vista sociol6gico la alternativa
de acciones se sustenta en la concepcién de la educacion como fendmeno social,
basandose en la importancia del origami y de las acciones performaticas como via
de intervencién comunitaria, para responder a las demandas sociales, lo cual
presupone la participacion permanente de los adolescentes en todos los procesos y
dirigirla a la consolidacion de la relacién educacidn-sociedad.

Fundamentos Psicolégicos y Pedagdgicos: La propuesta se basa en la teoria
Historico-Cultural de Vigotsky, tanto psicolégica como pedagbgicamente, pues
ofrece una profunda explicacion acerca de las posibilidades de la educabilidad del
hombre, constituyéndose en una teoria del desarrollo psiquico, intimamente
relacionada con el proceso educativo, donde la categoria central es la apropiacion
por el hombre de la herencia social elaborada por las generaciones precedentes.

La apropiacion debe ser comprendida como las diversas formas y recursos a través
de los cuales el sujeto, de forma activa y en intima interrelacién con los demas hace
suyos los conocimientos, las técnicas, las actitudes, los valores, las ideas de la
sociedad en que vive, asi como los mecanismos a través de los cuales logra su
autodesarrollo, es decir, convierte en cualidades personales, la cultura que

caracteriza la sociedad.
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Asi el adolescente, a través de su actividad (mediada), en interaccién con lo
sociohistérico y participando con la escuela en practicas socialmente constituidas,
reconstruye progresiva y activamente su personalidad.
Tomando en consideracion el resultado recogido en el diagndstico inicial se hace la
siguiente propuesta de acciones performéticas de intervencion comunitaria para el
proyecto “llusion de Papel’, en cuya conformacion se tuvo en cuenta las
posibilidades, potencialidades, limitaciones, carencias para desarrollar la
experiencia, con el protagonismo de los adolescentes del grupo atendido por la
instructora.
Cada accién que se aplique, considerara al instructor de Artes Plasticas y al grupo
muestra, como protagonistas de su autoperfeccionamiento y como participes
conscientes de la construccidn y reconstruccion de las acciones performaticas y del
trabajo con el origami, materializados en trajes para presentaciones en pasarelas.
El disefio y la confeccién de los trajes se realizara por el grupo; los que seleccionan
y crean los origamis, aprovechando el desarrollo de habilidades manuales que ellos
poseen. Los aditamentos se confeccionan con materiales reciclables como desechos
de cartdn y alambre., por lo que ésta reutilizacion de materiales no convencionales
potencia la educacién ambiental y el gusto estético de los estudiantes.
Las revistas de moda y de belleza de culturas foraneas, estereotipadas por los
adolescentes, que promueven el consumismo y a la mujer como objeto sexual son
empleadas como materia prima para la confeccion de los trajes
Las acciones propuestas tienen un caracter mediatizado, comunicativo, participativo
y reflexivo. La evaluacién del proceso educativo que se gesta resulta dinamica, se
dirige a determinar los niveles de desarrollo del proceso en el contexto y planteadas
en situaciones de apoyo interactivo entre el grupo y la comunidad determinandose
como indicadores esenciales:

» Factura compositiva de los disefios, atendiendo a los elementos y principios

de las Artes Plasticas.
» Motivacion del grupo, la escuela y la comunidad, hacia las acciones
performaticas.

Estas acciones permitiran ofrecer a la escuela y la comunidad una vision actual
sobre las Artes Plasticas y la vinculacion que existe desde los procesos creativos

entre escuela y comunidad. Ademas, otorga importancia y valor a la labor que
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realizan los estudiantes, ademas de adquirir conocimientos y habilidades que
conservaran con ellos, durante toda su vida. Las acciones que contemplen la
apreciacion y la ensefianza de la técnica del origami se desarrollaran dentro del
horario docente, en el horario destinado a los talleres, pero la confeccion de los
trajes y las pasarelas se realizaran en horario extradocente. En este aspecto se
precisa que los aditamentos que se elaboren para cada traje serdn ensamblados
momentos antes de cada presentacion publica, como etapa final de cada accion

aplicada.

2.3 Acciones performéticas de intervencion comunitaria para el proyecto
“llusiéon de papel”.

Accion 1. llusion de Papel. Acercamiento al origami, simbologia y técnicas de
confeccion.

Objetivo: Identificar la técnica del origami, mediante su caracterizacion vy
comparacién con otras técnicas, para desarrollar habilidades que permitan la
expresion plastica del adolescente.

Introduccion: La instructora muestra a los integrantes del grupo diferentes figuras
confeccionadas con la técnica del origami y enuncia las siguientes preguntas:

¢, Conocen la técnica que se empled para crear las figuras?

¢, Saben algo sobre los origenes del origami?

¢ Qué materiales se utilizan para elaborar las figuras segun se observa?

Desarrollo: Se realiza un breve recuento sobre la historia del arte del origami, del
mismo los alumnos y la instructora extraen las caracteristicas generales de la
técnica. A continuacion, la instructora menciona algunas curiosidades de la milenaria
técnica y demuestra el proceso de confeccion de una de las figuras anteriormente
mostradas, para asi evidenciar sus caracteristicas. Seguidamente se establece una

comparacion entre la técnica del origami y la simetria bilateral en forma de recuadro.

Técnicas Origami Simetria bilateral

Diferencias Se obtiene solo una | Al aplicarla obtenemos
figura. varias figuras.
No se emplean las | Se emplean las tijeras.
tijeras.

Semejanzas El material a emplear El material a
es el papel. empleares el papel.
Se utiliza el plegado Se utiliza el plegado
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del papel. del papel. |

¢ Encuentra alguna semejanza con otra técnica? ¢ Diga cual?

Conclusiones: Se muestran imagenes del trabajo con la técnica del origami
apreciando su funcionalidad, simbologia y belleza. ¢Para qué podemos utilizar la
técnica? ¢Qué tiene de especial? ¢Por qué? Se repiten los pasos para la confeccion
de la figura anterior exhortando a los alumnos a realizarla nuevamente. ¢Les gusta
la técnica? ¢ Les interesaria aprender mas de ella?

Accion 2: La performance como expresion contemporanea de las Artes Plasticas.
Objetivo: Caracterizar la performance, mediante la visualizacién y analisis de un
video sobre tendencias contemporaneas, para desarrollar habilidades apreciativas y
sensibilizar al adolescente con la tendencia.

Introduccion: la instructora recuerda el encuentro anterior. ¢ Qué técnicas conocimos
¢ Practicaron lo aprendido?

Desarrollo: La instructora enuncia el objetivo dando pie a la siguiente pregunta:

¢, Conocen el término performance? ¢ Qué entienden por performance?

La instructora da lectura al concepto de performance aclarando dudas sobre las
palabras técnicas. Luego se prepara al grupo para la proyeccién de un video en el
cual se realiza un recorrido por el arte de la performance. Luego se da paso a un
debate atendiendo a la siguiente GUIA de PREGUNTAS ¢(Cémo nace la
performance? ¢Cuales son las manifestaciones del arte que intervienen en la
performance? ¢Qué posibilidades nos brindan la performance para con la
comunidad?

Conclusiones: En el transcurso de la accién se han expuesto las caracteristicas
generales de la performance basandose en ellas la instructora le indica al grupo
ponerlas en practica, logrando una pequefia representacion.

Accion 3: La moda, su significacion en los tiempos actuales.

Objetivo: Caracterizar la moda y su significacién actual mediante la visualizaciéon y
analisis de un resume de pasarelas, desarrollando habilidades apreciativas que
permitan interpretar el fenbmeno

Introduccién: La instructora comienza preguntando los colores que les gustan para
vestir y cada integrante menciona el suyo, de los colores pasamos a los modelos y

de los modelos a debatir sobre las ultimas tendencias de la moda.
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Desarrollo: Se enuncia el objetivo de la accidn y la instructora da pie a la pregunta
¢, Qué es la moda? para contestarla da lectura a un breve recuento sobre la historia
de la moda y se proyecta un video con un resumen de las pasarelas de diversas
marcas, en el cual queda evidenciado la competencia y el caracter efimero de la
moda. Seguidamente se pasa al analisis del video en el que los participantes
guiados por la instructora empleando la lluvia de ideas dan su opinidn sobre el tema.
Conclusiones: A modo de conclusion la instructora hace algunas preguntas:
¢,Cuadles son las diferencias entre la moda actual y la de los afios? ¢ Cuales son las
caracteristicas de la moda actual? Apoyandote en el audiovisual comenta ¢ Cuéles
son los propésitos de la moda?

Accion 4: Confeccion de vestuario para las pasarelas, empleando el origami y otros
materiales no convencionales. (Esta serd una accion previa permanente a cada una
de las intervenciones performaticas)

Objetivo: Confeccionar los trajes mediante el empleo de la técnica del origami,
desarrollando habilidades manuales y creativas que permitan el disfrute de los
contenidos teoricos previamente estudiados

Introduccidn: La instructora comienza con un recordatorio de la primera accién en
la que se explica la técnica del origami motivando a los participantes a confeccionar
algunas piezas.

Desarrollo: Se orienta el objetivo y la instructora organiza a los participantes para
trabajar en diferentes equipos de forma tal que al terminar las piezas se ensamblen
quedando confeccionado el uno de los vestidos, se explica la técnica se reparten los
materiales y la instructora se integra al trabajo mientras que atiende las diferencias
individuales. Apoyandose en un maniqui se ensamblan los resultados de cada
equipo quedando listo el vestido para ser apreciado por todos.

Conclusiones: Para concluir y mediante una guia de preguntas cada participante
evalla su trabajo: ¢Tiene un buen terminado la técnica utilizada? ¢Qué tipo de
equilibrio se emplea en esta obra? ¢ Les parece correcta la forma de la pieza? ¢Qué
simboliza el origami?

Accion 5: Confeccion de vestuario para las pasarelas, empleando el calado y otros
materiales no convencionales.
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Objetivo: Confeccionar los trajes mediante el empleo de la técnica el calado,
desarrollando habilidades manuales y creativas que permitan el disfrute de esta

técnica previamente estudiada.

Introduccion: Se comienza haciendo un recordatorio de las técnicas estudiadas en
la primaria especificamente a partir de cuarto grado, menciona la sencillez y a la vez
la utilidad de técnicas como el calado que debido a estas caracteristicas facilitan y
agilizan la confeccion de los trajes.

Desarrollo: Seguidamente se enuncia el objetivo de la accion y se activan los
equipos que funcionaron anteriormente con el mismo fin, teniendo en cuenta las
aptitudes de cada participante. Se explica la técnica se reparten los materiales y la
instructora se integra al trabajo mientras que atiende las diferencias individuales.
Apoyandose en un maniqui se ensamblan los resultados de cada equipo quedando

listo el vestido para ser apreciado por todos.

Conclusiones: Para concluir mediante una guia de preguntas cada participante
evalla su trabajo: ¢ Tiene un buen terminado la técnica utilizada? ¢ Les resulté facil
el empleo de esta técnica? ¢ Qué tipo de equilibrio se emplea en esta obra? ¢Qué
tipo de textura presenta la obra? ¢Cudles son las lineas que predominan en la

pieza? ¢Se puede emplear esta técnica en la confeccion de otros trajes?

Accion 6: Presentacion en el acto municipal por el dia del maestro el 17 de
diciembre del curso 2014-2015 efectuado en el ESTADIUM

Objetivo: Socializar los primeros resultados del grupo de creacién llusion de Papel,
mediante el desfile de los trajes en el ESTADIUM, para la implementacion
comunitaria de la propuesta.

Introduccion: La instructora comienza con un recordatorio de la segunda accion
donde se explican las caracteristicas de la performance y cOmo nos sirve esta
técnica para hacer de la exposicion de los trabajos una accién en la que el publico
también forma parte de la obra.

Desarrollo: Se enuncia el objetivo y la instructora organiza el proceso de trabajo
para la primera etapa de la accion, confeccién de las piezas que dan terminacion a
los trajes; después el montaje de cada obra en el cuerpo ya pintado y peinado de las

participantes, en este proceso la instructora pasa a ser participante. Terminada cada
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etapa se da paso a la puesta en practica de la técnica de la performance, la
interaccion de la obra con el publico.

Conclusiones: Se debate con el grupo los resultados alcanzados, atendiendo a los
indicadores de la propuesta y la aceptacion de esta en el publico. Luego se motiva la
siguiente accion.

Accion 7: Presentacion en el parque Leoncio Vidal de Camajuani en el balance
municipal de la juventud

Objetivo: Exponer los resultados del grupo de creacion llusion de Papel, mediante
la técnica de la performance, para ampliar el vinculo con el publico joven.
Introduccién: La instructora comienza con un recordatorio de la presentacion
anterior donde se profundiza en las caracteristicas de la performance y como sirve
para exponer los trabajos en una accion en la que el publico también forma parte de
la obra.

Desarrollo: Se enuncia el objetivo y la instructora organiza el proceso de trabajo
para la primera etapa de la accién, confeccion de las piezas que dan terminacion a
los trajes; después el montaje de cada obra en el cuerpo ya pintado y peinado de las
participantes, en este proceso la instructora pasa a ser participante. Terminada cada
etapa se da paso a la puesta en practica de la técnica de la performance, a la
interaccion de la obra con el publico.

Conclusiones: Se debate con el grupo los resultados alcanzados, atendiendo a los
indicadores de la propuesta y las impresiones causadas en el publico. Luego se
motiva la pr6xima accion.

Accion 8: Presentacion en el parque de Santa Clara en el concurso provincial
Escaramujo 2015.

Objetivo: Exponer los resultados alcanzados por el grupo en el municipio mediante
la técnica de la performance, en calidad de competencia.

Introduccioén: La instructora comienza con un recordatorio de la presentaciéon
anterior donde se profundiza en las caracteristicas de la performance y como sirve
para exponer los trabajos en una accion en la que el publico también forma parte de
la obra y cuéles fueron las potencialidades y dificultades a tener en cuenta en la
nueva accion.

Desarrollo: Se enuncia el objetivo y la instructora organiza el proceso de trabajo

para la primera etapa de la accion, confeccion de las piezas que dan terminacion a
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los trajes; después el montaje de cada obra en el cuerpo de las participantes, en
este proceso la instructora pasa a ser participante. Terminada cada etapa se da
paso a la puesta en practica de la técnica de la performance, la interaccion de la
obra con el publico.

Conclusiones: Se debate con el grupo los resultados alcanzados, atendiendo a los
indicadores de la propuesta y las impresiones causadas en el publico. Luego se
motiva la proxima accion.

Accion 9: Participacién en la semana de la cubania en Bayamo, como parte del
concurso nacional Escaramujo 2015.

Objetivo: Exponer la propuesta del proyecto llusién de Papel, en el evento nacional
Escaramujo, mediante la técnica de la performance, para la socializacion de la obra
a nivel nacional.

Introduccién: La instructora comienza con un recordatorio de la presentaciéon
anterior donde se profundiza en las caracteristicas de la performance y en la
simbologia de las figuras de origami escogidas para exponer los trabajos en una
accion en la que el publico también forma parte de la obra.

Desarrollo: Se enuncia el objetivo y la instructora organiza el proceso de trabajo
para la primera etapa de la accion, confeccion de los accesorios que dan
terminacion a los trajes; después el montaje de cada obra en el cuerpo ya pintado y
peinado de las participantes, en este proceso la instructora pasa a ser participante.
Terminada cada etapa se da paso a la puesta en practica de la técnica de la
performance y la interaccién de la obra con el publico.

Conclusiones: Se debate con el grupo los resultados alcanzados, atendiendo a los

indicadores de la propuesta y las impresiones causadas en el publico.
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Etapa lll
2.4 Cierre y valoracion de la efectividad de la propuesta.
Para la valoracion de la efectividad y pertinencia de la propuesta, se analizaron los
criterios emitidos por los sujetos implicados, después de la aplicacion de las
acciones, partiendo de los indicadores que emanaron del proceso investigativo:

» Factura compositiva de los disefios, atendiendo a los elementos y principios

de las Artes Plasticas.
» Motivacion del grupo, la escuela y la comunidad, hacia las acciones
performaticas.

Para esta etapa de cierre valorativo, se emplearon como métodos y técnicas en la
evaluacion de cada accion, la observacion participante, la fotografia y el video para
la evidencia de estas, dado su caracter efimero. Las ocho acciones fueron
ejecutadas y validadas por la propia investigadora y se constato el desempefio del
grupo muestra en cada una de ellas.
En el transcurso de la experiencia se pudo constatar que se mantuvo una
motivacion de manera creciente desde los inicios de la investigacion, debido al
desempeiio del grupo en el proceso creativo, no solo en participar; sino en la
excelencia de las intervenciones comunitarias; resultd totalmente una nueva
experiencia para los adolescentes, el claustro de la escuela, la familia y la
comunidad.
Se observo los deseos de realizar composiciones de calidad en cada creacion, primo
el intercambio, la colaboracion, la satisfaccion y emocion por los resultados
obtenidos, potenciando las habilidades plasticas de los escolares en la realizacion
del origami y en la utilizacion del papel como material reciclable; asi como en el
montaje de los trabajos y su posterior exhibicién.
En cada caso siempre estuvo presente la intencidon de expresar al maximo en la
obra, el contenido orientado previamente, influyendo de forma directa en los valores
de la formacion de la personalidad, dada la simbologia del origami, teniendo en
cuenta la significacion de los temas seleccionados, de pertinencia para los
adolescentes y la comunidad, fomentando valores de identidad y cubania,
enfrentando la banalidad globalizadora de la moda.
Se aprecia el empleo de formatos compositivos correctos, disefios de calidad, asi

como dominio de la técnica para la utilizacion de cada uno de los materiales, en
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particular el papel, evidenciandose en los resultados que fue mejorando de una
accion a otra, la motivacion y el desarrollo de la creacion plastica. Es de destacar
que se atendié el perfeccionamiento de habilidades individuales y del grupo como
colectivo para el desarrollo y promocion de las intervenciones performaticas.

Los sujetos implicados, en particular el grupo muestra, expresaron el deseo de
continuidad de la experiencia a la instructora-investigadora. La direccion y el claustro
del centro, el Consejo Popular donde se encuentra la escuela y el resto de la
comunidad, han manifestado su satisfaccion ante los resultados y la motivacion que
han despertado estas acciones en ellos, asi como la presencia de la familia como
apoyo al grupo.

Desde un primer momento cuando se realizan los vestuarios, tarea ardua y que
requirio del desarrollo de habilidades creativas, el desempefio del grupo y su sentido
de pertenencia al proyecto fue evidente, dado el entusiasmo ante las dificultades de
cada labor y demostraron su creatividad y calidad en la factura compositiva de los
disefios. Les impresiond el trabajo del montaje de cada pieza de vestuario y la
estética que lo caracteriza, asi como la disciplina que se mantiene en un espacio
como este y en un proyecto de intervencion comunitaria, donde se requiere de
responsabilidad ante cada compromiso adquirido. De regreso todos se sentian muy
emocionados y ansiosos por debatir los resultados para el mejoramiento de la
préxima intervencion performatica.

La investigacion-accion permitio la insercion de la instructora que fortalecio su labor
en el centro escolar. Los sujetos implicados valoran las acciones como una
experiencia muy enriquecedora, de importancia incomparable pues hacen realidad
los suefios de un estudiante de la Ensefianza Secundaria Basica de ser parte de un
grupo de creacion admirado por todos los que participan en cada presentacion, de
modelar con una finalidad educativa y de poder transmitir sus inquietudes de una
forma tan entusiasta y a tanta variedad de publicos.

Estas acciones resultaron un gran aporte como alternativa pedagogica a la soluciéon
de problemas existentes en la escuela, demostrando que puede acondicionarse y
activarse un espacio escolar y comunitario, logrando con ello una motivacion
creciente por las Artes Plasticas y a la vez, potenciando la apreciacién de lo

contemporaneo.

33



Como valoracion general se puede plantear que las acciones aplicadas se
constituyeron en una via didactica por excelencia, ya que se aprovecharon las
potencialidades como gestor del instructor de Artes Plasticas y las habilidades para
la creacion de los escolares, los que demostraron una creciente motivacion en cada
accion, convirtiéndose en entes activos del proceso de creacion y elevando de
manera continua la calidad y originalidad de las obras expuestas, lo que provocé una
gran aceptacion de los docentes, del resto de los escolares, de los directivos de la

escuela, de la familia y la comunidad.

Este proyecto desde su inicio hasta hoy dia ha venido creciendo en organizacion y
en reconocimiento, no solo por la escuela y la comunidad, sino que las
organizaciones politicas y de masas en el municipio y la provincia nos han invitado a
participar en diferentes actos y eventos, incluso a escala nacional, en otras
provincias del pais. En muchos casos el trabajo y esfuerzo del grupo ha sido
destacado y reconocido con premios y nominaciones, las que a continuacién se

exponen:

-Participacion en el segundo Evento de la Parranda en Guayo Sancti Spiritus. 30 de
octubre 2014.

-Premio en el Festival Escaramujo de la BJM Municipal, en Camajuani, 17 de marzo
de 2015.

-Premio en el Festival Escaramujo de la BJM Provincial, en Santa Clara, 18 de
mayo de 2015.

-Premio en el Festival Escaramujo de la BJM Nacional, en Bayamo, 18 de octubre
de 2015.

-Participacion ler Taller Festival Madre Tierra Dando Vueltas a una Realidad

Ecoldgica. Vueltas 29 de mayo de 2015.

- Categoria de Relevante en el Forum Municipal de Ciencia y Técnica. Camajuani,
junio 2014

- Categoria de Destacado en el forum provincial de ciencia y técnica. Santa Clara 20
de noviembre del 2015.
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- Reconocimiento en el Evento municipal de Experiencia de la Brigada José Marti.

Camajuani 25 de noviembre del 2015.

- Participacion en el Evento nacional de Experiencia de la Brigada José Marti.
Habana 15 de marso del 2016.

35



CONCLUSIONES:

1. Los fundamentos tedrico-metodologicos abordados en la tesis permiten su
sustentacion filoséfica, psicolégica y pedagodgica, por cuanto evidencian la
pertinencia de la propuesta de acciones performaticas con estudiantes de
Secundaria Basica para intervenciones comunitarias, construyendo un espacio
didactico y sociocultural.

2. El diagndstico corrobord la necesidad de enriquecer el proyecto” llusion de papel”
con acciones novedosas desde las Artes Plasticas y con la participacion de los
estudiantes de la Secundaria Basica Juan Verdecia del municipio Camajuani los
que tienen habilidades manuales para el trabajo con papel, en particular con el
origami, ademas no existe en la escuela, ni en la comunidad ninguna
intervencion previa que trabaje esta técnica desde acciones performéticas.

3. La construccion de acciones performaticas de extensién comunitaria aplicadas a
los estudiantes de la Secundaria Basica Juan Verdecia se caracterizO por
estimular la creacién plastica y el trabajo en equipo en la realizacion de
vestuarios creados para el proyecto “llusion de papel”, a partir del empleo variado
de este material alternativo, con la técnica del origami y con una proyeccion
comunitaria.

4. La puesta en préctica, el andlisis de los resultados alcanzados, asi como los
criterios emitidos por los sujetos implicados permiti6 valorar la viabilidad,
pertinencia y eficacia de las acciones performaticas con proyeccion comunitaria
realizadas con los alumnos de la Secundaria Basica Juan Verdecia, expandiendo
su accionar al resto del claustro, a la familia y a la comunidad. Los resultados han

sido multipremiados en festivales a niveles municipal, provincial y nacional.
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ANEXOS

Anexo 1

Guia para el Analisis de Documentos.

Objetivo: Analizar Programas, Expedientes acumulativos, Modelo de Secundaria
Bésica, Programa de Tele clases de Educacion artistica para 7mo grado, Programa
de casas de cultura para instructores de arte, para la comprensién del ambito

educativo.

Documentos Analizados:
e Modelo de Secundaria Bésica.
e Programa de talleres de creacién de casa de cultura para Secundaria Basica.
e Programa de tele clases de Educacion Artistica para 7mo grado.
¢ Expedientes acumulativos de los estudiantes implicados en el grupo llusién de

Papel.

Aspectos a analizar:

[1Objetivos de los Programas de creacion en la Secundaria Basica.

[ICriterios aportados por el Programa de Talleres de casa de cultura para
Secundaria Basica.

[IContenidos abordados en relaciéon con la motivaciébn y promocion de las Artes
Plasticas en la Secundaria Basica.

[Potencialidades del instructor de arte para el desarrollo del trabajo escuela-

comunidad.



Anexo 2.

Guia de Observacion Participante.

Objetivo: Constatar el empleo de los materiales variados en los talleres de creacion
y la motivacion de los estudiantes por las artes plasticas y el trabajo en la
comunidad.

Aspectos a Observar:

[JCumplimiento de los objetivos.

[1Materiales utilizados en los talleres de creacion.

[JMotivacion de los adolescentes hacia los talleres.

Olncorporacion de los resultados de los talleres a la comunidad.

Anexo 3.
Entrevista en profundidad a los informantes claves (la direccién de la escuelay
los maestros).
Objetivo: Valorar los criterios de los informantes claves acerca de la necesidad de
potenciar la creacién plastica y su extensién comunitaria con estudiantes de la
secundaria basica Juan Verdecia del municipio Camajuani.
Aspectos para la entrevista:
1. Preferencias de los adolescentes por las manifestaciones artisticas. En
particular por la plastica.
2. Disposicién del grupo por el trabajo de la escuela hacia la comunidad.
3. Necesidad de socializar en la comunidad el resultado de los conocimientos
adquiridos en los talleres de creacion.
4. Criterios sobre como esta propuesta puede favorecer el vinculo entre la
comunidad, la familia y la escuela.

5. Disposicion del colectivo de padres y profesores para apoyar la propuesta.



Anexo 4

























