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PREFACIO

Por unanecesidad estrictamente cientifica, en 1997 crei
conveniente publicar —aun cuando eraobrainacabada—
lo que hastaentonces habialogrado reunir y concluir en
relacién con un pai sgj e que exhibe permanentementela
SaladelasBanderasdel antiguo Palacio delos Capitanes
Generales (actual Museo de la Ciudad de La Habana),
obraplasticareiteradamente atribuidaa Héroe Naciona
José Marti.

Laconvenienciadelapublicacion—queviolaluzend
nimero 117 delarevistalslas— eralade motivar consu
lecturaaotrosinvestigadoresenlamismadireccion demi
trabajo, paraintentar unarespuestaen conjunto alasdi-
versasinterrogantes—einevitabl esespecul aciones— con
quelainvestigacion cerraba

Cuando menos, se cruzaban lashuellasdeméasde un
paisaje «de Jose Marti»: exactamente de dos 6leos que
algun diahabran de ser autenti cados; pero aguellapubli-
cacion primeradejabaun gran vacioend lector: laimpo-
sibilidad de reproducirle uno de aquellos dos paisajes,
porque no disponiamos de copiaa guna, pese ahaberla



rastreado incluso en el original de unayadesaparecida
peliculasilente en colores que databadel afio 1940. Pero
sabiamos que en cual quier momento podiaaparecer algu-
nacopia, como acontecio pocos afiosdespuésgraciasala
diligente bisguedadeunlector deaguel articulo delslas,
un estudiantedelacarreradeHistoriadel ArtedelaUni-
versidad de LaHabana.

Mas no hasido posible hastaahoraredactar unaver-
sondefinitivadelainvestigacion: definitivaen cuantoalas
posibilidadesinmediatas real es de que disponemos, por-
quedgaenlacomunidad cientificaa gunasbrechasabier-
tasalainvestigacion posterior en posdelocdizar € origi-
nal extraviado deunadelascreacionesy autenticar ambas
piezasen cuestion.

Seimpone, pues, en este momento, dar cuentadelo
gue hasido un trabajo excitantey paciente, con algo de
memoriahistoricay en algun parrafo un poquito de créni-
ca, y con mucho de ensayo necesariamente.

Paraintroducir de maneraadecuadaun temacomo este,
heinsertado un primer apartado queresume unaexperien-
ciapracticamartianaen el campo delasartesplasticas, de
autenticidad indiscutible. Esto, sindudaalguna, resultauno
delosfundamentos para pensar quereal mente Marti pue-
dahabernoslegado creacionesen estecampo. Y paracon-
cluir delaformamas completaposible, ofrezco otrasmu-
chascons deracionesarededor delo que hemosconvenido
enllamar la«wvocacion frustrada» de Jose Marti y lassali-
das que aestavocaci On encontramos en otrazonaimpor-
tantede suviday obra.



Debo ofrecer mi gratitud alas buenas personasy amis-
tades que han tenido algun grado de participacion en mis
faenasinvestigativas. Entredlosse cuentan laespeciaista
del Fondo José Marti del Archivo deAsuntos Historicos
del Consgjo de Estado, licenciadaMiriamLopez, y € di-
rector dedichainstitucion, Pedro Alvarez Tabio; e inves-
tigador Mauricio NUfiez Rodriguez; € entoncesestudiante
universitarioAxel Li Cabrera; losprofesores Jorge Loza-
no, durante muchosafiosespeciadistadelaFraguaMartia-
na, y SauloAntonio Fernandez, ddl Ingtituto Superior Pe-
dagdgico de Camaguliey. No podriaolvidar lasayudas
prestadas, masatrasen €l tiempo, por laprofesorauniver-
StaiaMarianaRavend, lasinvestigadorasRadaMaraSué&
rez Portal y UrsulinaCruz Diaz, € archivo del periodico
Granmay laOficinadel Historiador delaCiudad deLa
Habana.

Lafacilitacion delafotoy delasdosvaliosas cartas por
parte del Archivo deAsuntosHistoricosdel Consegjo de
Estado, serdsiempremotivo obligado paraun segundoy
Gltimo testimonio de agradecimiento por [o mucho queen-
riquecey propicialaredaccion de estas paginas nuevas.

EL AuTOR



EL CONOCIMIENTO MARTIANO
EN TORNO AL ARTE DE LA PINTURA

Entreloscientos de fragmentos manuscritosdelapapele-
riamartiana, salvadosen € tomo X XII desusObras com-
pletas —anotacionesrealizadas avuelapluma, muestras
deunamuy peculiar taquigrafiaescritamayoritariamente
en NuevaYork entre 1885y 1895—, sobresale uno mar-
cado con €l nimero 411, en el que puedeleerseun breve
relato de no ligero matiz autobiogréfico:

Demaneraque sé de pintura. Hacomenzado apu-
blicarseen N. York un periodico deartesy salones,
«TheHour»,—y susredactoresprincipales, Tiblain
y Murphy, habian encargado a un cubano artista,
maestro afamado del creydn, aCollazo, un critico
dearte. Callazo habl6 demi en «TheHour». Y héme,
con dos papel etas paraver Museos—caminodela
colecciondeMr. Stebbinsy deWolfes, y obliga-
do a hacer de ellos una revista critica en inglés.t

1 Jost MarTi: Obras completas, t. XX11, p. 284, Editorial Nacional
de Cuba, LaHabana, 1965. (El subrayado esmio: MMM.)



El relato confirmay complementalosinformesquese
poseian acercadelos primerosmesesde Marti en Nueva
York, adonde arribo procedente delavigja Europay con
obj eto de permanecer por tiempo indefinido, €l sabado 3
deenero de 1880. L uego de unosdias de estanciaen casa
deMigud Ferndndez Ledesma, Marti encuentraa ojamien-
to enlacasade huéspedesde Manuel Mantilla, alasazon,
ubicada en el 51 Este de la calle 29. Por cartas que se
conservan conocemosdelamovilidad del insigne cubano
parahallar untrabajo con qué mantenerse. Pero seraen
esamismacasade huéspedesen que sehainstalado, y en
unade las pequefias tertulias que luego de las comidas
animabaladuefiadelacasa(CarmitaMantilla), dondese
encontraracon el pintor referido en el texto: Guillermo
Coallazo, quien, probablemente oyéndol e susimpresiones
sobrelos museos de Europa, tomé concienciadelagran
disposicion queparaelloteniaMarti y |o sorprendio con
un puesto de critico dearteen €l semanario dominical de
nuevaaparicion, The Hour .2

Masno dejariaMarti deinquietarse con labuenanue-
va. Y no por carecer de experiencias a respecto, pues
entrelas muchas con que arrib6é aNorteamérica, secon-
taban las que como periodistay critico de arte habiaacu-
mulado entierrasde México entre 1875y 1876, lasquea
suvez, y aungue solo alamanerade apuntes personales
tomadosalacarreraenragpidismasvistasamuseosy gae-

2FELix Lizaso (1942): Marti, critico de arte, p. 19, Comision Nacio-
nal CubanadelaUNESCO, LaHabana, 1953. Lizaso serefiered
pintor llamandole Tomés, confusi 6n que reparamos con €l verda-
deronombrede artista: Guillermo.



rias, habian tenido yabuenos complementoscritico-val o-
rativos gjercitados en 1879 entierrasde Espafiay Fran-
Cia, experienciasalascudesyatendremosocas dn devolver
areferirnos.

Lacondicion o exigenciapor nosotros destacadaen e
texto —lade tener que redactar sus articulos en lengua
inglesa— serael fundamento paratal inquietud, porque,
como apuntariadespués (en el fragmento 412), conocia
«uninglésbarbarox», motivo quelo hizo redactar «tem-
blando» larevistaartisticay, asujuicio, en un «espafiol
con palabrasinglesas». Pero con &l apoyo del pintor Co-
llazoy laconfianzaen € vigor desuspropiasidess, logro
vencer losobstéculosy acometer laimportante labor de
natural ezaperiodisticay caracter especidizado queapar-
tir deentoncesiriaen ascenso cuantitativoy cuditativo.

Y seraen aquel mismo fragmento 411 end qued auto-
conocimiento desu persondidad, le hardromper laconfe-
sion caracterol 6gica de singular importancia anuestro
trabgo:

Yo amo tenazmente el arte|[...] He penetrado los
misteriosdel color, he sorprendido en laobradel
marmol lossecretosde cincd; unacbrabellaespara
mi unahermana, un golpede color, parami revela-
cion clarismadelos pensamientos eideas que agi-
taban el amadel pintor.?

Pero todo este dominio extremo de su criticay suslo-
groshbrillantes necesitaron en agiin momento deun proce-

8 Jost MaRrTi: Obras completas, ed. cit., t. XXII, p. 285. Peseaque
laNotaPreliminar del tomo X XI1 enmarcalostextos quereprodu-



so de aprendizaj e, de acumul acion de conoci mientos hoy
dificilisimo derastrear. Por lo pronto, la certezade una
circunstanciadentro de su biografiaestimulapesguisasy
reflexiones

Cuando en enero de 1871 [Marti] salio paraEspa-
fa, |levabaun bagaje de conocimientosadquiridos
junto aMendive, y llevaba, sobre todo, unacon-
cienciabien hechay un carécter bientemplado. Pero
de pinturanadapodiaconocer, yaquelacarencia
de museos no le habriapermitido siquieralacon-
templacion de obras artisticas. Tampoco creemos
gueasu llegadaaMadrid selerevelarade pronto,
trasalgunasvisitasalosmuseos, lasignificacion de
esearte, querequierelargas contemplacionesy aun
iniciaciontécnicaparasentirloy adquirirlo con cons-
cienteplenitud.*

Lacertezade otracircunstanciayano estimula, sino
preci pitanuestrasindagaci ones: cuatro aflos despueés, cuan-
do en 1875 publico en laRevista Universal de México
susprimerosarticulossobrepintura,® Marti manifesté un
total dominiotedricoy técnico delaplastica, expresado,

ce entre 1885 y 1895, a partir de las informaciones ofrecidas en
ellos por el propio Marti, colegimos que el fragmento 411 fue
escrito en 1880, en los meses que van de febrero a abril, pero
probablementeen el defebreroy antesdel dia21; y el fragmento
412, dos afios después, en 1882.

4FeLix Lizaso: ob. cit., p. 7.

5 Léanselas siguientes cronicasfechadasen 1875y 1876: «Felipe
Gutiérrez», «UnavisitaalaExposicion deBellasArtess (1, 11, 111y
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sinambiguiedad ni vacilacion discursiva, en seisdireccio-
nesfundamenta esfécilmenteverificables
1) percepcion del carécter dindmico del proceso evo-
lutivo delahistoriadel arte (estilogréfico), en estre-
chacorrespondenciacon |os procesos historicostran-
sitados por laHumanidad, y conocimientosacerca
deescuelasy pintoresrepresentativosde diferentes
periodosy tendencias,

2) criteriostedricosyabienformadosal respecto delos
principiosdelasubjetividad enlacreacion, € carac-
ter altamente complg o delanovedady laoriginali-
dad en d arte, y losfenébmenos de lamercantiliza-
cion del producto artigtico;

3) conocimientos especificos sobre pintura (técnicasy
procedimientos creativos, didacticadel color, y fun-
damentosdel disefioy lacomposicion);

4) categoriasestéticasbien definidas, particularmente
unamuy |égicay avanzadaconceptuaizacion de«lo
bello» parasu época;

5) dominio delavidaartisticahacialacua enfocasus
cronicas periodisticas, en este caso mexicana, pero
mas adel ante espafiol a, francesa, norteamericana
(nombresdeartistas, susmeritosy deficiencias, te-
maéticas representativas, sistemas de ensefianzaar-

tistica);

IV), «El pintor Carb6» y «LaAcademiade San Carlos», en Jose
Marri: Obras completas, ed. cit., t. VI, pp. [379]-401.
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6) definicidn de unametodol ogiacriticabasadaen los
principiosde unarelativabenevolencia(respeto a
creador) y lapertinenciadel juicio.

Tamafa sapienciaartisticahallamado laatencién de
eminentesexegetasdelaobramartiana. Félix Lizaso, por
gemplo, end texto queyahasido citado apelaalos «bien
enterados» con € propésito dequeverifiquens loscono-
cimientosque Marti demuestraen suscrénicassobrepin-
tura, son producto exclusivo de «una sensibilidad bien
dispuesta», 0§ revelan también «unaseguridad del proce-
dimiento, complementario delaintuicion artistica.®

Fuetanfuertesuinclinacion artisticaquelellevé ama
tricular enlaEscuelaProfesional de Pinturay Escultura
«SanAlgandro», de LaHabana, desde el 15 de septiem-
bre hasta el 31 de octubre de 1867. De su desempefio
como discipulo dedichaescuda—quizésenlaclasegra-
tuitade Dibujo Elemental— nada se conoce; tampoco de
su asistenciadurante el lapso demesy medio, yaque su
expediente no se haencontrado.’

Pero detal inclinacion nosquedan variadostestimonios.
Yaen ciertostextosy publicacionesse hanreferido (inclu-
so reproducido) algunos de los dibujos querealizé para
ilustrar sus propios poemasy complementar deesaforma
el mensaj e contenido enlosversos. Muchos acompafian
al manuscrito original de su poema«A lapal abra», pero

5 FELix Lizaso: ob. cit., p. 8.

" Luis FeLipe LE Roy Y GALvEz: «Marti, Balifio y Fermin Valdés
Dominguez en “San Algjandro”», Anuario Martiano, (6): 151-
168; SalaMarti delaBibliotecaNacional, LaHabana, 1976.
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Dibujo realizado por José Marti. Se supone que coloco
su mano sobre el papel y delineé a lapiz sus contornos. Fue
hallado en una de sus libretas de apuntes.



son mésatractivossu caricaturadel «Tio Sam»,2 que apa-
rece en unahojade papel junto aotrasfigurillas, y su pe-
quefio retrato de Bolivar, redlizado (quizés durante su per-
manenciaen suelo venezolano) enlacuartapéginadeuna
carta® que su esposa, Carmen Zayas Bazan, ledirigiera
desde Puerto Principe (actual Camagiiey) confecha7 de
enerode 1881, dibujo a queagregd € siguiente comenta-
rioinconcluso:

Miradadevastadoracomo hechaparapenetrar hom-
bresy montes; enjuto como espiritu puro: tristecomo
hombrealto; delabiosgruesosy cas befudos, como
hombre hecho adominar palabras hervidoras, de
frentequeofreciaanchaplazaalaluz, surcadaaqui
se interrumpe]©

8 Figura estrambdtica que encarna alos Estados Unidos de Amé-
rica, y en cuyo apelativo en inglés —Uncle Sam— porta las
siglas USA, abreviaturade United States of America.

® Marti partio de NuevaYork haciaVenezuelael 8 deenero de 1881.
Sin desestimar la posibilidad de que su esposa conociera de su
partidaesediaparalatierrade El Libertador y, en consecuencia,
ledirigieralacartadirectamente ala, |o mas probable esque esa
misivafechadaen Cubael dia7, lefueraremitidaaNuevaYork'y
dealli selahicieranllegar aVenezuela, pararecibirlatiempo des-
pués. Aunque €l dibujo puede haberlo realizado incluso afios
méstarde, a estar imbuido del espiritu venezolanoy a admirar la
huellade Bolivar en su propianacién, estaria psicol 6gicamente
més propenso a dibujar su retrato en esasy no en otras circuns-
tancias.

10 Jost MarTi: Obras completas, ed. cit., t. XXII, p. 204.
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Retrato de Bolivar.



Tal esla consonancia que en este caso se manifiesta
entre «el apunte escrito y el dibujado», que, a decir de
Adelaidade Juan, «no dejadellamar laatencion por la
capacidad expresivade Marti en ambasformas de comu-
nicacion, aunque estuvieramucho més g ercitado en una
gueenotra».* Similar consonanciahasido advertidapor
Gonzal o de QuesadaMichel sen entrelosversosdel poe-
mario Ismaelillo y los pequefios grabados de su edicién
principe; ilustraciones cuyo profundo simbolismo lehace
pensar que «&l dibujante o grabador siguid instrucciones
del poeta».’? Pero también en unas paginas no incluidas
ensusObras completas, publicadas por NydiaSarabia,®
apreciamoslautilizacion que hace Marti del apunte dibu-
jado como complementoilustrativo del texto en que expli-
caunainteresante propuestasuyade unaarquitecturanueva
basadaen columnas, capitelesy arcosqueremedan € tron-
co, e ramo depamichey laspencasdelapamared. Td
proyecto martiano, queintegralas seccionescongtitutivas
dd &rbol tipico cubano aloselementosestructuralesdela
arquitectura, persigue, sinlugar aduda, unreflgo mésau-
téntico en nuestra produccion material y cultural delos
valores natural es que nos son exclusivos, caracterizan e
identifican.

1 ApELAIDA DE JUAN: «L 0 que Marti dibujé», Universidad de La
Habana, (245): 175, LaHabana, ene.-dic., 1995.

12 GonzaLo pE QUEsADA MicHELSEN: «Marti, critico de pintura»,
Patria, 3(3):20, Catedra Martiana, Universidad de La Habana,
1990.

¥ Nypia SaraBia: «La palma en Marti», Revolucién y Cultura,
[s.n.]: 56-57, LaHabana, ene., 1985.
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Instrumentos musicales arabes dibujados por Marti.



L osdibujos martianos son pocos numéricamentey no
constituyen obras acabadas, sino bocetos en los que la
prisadel autor seadivinaenlasolturadelosrasgos, ene
descuido de la gjecucion; prisade laque no escapa ese
marcado simbolismo en € resultado final que nos permiti-
ria hablar de una prisa goyesca, dado que a eminente
pintor espafiol (que més que lineas, generabarapidosy
muy certerostrazos) no sele escapabatampoco o esen-
cial: e mensgje, comolesefidarad propio Marti.

Enunavaloraciona respecto de estapeculiar facetadel
Apdstol, apuntaba Gonzal o de Quesaday Miranda:

[...] no puede negarse a sus dibujos solturay los

que adolecen de a gun defecto detécnicales sobra

ideay simbolismo. Estén acordes, en larapidez de

laconcepcion, enlo esencial desugecucion, coné

genio relampagueante del Maestro, haciendo pen-

sar que de no haber estado €l empefiado enlaardua

labor de emancipar asu patria, también nos pudiera

haber legado cuadrosde doblevaor por laformay

el fondo, triunfando seguramente en este caso €

pensamiento genia y revelador, lavision audaz y
vanguardistasobrelasmeraslineasy colores.*

Sinembargo, sabemosque posteriormenteyasehalle-

gado aafirmar queMarti si pudo haber pulsado dgunavez

el pincel, queriendo expresarse, como su admirado Fran-

ciscode Goya, con € lengugjede color. A tan fuerteten-

14 GonzaLo b QUESADA Y MIRANDA (1932): «Dibujosde Marti», en
Facetas de Marti, pp. 117-118, Editoria Trépico, La Habana,
1939.
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tacion, imposible de ser resistida, 0 acaso tomadacomo
reto, ¢se habradebido cierto polémico paisgjea 6leo en
pequefio formato exhibido en &oril de1940enlaUnivers-
dad de La Habana, sede de la exposicién 300 Afios de
Arte en Cuba? Pero si tal hubierasido, dicho cuadrito,
gue ciertamente no podria satisfacer |as expectactivas
manifestadaspor e estudioso martiano Quesaday Miran-
da, congtituiriaunamuestraa respecto delapinturadela
gue en aquellatempranafechaen que escribe (1932) con
todaseguridad alin no tendrianaticias.

Pero lo mas notabley conocido son sus autorretratos,
por a gunos autores definidos como autocaricaturas.” El
primero de ellos—intentaremos un orden cronol 6gico—,
redizado atinta,

seencuentraen laprimerapaginade un cuaderno
de apuntes de los afios estudiantiles de Marti, du-
rante su primeradeportacion aEspaiia. El dibujo,
sinembargo, parece més bien hecho posteriormen-
te, quizdsyaen Méxicoentre 1875y 1877.1

5 En 1932 Gonzalo de Quesada y Miranda dio a conocer cinco
autorretratos, y muchos afios después, en 1985, agreg6 uno asu
Iconografia martiana para un total de seis. En 1994 tuve oca
sion de apreciar 1o que aparenta ser otro autorretrato de Marti
(cuya publicacion no me consta) en su casa natal, hoy museo y
monumento histérico. De ser asi, contariamos no con seis, sino
con siete autorretratos de José Marti.

16 GonzaLo DE QuEsapA Y MIRANDA: «Autorretratos», en lcono-
grafia martiana, p. 106, Editorial Letras Cubanas, LaHabana,
1985.
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Autorretrato (187-).

Tres autorretratos juntos.



Otrostresautorretratos aparecen juntos, y, deellos, dos
muestran aMarti de perfil, lo que pudieraconferirleses-
pecial vaor iconogréafico a aportar datos de mayor exac-
titud en relacion con € contorno de su rostro.

Delosrestantes dos autorretratos, uno lo muestrade
cuerpo entero sentado sobre el suelo, erguido el torsoy
lasrodillas, vueltalamiradasobre e hombro derecho ha-
ciael observador. Aqui tom6 como modelo a idolo maya-
toltecadelalluvia, conocido como Chac Mooal, que se
conservaen e Museo Nacional deMéxico (divinidad re-
presentada por un persongje casi tendido, con lacabeza
vueltaaun ladoy lasmanos sobre el vientre sosteniendo
unabandg aparalasofrendas, y quellevacomo adornos
zarcillosrectangulares, un pectoral enformade mariposa,
y pulseraenlosbrazosy tobillos). Este autorretrato, por si
s0lo, regfirmalafuerte adhes 6n martianahacial o autécto-
no de nuestras culturas americanas.*®

El sexto autorretrato aparecejunto aotrosdibujosy la
frase «Por América» repetida varias veces. Siendo tan
pequefio —sol o dos centimetros de alto—, esel masco-
nocido a congtituirse en emblemadel Centro de Estudios
Martianosy aparecer en todaslas publicacionesdedicha
ingtitucion. Fuedibujado por Marti en unahojade apuntes
delaConferenciaMonetarialnternaciona celebradaen

17 Son los que acompafian a manuscrito original del fragmento 357
que puede leerse en Jose MarTi: Obras completas, ed. cit., t.
XXII, p. 241

18 Esta dibujado en € origina del fragmento 363 reproducido en
Jose MarrTi: Obras completas, ed. cit., t. XXII, p. 248.
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Autorretrato (1891).



Washington en 1891, y en é senosrevela, yaen plena
madurez, con sus caracteristicos bigotesy ampliafrente
queevocasusbustos g ecutados por LuciaBacardi y Juan
José Sicre. Lamas hal agliefiaapreciacion de que hasido
objeto eslaque acontinuacién sereproduce:
El dibujo[...] esrealmente unaobramaestradesu
género: trazosenérgicosy segurosquedan o esen-
cia delafigura, acentuando susrasgos més carac-
teristicos con unavoluntariadeformidad expresiva.
«Aqui mésquelaformasorprended atrevimiento
de haberladesdefiado», escribié Marti sobreel pin-
tor que més admiro. Pensamos que en este apunte
minuscul o por su tamafio, enorme por su proyec-
cién, Marti hizo suyaesavertiente goyescatan en
empatiacon ciertazonade su obraescritaparade-
jarnos ver, aladistanciadel tiempo que no dela
admiracion, como é se percibié asi mismo enun
momento deintensidad y soledad.™®
Antelaevidenciadetodo este materia gréfico martia-
no, que en su momento congtituy6 laaperturahaciad re-
conocimiento de unanuevainclinacion desu persondidad,
Gonzalo de Quesaday Miranda, a aludir por vez primera
alosautorretratos, no puede sustraersed influjofortismo
delas el ucubraciones especul ativas de modaen laexége-
ssmartianadelaprimeramitad del sigloy, especulando al
respecto de como se hubieraautorretratado Marti —ya
no por medio del dibujo, sino delatécnicapictorica—,

19 ApELAIDA DE JUAN: Ob. cit., pp. 177-178.
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publicaunapropuestacompositivacuyaredizacion, afios
después, alcanzariaen € Concurso por el Centenario del
Natdiciodel Apostol, el ambicionado primer galardén: el
cuadro d 6leo de CarlosEnriquez, queintegra, confinisi-
mastransparencias, e draméticoingtante delamuertedel
Héroe con el paisaje cubano, cuyo espiritu personifican
dosbellascriollasque, aél abrazadas, detienen delabri-
daal caballo, retiran el armayainutil de sumano, deposi-
tan sobre sumgjillael beso agradecido del adiésy reco-
gen dulcemente su cuerpo. ¢Coincidencia entre las
concepcionesdel artistay lasdel exégetamartiano? ¢Re-
cred el primero lapropuestaescritapor €l segundo para
tan perdurablerealizacion estética, hitoenlahistoriadela
pinturacubana? | nterrogantes son, derivadas de laapre-
ciaciondd cuadro Dos Rios y lalecturade este brevismo
pero sugerentefragmento:

Marti senoshubierapintado mésespiritua y sumusa
osutragicanoviade DosRiosnoslahubierareve-

lado como unamujer languiday dulce, detierno
corazony suavesojoslatinos, aél unidacomoenun
cuadro de Romeo'y Julietao Paoloy Francesca.®

No obstante, convenimos con este autor en que de ha-
ber podido dedicar méstiempo alasartes plasticas, posi-

blemente Marti hubiesellegado aobtener tambiénenla
précticasus propias conquistas en estaesfera, puesto que

2 GonzaLo DE QUEsADA Y MIranDA (1932): «Autorretratos de
Marti», en Facetas de Marti, ed. cit., p. 124.
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Carlos Enriquez: Dos Rios, 6leo/tela, 1939.



[legé adominar los secretosde suteoria; S bienno existen
elementosdejuicio suficientes paraaventurar que podria
superar cond pincd susincuestionableséxitosconlapluma

Perolo efimeroy aun nebuloso delosestudios martia-
nos en «San Algjandro», y la cortedad de los modestos
gjercicios précticosagui resefiados, niegan laposibilidad
dequepor talesvias se hayaagenciado el ciimulo de co-
nocimientos quesi puede haber comenzado aadquirir en
Zaragoza, cuando entabla amistad con €l pintor Pablo
Gonzavo (informaci on estadltimatransmitidapor Fermin
Valdés Dominguez). Al respecto, y de los extensos co-
mentarios de que es objeto el topico por parte de Félix
Lizaso, citamose siguientefragmento que sehalarepeti-
do, con palabras bastante parecidas, en publicaciones
posterioresde otros muchosautores:

Lafrecuente concurrenciad taller del pintor habria
deproporcionar aMarti o que solo puede adquirir-
sede esemodo cuando no serealizan estudios me-
todi cos: un conoci miento intimo delosmaneosde
lapintura. Esnatural suponer queen aquellastardes
del estudio de Gonzalvo, Marti no solo alcanzaa
aclarar susideas sobre ese arte, sino que adquiere
también, viéndol o pintar, esedominio de queluego
haragalaen susescritos, y queno esposiblelograr
por lacontemplacion.?

ZLFELix Lizaso: ob. cit., p. 7.
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Esaamistad aportadoracon Pablo Gonzalvo serepeti-
raen el paisaztecaentre 1875-76 (etapaen que publica,
yase apuntabacon anterioridad, susprimeras criticas ar-
tisticas), cuando intercambiacon d artistaplastico Manue
Ocaranza (novio de su hermanaMarianaMatilde, tem-
pranamentefallecida) criterios estéticos sobre pintura, de
lo cual abundan referenciasen cronicasy cartasaManuel
Mercado; y se manifestaramastarde, significativamente,
ensu correspondenciacon € amigo uruguayo Enrique Es-
trézulas, pintor y diplomético, cuyaactividad cregtivaMarti
estimulabasin cesar y aquien haciallegar valoraciones
sobrelasobras que, desde €l |gjano pais suramericano, le
remitiaaNuevaYork, agunaqueotrasalidade su propia
mano.%

Pero ademés delasimportantesinfluenciasdeestospin-
tores, sobresalen las que sobre Marti gjercieron los mu-
seosy salones que pudo conocer. Lavisitaalas exposi-
cionesmadrilefiasde 1871, en que seacercaalapintura
modernarepresentada por creadorescomo Rosales, Ma-
drazoy Fortuny; suspasos por laAcademiade San Car-

2 Marti también tuvo contactos con otros pintores, entre ellos €l
sueco Hermann Norrman, Unico quelerealizé unretrato original
a dleo; pero las evidencias documentales aseguran una rela-
cion mas profunda con Gonzalvo y Ocaranza. Hagamos la si-
guiente observacion: en lasrelacionesMarti-Gonzalvoy Marti-
Ocaranza, aun cuando pudiéramos suponer un aprendizaje
mutuo, no cabe duda de que al respecto del arte el més benefi-
ciado fue el propio Marti. Sin embargo, en torno alarelacion
Marti-Estrazulas los textos conservados prueban, sobre todo,
queno fue Marti, sino & pintor Estrézulas—aficionado— el que
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losy & Museo Nacional en México; surecorrido (nueva
mente en Espafia, en 1879) por € céebreMuseo del Pra-
do; incluso las apreciaciones artisticas motivadas a su
paso por Francia(rumbo aNuevaYork), acumulan un
saber del que apenashatomado conciencia.

Pero volviéndonosal inicio de este apartado, aprecia-
mosqueyaen NuevaYork, en 1880, a tener quevalorar
el ofrecimiento detrabajo como critico dearteen e sema-
nario dominica The Hour, Marti descubreno sinsorpresa
suidoneidad parael desempefio delaplaza. Noimagina-
ba entonces que, como periodista, hasta meses antesde
su muerte en combate quince afios después, se ocuparia
sisteméticamente delostemasartisticos. «xDemaneraque
séde pinturax, escribe en su cuaderno de apuntes, y yase
nosencaming, con dos pape etasen € bolsillo, alascolec-
cionesde Mr. Stebbinsy deWolfes, pararedactar su pri-
meracronicadearte enlenguainglesa.

Ahorabien, mésalade susformidables cronicas sobre
pintura, mésallaincluso de su reconocidarelacion con ar-
tistas plésticosy detodalaevidenciagréficade susacer-

mayor saldo cognoscitivo obtuvo. Sucede que la correspon-
denciade Marti aEstrézulas, enloreferenteal contexto comuni-
cativo revelado, no eslade un critico diletante a un artista con-
sagrado, ni lade dos amigos que polemizan, sino ladel maestro
al discipulo, lade un conocedor y experto delacriticaartisticaa
un aficionado, amigo, cuyalabor creativaestimulay valoracon
conocimiento de causa, y aceptacion y crédito de la parte con-
traria.
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camientosa mundo del dibujo, como g ecutante, faltare-
solver laincognitasobre su posibleentrega—siquieraeven-
tual—, pincel enmano, a campo delacreacion pictorica.
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LOS PAISAJES «QUE PINTO MARTI»

Paralahistoriadelaculturacubana, € afio 1940 constitu-
yo un alivio transitorio ante la mediocridad intel ectual
(politico-electoreragubernamental) caracteristicadela
seudorrepublica. Dosafiosatrés, lacreacion del Ingtituto
Nacional deArtesPlasticas, propicié queun grupo dear-
tistas eintel ectual es, deseosos de promover laculturana
ciona y extranjeraenlalda, canalizaran atravésdel re-
cién nacido ingtituto unaserie de sugerenciasconvistasa
larealizacion deexposicionesy ciclosde conferenciasdi-
dacticasdirigidasatodo € pueblo.

Sinembargo, masquealasatinadis massugerencias, la
creacion en 1939 de unacomision a efecto sedebio a
ardidy a ingenio de cubanoscomo € prestigioso artista
plastico Domingo Ravenet. Entrelosmiembrosdedicha
comision serecuerdaaEduardoAbela, AquilesMazay €
propio Ravenet.!

! Edtas personalidades recibieron la colaboracién de otras muchas
figuras destacadas en la vida cultura de la época, entre ellas €
entonces director del Museo de la Ciudad de LaHabana, Antonio
Rodriguez Morey; los profesores universitarios doctores Rosario
Novoay Luisde Soto; y € critico Guy Pérez Cisneros.
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Motivadas alalabor conjunta, laUniversidad deLa
Habanay laCorporacién Naciona del Turismo, en cali-
dad de copatrocinadoras, elaboraron un programadetres
exposiciones,? laterceradelas cual es se denominé 300
AfosdeArteen Cuba

Estaterceraexposicion, abiertaa publicoenlaUniver-
sidad de LaHabanadurante el mesde abril de 1940, re-
uniélomassignificativo del artenaciond delostreslti-
mossiglos, y presentd a publico unacronologiadelos
artistasy lasobras mésrelevantes de nuestraproduccion,
enlo que hasido catalogado como retrospectivadel arte
cubano hasta 1940.

Conmotivo delamisma, y no por excelenciaartisticao
aportacion estéticameritoria, Sno en su carécter decurio-
sidad (curiosidad, eso si, de elevado valor documental,
histéricoy caracterol 6gico), seexpuso un 6leo de media-
no formato atribuido anuestro Héroe Naciona Joseé Mar-

2 El saldo altamente positivo de aquellas tres exposi ciones se veri-
ficatanto en lo cuantitativo (méas de 29 923 espectadores; 5891
catalogos vendidos y 141 articulos o informaciones de prensa)
como en lo cualitativo (por vez primeralas obras de arte salian
bajo préstamo de |as casas de sus propi etarios para ser compar-
tidas por un publico numeroso; |os artistas tuvieron ocasion de
encontrarse con sus antepasados e intercambiar criterios estéti-
cos; muchos pintores alcanzaron unamasjustaval oracion apar-
tir desudifusion; y € pablico tuvo laprimeragran experienciade
su tipo en nuestro pais). Los datos para esta necesaria evalua-
cion del evento artistico, han sido tomados de Luz Merino Acos-
TA: Arte en Cuba (1902-1958), pp. 73-79, Universidad de La
Habanay Ministerio de Educacion Superior, LaHabana, 1983.
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ti; obraque, calzadaen lapreferenciamartianapor € arte
del color y en el rastro abundantisimo de sus crénicas
pictoricas (aln no se conociasu paso por SanAlgandro),
[lam6 poderosamente |a atencion de todos | os especta-
dores.

Acasolaprimeramencién significativaal paisgehaya
sido, precisamente, estaquetranscribimosde catdogo de
laexposicion (Marti murié en 1895; sllveselaerrataevi-
dentedd origind):

JOSE MARTI.—1853-1896.—Era tan aguda la
sensibilidad del Apostol que, no bastandolelalitera-
turay sustareasrevolucionarias paramanifestarse,
seproyecto enel campo del dibujoy lapintura, no
en un sentido profesional que nuncaintentd, sino
como puerta de escape a su almaextraordinaria-
menteemotiva, gozosade plasmar gréficamenteun
pensamiento o un estado espiritual. Bajo este as-
pectod Croquisal 0leo queseexhibeescaracteris-
tico por laplé&cidapoesiadd lugar. Logicay crono-
|6gicamente hasido pintado durantelaestanciade
Marti en México, dondediariamentefrecuentabael
taller del pintor Ocaranza, que habitabaen casade
Manuel Mercado,  mésintimo amigo del maestro.
Estecroquisestafirmado a dorso conlasiniciales
JJ.Mio, equivalentesaJosé Julian Marti, puesel
Maestro no se creiadigno de firmar como pintor.
Entreloscroquisdibujadosaplumapor Marti, co-
leccionados por el doctor Gonzalo de Quesaday
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Mirandapueden versea gunossemejantesalosque
estan a dorso de estapintura, que prueban laauten-
ticidad delamisma. Fué dejada, con otros objetos,
por Jose Marti asu secretarioy discipulo Gonzalo
de QuesadaArostegui .2
Obviando lasreferenciascronotépicasentornoalage-
cuciondelaobra, € parrafo aportaagunasgeneralesque
contribuyen alaidentificacion dd cuadro:

1) setrata de un «croquis», es decir, un boceto algo
elaborado, mas no unaobraacabada;

2) esunagjecuciona 6leoy no por otratécnicaderea
lizaci on pictorica(su condicion de «pintura» aparece
reforzadahacialosrenglonesfinadesde parrafo);

3) debe ser un paisgje, dadala alusion a «la placida
poesiadel lugar»;

4) «estafirmado a dorso conlasinicidesJ.J.Mio»;

5) evidentemente, no existefirmaincorporadaalacom-
posicion, pues «el Maestro no secreiadigno defir-
mar Como pintor;

6) también a dorso existen doso masdibujos(ajuzgar
por €l plural) que atribuyen aMarti dadasu seme-
janzaconlosabundantes croquisaplumapor € de-
jados (algunos sobradamente conoci dos, como sus
autocaricaturas).

3V éase 300 afios de arte en Cuba, p. 35, ImprentaLaVeronica, La
Habana, 1940.
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Aclaremosque, por e momento, solo estamos desglo-
sando lo queparece ser laprimeramencion alaexistencia
de un cuadro pintado por José Marti; no estamos acep-
tando que seaobrasuya, sobre todo cuando losredacto-
resdel catdogo delaexposicion* no parecen estar total-
mente convencidosdel testimonio con queloreciben, y
apelan aesosdibujosa dorso delaobra(que «pruebanla
autenticidad delamisma).

Aunguesusprobableshuelasenrevistasy diariosdela
épocatodaviano hemostenido ocasiéon delocalizar, sin
dudas exi stio —antes o después— unapolémicaal res-
pecto delaautenticidad de ese cuadro. Asi o sugiere Ro-
berto Pérez deAcevedo cuando, a acudir d atractivo titu-
lo de «Marti, pintor» en un articul o suyo que comentalos
recursosplésticosen laliteraturamartiana, comienzaacla-
rando: «Novamosarevivir ciertapolémicaquehaceagin
tiempo se planted acercade un cuadro que sedeciapinta-
do por € ApdGstal [ ...]»° (Por e tonoy lostiemposverba-
lesdedl pasge, inferimosquelapolémicano debid terminar
conladefinitivaatribucion del cuadro aMarti ni conla
identificaciondesuautor.)

4 Comité de redaccion del catdogo: Luis de Soto, Ramén Loy,
Angel Augier, José Lezama Lima, José Antonio Portuondo, An-
tonio Rodriguez Morey, Rosario Novoa, LuisA. Baralt, Mario
Sénchez Roiz [sic], Emilio Roig de Leuschenring [sic], Raquel
Catalay José Manuel de Ximeno. Secretariosdel Comité: Domin-
go Ravenet y Guy Pérez Cisneros.

5> RoBerTo PEREZ DE ACEVEDO: «Marti, pintor», Patria, XXI1 (1): 5;
LaHabana, ene., 1966.
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Ahorabien, después delamencion en aquel historico
catélogo, no hallamosotrasreferenciasaun cuadro pinta-
do por Jose Marti que no sean lasque, de maneraespora-
dica, han aparecido en diferentes publicacionesnacionaes
refiriéndose sobre todo aun cuadrito que expone perma-
nentementelaSaladelasBanderasdd antiguo Palaciode
los Capitanes General es (actual Museo delaCiudad de
LaHabana).

Sindesestimar laprobable existenciade otras publica
ciones, referiremosen orden cronol égico losarticulosque
hemoslogrado reunir, incluido  yacitado catélogoy las
referenciasrealizadas con anterioridad por partedel pro-
pio autor de estas paginas.

1940 300 afios de arte en Cuba, p. 35, ImprentalLa
Veronica, LaHabana, 1940. (No reproducefo-
tografiadelaobra. Redlizaladescripcion queya
hasido integramentecitada.)

1969 TomasL apique: «Afirmanladirectoray € biblio-
tecariode” SanAlgandro” que, sinlugar aduda,
Marti esel que aparece matriculado en ese plan-
tel», Granma, LaHabana, 9 dejulio de 1969,
p. 3. (Reproduceun paisgje; véasdeen estemis-
molibro, p. 49.)

1983 Mary Ruiz de Zéarate: «Un paisgjey dibujos he-
chos por José Marti», Juventud Rebelde, LaHa
bana, 21 de abril de 1983, p. 2. (Reproduce el
mismo paisgequeLapique.)
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1990 Gonzalo de QuesadaMichelsen: «Marti, critico
depintura», Patria, 3 (3): 20; CaedraMartiana
de la Universidad de La Habana, La Habana,
1990. (No reproduce paisaje alguno.)

1995 AnaMariaAlvarez Sintes: «José Marti: unamina
sin acabamientos», Revolucion y Cultura, Epo-
calV, 34 (3): 52 (nota 44); LaHabana, mayo-
jun., 1995. (No reproduce paisg e alguno.)

1995 Ada Oramas. «Aquel pintor desconocido», El
Habanero, 1X (36): 6; LaHabana, 2 dejuniode
1995. (No reproduce paisaje alguno.)

1996 Misael MoyaMéndez: «Acercamientos martia-
nos al mundo del color», en José Marti: para
que la mano pinte bien, p. 8, Editorial Letras
Cubanas, LaHabana, 1996. (No reproduzco ain
paisgeaguno.)

1997 Misadl MoyaM éndez: «El paisgjequepinté Mar-
ti», Islas, (117): 27-35; Universidad Central de
LasVillas, SantaClara, 1997. (Reproduzcod mis-
Mo pai sgje original mente dado a conocer por
L apique; aqui, p. 49.)

2001 Axel Li: «¢gPinto algunavez?», Juventud Rebel-
de, LaHabana, 23 de enero de 2001. (Reprodu-
ceel mismo paisgedeLapique.)

Puesto que ya se hahecho largaalusion alaprimera

referenciaencontrada—ladel catdlogo delaexposicion

de 1940—, conviene detenernos sucesivamente en las

posteriores.
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Lapique, 1969

En su articulo de 1969 Tomés L apique hace publico el
hallazgo, enlaAcademiadePinturay Escultura«SanAle-
jandro», de documentos que prueban el paso de Marti
por las aulas de lainstitucion habanera. Pero leamos|o
que, hacialosfindesdesu articulo, agrega:

Ladirectorainformé que, dias después de ese ha-
[lazgo, € bibliotecario Rodriguez Delfinletrgode
lasoficinasdel Historiador delaCiudad deLaHa
bana un peguefio cuadro de un paisaje que se atri-
buyeaMarti.

A continuacion, € periodistareproducelaspaabrasde
ladirectora

Se trata de un paisgje de Costa Rica. Cuando lo
vimosy supimos que se considera gque fue hecho
por Marti, confirmamos mas nuestra seguridad de
que, en efecto, Marti esel mismo que apareceins-
cripto enlaescuela«San Algandrox». Repito queno
tenemoslamenor duda...]

Ruiz, 1983

Ené articulo de 1983, Mary Ruiz publica: «Conocemos
un solo cuadro de paisgj e firmado por José Marti que se
encuentraen el Museo delaCiudad deLaHabana»Y se
extiendelaautoraen unadescripcion gparentemente muy
detallada, enlaque omite parteimportantedel contenido
visual delaobra(e pastor y lasove as), y enlaqueentre-
mezclaasociacionesbiogréficasy literarias con especul a-
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cioneshistoricasaproposito delascuaesnorefiereele-
mentos paraun posible cotejo defuentes:

EslatierradeAragon, laqueseveen e paisgede
Marti. Unamonocromiacas detonosverdes, os-
curos, fuertesy alldunasierraen lontananza. Las
cadenasdd sistemaibérico. El aspectoessimilar a
delasriberasdel Ebro, formadapor buenosy férti-
lessuelosdealuvion en € queabundan lashuertas.
Enlavegamasampliadel rio seencuentraZara-
goza.

Y mésaddante:

Lavegaflorida, donde Marti tuvo un buenamigoy
quiso aunamujer. Latierrarebelde de Espafia, aris-
caparael enemigo, amableparad amigo, quepintd
Marti, acaso en un comienzo de otofio por €l colori-
do que apreciamos, en este cuadrito queesobrade
susmocedadesy del destierro.

Quesada Michelsen, 1990

En suextenso recorrido por lacriticamartianaa artedela
pintura, esteautor, a introducir el temadelapléasticaen
Marti, hace alusionesalosdibujos que yasu padre (Gon-
zalo de Quesaday Miranda) habiapublicado en Orbe y
en Facetas de Marti, einsertaen un pequefio parrafola
referenciaal paisgeexpuesto en 1940 en LaHabana. Hay
gue apuntar que detodas|asreferencias halladas, estaes
laprimeraque aparece en un estudio extenso y profundo
sobre Marti; sin embargo, hade admitirse queintroduce
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yaconfusion acercadel paisgeolospaisges, puesdeja

en unaoscuraredaccionlacifray cualidades que ahora

nosinteresarian. Textua eintegramented parrafito reza:
José Marti tambiénagunaveztoméd pincel, y asi,
enlaExposicidn «300AfiosdeArte en Cuba», efec-
tuadaen LaHabanaen abril de 1940, seexhibieron
un pequerio paisgjemexicanod dleo, firmado JJMio
(José Julidn Marti) y unapintura.

(Michelsen pareceignorar ladudaque, en sumomento
y como severamas adel ante, su padre abrigd entorno a
esepaisgede1940.)

Alvarez Sintes, 1995

En esteimportante articulo laautorase adentraen diver-
sasaristasinteresantes delos numerosos dibujoslegados
por Marti, aloscuaesredizaunaintroduccion sumamente
seria. Dentro del cuerpo del trabajo no alude aninguna
facetade Marti como pintor, sno enlanotanimero 44, ya
al final del articulo, en quellamalaatencion acercadela
divulgacion que hace Michel sen en 1990 delaexposicion
300 AfiosdeArte en Cuba, donde fueron expuestas su-
puestamente dos obras martianas, y como contrapartida
de esta noticia reproduce —creemos que por primera
vez— |lacartaque en medio delaexposicion mismaGon-
zdodeQuesaday MirandaledirigeaMariaMantilla, en
guelepregunta:

Recuerdausted algunavez haber vistoaMarti pin-

tando, y sobre todo a 6leo, o haberlo oido decir

qued hubiesepintado dgunavez?
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Conoceusted o havisto usted dlgun® cuadro hecho
por é?
Esdesdeluego cierto que haciadibujosdevez en
cuando, como esosque publiquéyo en mi libro «Fa-
cetasdeMarti», y también esigual mente sabido sus
grandesconocimientossobrelapinturay suamistad
con grandes artistas, pero yo nuncahabiaoido de
queMarti pintase cuadro aguno. Ledirijo estapre-
guntas por haberse presentado agqui un pequefio cua-
dro 0 «mancha» de un paisaje con unalagunay se
dicefuepintado por Marti, aunque aparecefirmado
aparentemente por J.J.Mio.

Y reproducetambiénlarespuestaqueMariaMartillale

dirije pocosdiasméstarde, en queescribe:

Referente alapreguntaque usted me hacelediré
gueyo nuncavi aMarti pintar ni sé que hayapinta-
do nunca. Teniaun vasto conocimiento del artede
pinturaasi como de famosos artistas pero que yo
sepa, nuncapint6. Amenudo cojialaplumay con
pocaslineashaciaun dibujo delo quetuvieraenla
mente en ese momento y me preguntaba «Sabes|o
gue esesto»?A vecesyo | o podiareconocer, pero
otrasveces, no, y €l sereia.

5 En ambas cartas respetamos la ortografia y puntuacion de los
originales. Al final de este volumen, ambas son reproducidas
integramente en calidad de apéndices.
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Laimportanciade este articul o estrascendental dada
ladivulgacion delaexistenciade dichas cartas, documen-
tos que hastalafechano recordamos haber visto publi-
cados.

Oramas, 1995

Ené articulo de 1995, laperiodistaAdaOramas, valién-
dose delasmismasfuentesdeinformacion utilizadas por
Mary Ruiz—lascua esignoramos— o asumiendolasim-
presionespor laRuiz publicadas (ental casosin pagarlela
deuda, puesno hace ningunaclasedereferencia), reiterae
incrementat
Reminiscenciasde su destierro en Espaiaserefle-
jaron, pincel y paletamediante, en 6leo que seexhi-
be actualmenteenlaSaadelasBanderasdel Mu-
seo delaCiudad. Obradonadaen 1939 al entonces
Historiador de LaHabana, Emilio Roig deLeuchs-
enring y que desde entonces, formapartedel patri-
monio dedichaingtitucién como unade suspiezas
méssgnificativas.
¢Enquécircunstancias pint6 este cuadro José Mar-
ti? Trassufrir e infiernoenlascanterasde San L&
zaroy laCabaiia, y primer destierro aldade Pinos,
fuedeportado aEspafiaen 1871. [...] Latierraara
gonesalegand e corazén cuandolavisito en 1873.
[...] Es, precisamente, €l paisaje deAragon €l que
aparece en el unico cuadro, hastaahoraconocido
pintado por Marti.

41



Setratade un 6leo de pequefio formato, conun rea-
lismo de ciertatendenciaimpresionista. En primer
plano, seobservaaun pastor con susovejasen €l
Vallede Ebro, rodeado de vegetacion. Al extremo
derecho, un érbol frondoso, mientrasquelos Piri-
neossedifuminanend horizonte, empastdndosecon
e cido.

Predominan lastonalidades pdidasen contrastecon
el follgeverdinegro. Eslaluz propiade Europa. El
cidoesgrisazuladoy lafuerzaestddadapor € cro-
matismo verde oscuroy pinceladasen maticesocres
y marrén. Se basa en el empleo de latécnicade
claroscuroy juegacon losplanos, o cud brindauna
sensacion de profundidad alaperspectiva.

A travésde este 6leo, Marti establece un coloquio
con el espectador. Hay unasensacion demelancali-
co bucolismo, cierta ensofiacion. La pinturaesta
imbuidade un lirismo que se manifiestaen lacon-
cepcion general del cuadro, ene colorido, end di-
bujo. Eslapoesiaapresadaen laplastica

Moya, 1996

Enlaintroducciénami pequefio libro sobrelacriticamar-
tianaalapintura, reproduzco € dato precisamenteapartir
de Gonzalo de Quesaday Michelsen, quefuelaprimera
fuente por medio delacual conoci acercadel paisge(aln
no habiahallado el catdlogo delaexposicion). Textual-
menteapunto:
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Y, como Francisco de Goya, también Marti acudié
algunavez a pincd a querer expresarsecon e len-
guaje del color y noslegs obras como un paisaje
mexicano g ecutado a 6leo en pequefio formatoy
otrapinturaquetuvieron susrespectivossitialesen
abril de 1940 en laexposicion Trescientosafiosde
arteen Cuba, efectuadaen LaHabana

A continuacion, por medio deun llamado d piede pégi-
na, ofrezco lareferenciaalafuente de Michelsen. Como
seapreciarg, yalaredaccion oscurade aquel autor habia
originado al menoslafa saimpresion de que habian sido
expuestos dos cuadros en lugar de uno en 1940, a no
dgjarselo suficientemente claro que debid tratarse deun
cuadroy tal vez dgundibujo (o dibujos).

Moya, 1997

Comoquieraquee texto publicado por mi en 1996 data-
bade 1994, yaen 1997 pude publicar un articulo donde,
por primeravez in extenso, se abordaen nueve paginas
de unapublicacion periddicadel mundo cientifico acadé-
mico laproblematicade un supuesto paisgj e pintado por
JoséMarti.

Peroenvistadequed contenido deaguel estudio esen
gran medidae mismo queen estasnuevas paginasamplio
y complemento, resefiarlo resultariaagobiante.

Li, 2001

En este articul o, que constituye un «refrito» apartir deal-
gunosdelostextosqueleantecedieron, y cuyo proposito
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no estanto el de proponer hipétesisni arrojar mésluz so-
brelo que puede considerarse alin un hecho oscuro, sino
fundamentalmentedarledifuson, seutilizan lascartascru-
zadas entre Gonzal o de Quesaday Miranday MariaMan-
tillasobre el pai saje expuesto en 1940, mérito que hasta
donde pudimosrastrear correspondeaAnaMariaAlva-
rez Sintesen 1995.

Reproduced paisaeapartir deunacopiafacilitadapor
el autor delaspresentespéginas, y llamalaatencion acer-
cadelaideade que «J.J.Mio» puede significar propiedad
fisicadel paisgje en calidad de duefio, y no propiedad
intelectual o autoria, ideaque desde hace afios se haveni-
dotrabajando paraproponer algunaque otrahipotesisra-
zonable,

Destacaligeramente el animo a propésito de que «el
empefio por encontrar suoriginal [serefierea paisgede
1940] no debe cesar», asi como por €l planteamiento de
queexigtiran sempredificultadesalahoradeidentificar o
autenticar cualquier obrade Marti a dleo a no existir an-
tecedentes paralacomparacion.

Hastaaqui lacronologia.

Como podemos observar, sobre é supuestamente Uni-
co cuadro pintado por José Marti existen versiones bas-
tante divergentes, o cual apuntaalaexistenciademasde
unaobraen discusion. Esimportante sefialar queno todo
€l que haescrito sobre el temadel paisajeolospaisgjes
martianos haconocido necesariamentelas publicaciones
anteriores, de maneraque algunas han visto laluz desco-
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nociendo en absoluto alasotras, hecho que sedebe, entre
otrasrazones, asu dificil localizacion, paralo cual esme-
nester todaunaempresaderastreo bibliografico.

Resumiendo, unaprimeraversion consideralaexisten-
ciadeun paisaje mexicano (pintado por José Marti du-
rante su estancia en México, entre 1875y 1876). Esta
version, publicadaen € catd ogo delaexposicion 300Afios
deArteen Cuba, aparecerepetidaen el Diccionario (hasta
donde sabemos, todavia inédito en 1997) de Antonio
Rodriguez Morey, enlaseccion correspondientea Apos-
tol, y eslaque asume Michelsen. (Debo indicar que la
mismafichafueincluidapor UrsulinaCruz Diaz, snrefe-
renciaalguna, en su Diccionario biografico de las artes
plasticas. Estaautoradebio tomarladelaobrade Rodri-
guez Morey, desconociendo sureal procedencia.)

Unasegundaversion consideralaexistenciade un pai-
saje costarricense (pintado por Marti durante unaestan-
ciaen CostaRica, acaso enlade 1894). Eslaquerepro-
duce Tomas L apiquey que concuerdacon datos hallados
en el expedientedel cuadro del museo.

Y unaterceraversion consideraa mismo «paisgjecos
tarricense» expuesto en e museo como un paisaje espa-
fiol (pintado por Marti durante su primeradeportacion a
Esparia, entre 1871y 1874). Eslaque publicaMary Ruiz
deZaratey repitelaperiodistaAdaOramas.

Inicialmente, concedimosun poco méasdecréditoala
primeraversion, que consideralaexistenciadeun paisgje
mexicano, pues parece estar sustentada por fuentes cer-
canasa Apostol (su secretarioy discipulo, Gonzalo de

45



QuesadaArdstegui; y d secretario deArdstegui, José Fran-
cisco Campillo, quien conservé laobraen su coleccion
persond y laprestd luego paralaexposicion).
Sinembargo, debe quedar bien claro paratodosque el
paisaj e expuesto en abril de 1940 con motivo delaexpo-
sicion 300AfosdeArteen Cuba, no esel queatesorala
SaladelasBanderasdel Museo delaCiudad deLaHa-
bana. (Lasversionesno hablan, yase haapuntado, dela
misma obra.) Para empezar, no todas |as generales del
cuadro extraidasdel catdl ogo concuerdan con € paisgjito
del museo. Este setratatambién de un paisaje muy poco
elaborado (croquis o boceto) y es, igua mente, unaeecu-
ciond dleo; pero adiferenciadelaideaque noshabiamos
formado delaobra, este cuadrito si aparecefirmadoenla
parteinferior derecha(dice: J. Marti) y, tras unainspec-
cion practicadaen e reversodelatela,” secomprobd que
notienelafirma«J.JMio» ni dibujo deningunaclase.

Cuando conocimos que Domingo Ravenet filmo una
peliculadelaexposicion, intentamoslocalizarlacon e ob-
jeto de comprobar s incluiaa gunaimagen del supuesto
0leo deMarti. Ental caso, por medio de un cotejo visua
con e cuadrito del museo, rétificariamosquelasversiones
aluden acuadrosdistintos. Pero lapelicula, que durante
muchos afiosfueraconservadaen € frio por lafamiliade

" Lainspeccion fue practicada, a solicitud nuestra, en febrero de
1996 por especialistas del Museo de la Ciudad. Agradecemosla
colaboracion prestada por las compafieras Raida Mara Suérez
Portal, vicedirectora de Investigaciones; y Ursulina Cruz Diaz,
investigadora del centro.
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Ravenet, fuedonadaalaUniversidad de LaHabanapara
finesdocentes, y lainstitucion no parece haber tomado a
tiempo lamedida de sacarle copias paralaexplotacion
intensiva. Seguininformesobtenidosenlasedede ICAIC,
cuando lafilmacion lesfueremitidaparaunaposibleres-
tauracion, €l rescate yaeratotalmenteimposible. Conla
desaparicion de esteimportante tesoro delaculturana-
cional, end cua ciframos muchas esperanzas, quedamos
alaesperade que aparecieraalgunafotografia, cosaque
finmente hasucedidoy noshapermitido ratificar depla-
no ladiferenciaentre estasdosobras.®

No esladd museo, entonces, lapinturaatribuidaaMarti
enabril del 40 quegenerara, presumimos, aguellapol émi-
cadequehablaraPérez deAcevedo. (No obstante, [lega-
dos aeste punto en que ya sabemos de la existencia de
dos pai sg esen discus on, podemosincluso considerar que
dichapolémicapudo haber sido motivadatanto por € uno
como por € otro.)

8Enjulio de2000 € estudiante universitarioAxel Li Cabreraencon-
tré entre las fotocopias de |la correspondencia Gonzal o de Que-
sada y Miranda-Maria Mantilla, conservadas en el Centro de
Estudios Martianos, |a fotocopia de la fotografia que €l propio
Quesadadebi6 sacarle alaobra, seguramente tiempo despuésde
haberle dirigido su cartaa MariaMantilla, dado que ninguno de
losdos en sus misivas aluden afotografiaaguna. (No se conser-
vanfotosdel reverso delaobra, dondedebieraestar el «J.JMio».)
Para la presente publicacion, la Oficina de Asuntos Historicos
del Consgjo de Estado ha tenido la gentileza de facilitarnos la
copia que reproducimos.
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Al revisar € expediente 3614 (nimero deinventario del
cuadrito del museo) conocemosquelaversénquelo pre-
sentacomo un paisgje costarricensetienesu origenen el
testimonio con que sele atesoraen lainstituciony que
proviene, como & paisaje mismo, delosfondosreunidos
por Emilio Roig de L euchsenring:

Oleoatribuido aMarti y que seguin el [libertador]®
José Luis Cardona, de San Josg, Costa Rica, fue
pintado por el Apéstol en laépocaqueresidio en
dichaRepublica.

Donativo: JoséLuisCardona.

Cierto queloscaracteresde sufirmano coinciden con
losqueidentificaban a Maestro, si bien esto podriade-
bersealascaracterigticasdd trazo con 6leoy pincel; pero,
como sabemos, la estancia de Marti en Costa Ricafue
brevey sedebié atareasurgentesdelaRevolucién que él
preparaba. Dificilmente sededicaria, enaquellascircuns-
tancias, arecrearse con lapinturade un paisgjito que, s
fueraobrasuya, seguramente no firmaria(menoscon ras-
gostan blancamente resaltados), tratdndose, como pare-
cetratarse, de unacbritamenor, tal vez inconclusa, deuna
manchaalaque pudieranimputarseincluso algunosde-
fectosdetécnicaen materiade ciertas pincel adas.

Laterceraversion, quelo consideraun paisgje espariol,
tal vez tengasu parte de razén, aunque en otro sentido.
Pudieraestar fundamentadaen laescenamismadel cua-
dro (lasaltas montarias, el pastor con ovejas, etcétera);

9 Entre corchetes en la fuente.
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Paisaje que se exhlbe en Ia Sala de Ias Banderas (Fotografla de 1969
cortesia del Archivo del periédico Granma.)

Versién en colores. (Fotografia de 2001, cortesia de la Oficina del
Historiador de la ciudad de La Habana.)



pero ni e testimonio de su procedencia, ni de su donativo,
gportan e ementos que garanti cen unaatribuci on definitiva
anuestro José Marti.

Y decimosnuestro José Marti, porque con ese mismo
nombre hahabido, alolargo delahistoriauniversal, nu-
merosas celebridades, incluso en e artedelapintura

El propio Marti, en unagacetillaque publico en lasec-
cién «Ecos de todas partes» de laRevista Universal de
México, con €l titulo de «Protesto», advierte que no es él
«el Jose Marti quevaatrabgjar en e teatro de zarzuela»,
y hace unalistade cuantos conoce con sumismo nombre.
Leamos. «Hay otro pintor, valeisoletano aquienenlaEx-
posicion Madrilefiade 1871 le premiaron un hermoso cua
dro sobre el derecho de pernada».’® ¢Acaso €l paisge
gueexponelaSadadelasBanderasde antiguo Palaciode
los Capitanes Generalesno puedaser obrade aquel espa-
fiol denombre José Marti y Monso? También pudieraser
obrade [¢José?] Ramon Marti Alsina. Este otro pintor
espafiol (1826-1894), contemporaneo con nuestro José
Marti, pinté muchos paisgjesentre 1850y 1870: su época
demegoreslogros.™

10 Jost MaRrTi: Obras completas, ed. cit., t. XX VIII, p. 95.

1 Eusebio Leal Spengler, en cartadirigidaal autor de estas paginas
(fechada el 24 de octubre de 1996 y reproducida integramente
como apéndice) expresarefiriéndose alaobra: «[...] sobre ella
pesa la duda de que sea en verdad una mancha del pintor espa-
fiol Marti Arcina[sic], o cua no es del todo descartable». De
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Paisaje expuesto en 1940, que se dice firmado al dorso
«J.J.Mio». (Cortesia de la Oficina de Asuntos Historicos
del Consejo de Estado).



Sinembargo, volvemosallamar laatencion a respecto
de que no setrata de unaobraacabaday, como se sabe,
nuncahasido habitual ni ético que pintoresdeciertore-
nombrefirmen bocetos (concebidosalamanerade «estu-
dios», untanto a descuido) contan grandesy relucientes
rasgoscdigréficos.

Esto, enrelacion con el cuadrito queexponelaSalade
las Banderas. Pero apropdsito del cuadrito expuesto en
1940, firmado a dorso conlasinicides«J.JMio», no hay
queolvidar dosimportantesrazones. primera, ques bien
lasdosinicidespudieran significar «Jose Julidn», nombre
completo del Apéstol, & Mio pudierasignificar claramente
propiedad de la obray no autoria; segunda, que Marti
soliarecibir rega oshastade pintores, como se sabeapro-
posito de Enrique Estrazul as, quienlehaciallegar desdee
Uruguay aNuevaYork algunos presentes salidos de su
pincel deaficionado o del deotrosartistasamigos. Sobre
esarelacion Marti-Estrazulas ya se han dado explicacio-
nesen el apartado dedicado a conocimiento martiano en
torno a arte delapintura, pero su certidumbre permite
aventurar lahipdtesisde que uno delos posiblesautores

esta manera, la opinion autorizada del actual Historiador de la
Ciudad de LaHabana, estimulalarealizacion deinvestigaciones
més amplias dirigidas a la autenticacion definitiva del cuadro.
(Véase el Apéndice 3y se comprobaraincluso que existe tam-
bién la posibilidad de que €l paisaje del museo fuera una dona-
cion del hijo de Manuel Mercado.)
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—entremuchos— delaobraseael mismo Estrazulas, en
lo cual hariafaltaprofundizar en e futuro, masrequerira
sempred halazgodd original perdido.*?

Conclusionesforzadasy especulaciones atrevidas, a
modo deineludiblesinterrogantes, seimponen tras nues-
traspesquisasy reflexiones. ¢Quién esel autor del paisgje
queexhibelaSaladelasBanderas? ¢Su firmaesapdcri-
fa? ¢Quéfuedel original del cuadro atribuido aMarti 'y
expuesto en abril de 19407 ¢]_legd Marti algunavez aen-
tregarse alacreacion plésticapince en mano?Y encaso
positivo, ¢sehan perdido losfrutos? ¢O se hubo de con-
formar Marti con otraclasederedlizacion dternativapara
suindiscutiblevocacion pictorica?

2 En cartadel 26 de octubre de[1888], Marti no olvidapreguntar a
Estrazulas, yaalosfinalesde su misiva: «;Quémedicede pintu-
ras, y no me mandaal go?»; en cartadel 20 de octubre de[1887]
le escribe: «Mevengo de V. luciendo sus cuadritos en muy lin-
dosmarcos|...]». Comoquieraque Estrazulastambiénleenvia
ba cuadros de otros pintores, seleccionamos una carta entre
muchas, ladel 15 defebrero de[1889], en quedescribe unadelas
pinturas recibidas: «El Garrido que me mandd no es sdlo una
acuarela, sino una delicadeza de las que V. sabe tener, y una
verdaderaobradepiedad[...]». (Paralastrescitas, Jost MARTi:
Epistolario, t. 11, p. 61; t.1, p. 413; t. 11, p. 72, Editorial deCiencias
Sociales, LaHabana, 1993.)
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LA POESIA DE JOSE MARTI, AL RESCATE
DE LA VOCACION FRUSTRADA

Durantee transcurso del 11 Taller de Pensamiento Cuba-
no, celebrado del 9 a 11 de noviembre de 1995 en la
Universidad Central deLasVillas, en un debate dedicado
a humanismoy laautenticidad apropdsito de José Marti,
ladoctoraAnaCairo Ballester redlizabalasiguienteinter-
vencion: «Ensu condicidn deescritor, Marti tieneademés
un arte paralelo. Eraun pintor frustrado y por eso, como
biendijo & mismo, pintabaconlaspaabras».! Puesto que
yahasido objeto de nuestraatencidn en un trabajo ante-
rior,2 asi como de lade a gunos estudiosos que han degja
do a respecto, y esporédicamente, ligerasreflexionesy
apuntes, convendria dedicar algunos comentarios mas
ampliosaestasdidaliterariaque, amodo deun artepara-
lelo —al decir dela Cairo—, Marti encuentra para sus

1 Memorias del Il Taller de Pensamiento Cubano HISTORIA Y
DESTINO, ed. al cuidado de Misael MoyaMéndez, p. 201, Edi-
ciones CREART, LaHabana, 1996.

2 MisaeL Movya MEenpez: «Epilogo», en José Marti: para que la
mano pinte bien, pp. 60-62, Editorial Letras Cubanas, LaHabana,
1996.
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frustradosintereses creativosen € terreno especificodela
pintura, puesend espacio literario hallaraverdaderay ge-
nuinaregizacion.

Cuando en 1881 proclamo que «el escritor hade pintar,
como el pintor. No hay razén paraque €l uno use de di-
versoscolores, y no€ otro»,® violentabacualquier valla-
dar que no fuerameramente técnico paradeclarar su de-
recho deartistaa goce detodaslaslicenciascreativas, a
lavez que revelabacon poquisimas palabras uno delos
principios estéticosmedul aresquel o acercaron espiritud-
mentea artedelapintura; puesyavimosque hubo acer-
camientostambién quesemateridizaronenlaesferasocia
y personal: unosen e marco delasrelacionesafectivasy
otrosen e dd gercicio practico paraunaformacion cultu-
ral mésamplia, perotodosen e propioterrenoy ambiente
delasartesplésticas.

Sutransito fugaz en 1867 por lasaulasdelaAcademia
de Pinturay Escultura «San Alegjandro», su necesidad
constante de complementar el apunte escrito con el dibu-
jado (alo que debemos|os numerosos dibujos, bocetosy
autorretratosyaresefiados), su amistad con pintorescomo
Pablo Gonzalvo, Manudl Ocaranzao Enrique Estrazulas,
favorecieron e gercicio critico que durante veinte afios
desarroll 6, como periodista, entornod artede color. Amén
de estoselementos, los polémicos paisgjesatribuidosasu
mano vienen aconsolidar laideade que sintio, en no po-
casocasiones, el deseoy lanecesidad imperiosade ex-

3 Jost MarTi: Obras completas, t. VI, p. 212, Editorial Nacional de
Cuba, LaHabana, 1963.
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presarse también con lasarmas de su admirado pintor es-
pafiol.

Y entrelaliteraturade Jose Marti y lapinturade Fran-
cisco de Goya, ¢no existe un cierto parentesco afincado
enlosmodos persona esquetuvieron deinterpretar y re-
producir, en mediosartisticosdistintos, laNaturalezay el
Hombre? Recordemos aquellasimégenes esperpénticas del
texto El presidio politico en Cuba que tanto nos evocan
las del dleo El entierro de la sardina. En ambos casos
estamos en presenciade cuerposfigurativamente contra-
hechos, concebidos con lineas que distorsionan intencio-
nal mentelamaterialidad real delanaturalezahumana; en
presencia, pues, de construcciones graficaslogradas con
smilaresresultadosy efectospor ladescripcion literariao
larepresentacion pictorica.

El tiempo, Siempre escaso paraquien como José Marti
lider6 un programadelucharevolucionaria, fuesinlugar a
dudaé principal obstéculo parael desarrollo de suvoca
cién por lapinturay e responsable primero deesaindis-
cutible, aunque nuncatraumética, frustracion artistica.

El hallazgo en Jose Marti de una«prosaartistica»,* una
«expresion pléstica»,® una «palabra pictérica»,® o unas
«pinceladasliterarias»,” que muchos hacen confluir enla

4 SaLvAaDor Bueno: «Lalabor criticade José Marti», en La critica
literaria cubana del siglo xix», p. 176, Editorial Letras Cubanas,
LaHabana, 1976.

® ALeerto CurseLO: «Laplésticaen lapoesiade José Marti», Do-
minical Habanero (suplemento del periédico Tribuna de La
Habana), 12 de abril de 1987, p. 3.

6 MERceDES SANTos MoRraY: «Pintar con palabras», El Guia, (110):
2; LaHabana, jul.-ago., 1983.
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Francisco de Goya: El entierro de lasardina, dleo/tela.



Mirad, mirad.

Ante mi desfilan en desgarradora y silenciosa pro-
cesion espectros que parecen vivos y vivos que pa-
recen espectros.

Mirad, mirad.

Aqui va el célera contento, satisfecho, alegre,
riendo con horrible risa. [...] De vez en cuando, de
aquel grupo informe que hace un ruido infernal, des-
tila una gota de sangre. [...]

Mirad, mirad.

Aqui viene la viruela asquerosa, inmunda, lagri-
ma encarnada del infierno, que rie con risa espanto-
sa. Tiene un ojo como Cuasimodo. Sobre su horren-
da giba lleva un cuerpo vivo. Lo arroja al suelo, salta
a su alrededor, lo pisa, lo lanza al aire, lo recoge en
su espalda, lo vuelve a arrojar, y danza en torno, y
grita [...]

Mirad, mirad.

Aqui viene riendo, riendo, una ancha boca negra.
El siglo se apoya en él. La memoria pleg6 las alas en
su cerebro y vol6 mas alla. La crespa lana esta ya
blanca. Rie, rie [...] Y los hombres de los brazos si-
guen riendo y empujando, y la masa rodando, y a
cada vuelta un cuerpo se tritura, y un grillo choca, y
una lagrima salta de la piedra y va a posarse en el
cuello de los hombres que rien, que empujan |...]

Fragmentos de El presidio politico en Cuba.



[lamada«dimens on pictéricade su prosa»® —prosa esen-
cia y vitalmente poética—, hamotivado interesantesre-
flexionescomo lade Juan Marindlo:
Dijeagunavez queen Marti el idiomajuegaese
papel delapinceladaen ciertos cuadrosfamosos:
gue contribuyeaintegrar el gran conjunto, el gran
mensaj e pero, cuando aislamos con ahincada aten-
cion lapincelada—Ia pincelada, que escomola
frasedelapintura—, descubrimosquetienecdida
desen si misma, que constituye un hecho artistico
particulary considerable.®
EnMarti, lainclinacion vocaciona hacialapinturaseve
materidizada, demanerasistemética, alolargo detodasu
producci 6n escritacomo un hecho artisticamenterelevan-
te que rebasaestaprosaaque nosreferimos parapresen-
tarseen otrosgénerosde su actividad literaria. Esasi que
podemos adentrarnos en su realizaci on mediante lapoe-
Sia, pues ¢quéhizo con susrimassino pintar comolo hace,
conpinceles, d pintor?

" RoBerTo PEREZ DE ACEVEDO: «Marti, pintor», Patria, XXI11 (1): 5;
LaHabana, ene., 1966.

8 Juan RamMON GonzaLEz NaRaNJO: «Algunas consideraciones so-
bre la visién martiana de |la pintura espafiola», Islas, (84): 80;
Universidad Central deLas Villas, SantaClara, mayo-ago., 1986.

9 JuAN MARINELLO: «Caminos en lalengua de Marti», en Ensayos
martianos, p. 128, Direccién de Publicaciones, Universidad Cen-
trd deLasVillas, 1961.
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Acéptese como elemental presupuesto que Marti vivio
un mundo de colores: donde no los habia, €l los creaba.
No pensemos solo en su identificacion entreidiomasy
colorescuando escribid que «el deménesrosadoy azul, y
el cagtelanoamailloy punzé»,*® sino también en e hecho
deque puso colores hastaen los sonidos, con lo que esta-
bleci 6 interesantes correspondencias que dieron «entrada
en espafol alateoriadelasinestesia»,™* cuando apunto:

Entreloscoloresy lossonidos hay unagranrela-
cion. El cornetin de pistén produce sonidos amari-
llos, laflautasuel etener sonidosazulesy anaranja
dos; € fagot y € violin dan sonidos de color de
castafiay azul dePrusia, y € silencio, queeslaau-
senciade sonidos, € color negro. El blancolo pro-
duceel oboe.*?

Asi también, ¢no estaen losversosde José Marti ese
magistral empleo del color, dable probablemente solo a
losmagnos pintores? «Imposibleresultalalecturadesu
novelalucia Jerez sinreparar enlaplasticidad desu pro-
sa», 13 pero mucho masdificil resultano descubrirlaenlos
versosdel poemario Ismaelillo. ¢Acaso enladedicatoria
mismano lediceasu hijo: «Ta como aqui te pinto, tal te

10 Jost MARTi: Obras completas, ed. cit., t. V, p. 183.

1 RoeerTO FERNANDEZ RETAMAR: «Sobrelacriticade Marti» (prolo-
go), en Jost MaRTi: Ensayos sobre arte y literatura, p. XXII,
Instituto Cubano del Libro, LaHabana, 1972.

12 Jost MaRrTi: Obras completas, ed. cit., t. X X111, p. 125.

13 MERCEDES SaNTOS MoRAY: art. Cit., p. 2.
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han visto misojos|...] Cuando he cesado deverteenuna
forma, he cesado de pintarte»?

Sabido es que ala poesia, como género literario con
tradicion, escud as, historiaeidentidad propia, lehasido
consustancia —Y lo sigue siendo— lamanifestaci on so-
bre soportematerial distinto, deaguellosprincipiosy ele-
mentos de laproduccion artisticaque severificanenla
creacion plagtica, principalmenteenlapictérica

Si enlapinturaexisteun ritmo dado por laarmoniadel
detalley € color, enlapoesiaaparecerauncido alarima
0, en €l caso delosversoslibres, diluido en las conjuga-
cionesmétricasy enladistribucion acentua. Lo queen
pinturaconceptualizamos como énfasis, en poesiallama-
mos entonacion. El equilibrio, que percibimospor lare-
particion balanceadadel os «pesos» en losbloques opues-
tos de un cuadro, esta condicionado en lapoesiapor la
disposicion delosversos, por € disefio estrofico, por la
|6gicaseguidadurantelaexposicion delaidea.

Si e pintor sevale delaperspectivaparaacercarnoso
algarnos un objeto o escena, también lautilizarael poeta
parafamiliarizarnos o distanciarnos de un asunto especifi-
co.Y lo puede hacer valiéndose de uno delos presupues-
tosdelosque en ocas onesparte, contal finalidad, € pro-
pio pintor: laexistenciade colorescdidos(rojo, amarillo,
naranja...) que saltan alavistay se autoinsertan en los
primeros planosdelacomposicion, y coloresfrios (azul,
blanco, gris...) queretrocedeny sesumergen enlaprofun-
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didad espacial. Ese «valor psicol 6gico» del color, queel
pintor magi stralmente expl ota pararecrearnos una pecu-
liar atmésfera, servirdal poetaparainfluenciar el sen-ti-
miento gienoy atrapar, confabular, hipnotizar, ahuyentar,
escandalizar a lector, y originarle estados emocionales
gue en algunos casos sabemos en gran medida preconce-
bidos.

AuUn podriaagregarse quelos subgéneros derivadosde
untema coinciden enunay otradelasBellasArtes. Asi,
por gemplo, existe pinturay poesiaépica, pinturay poe-
siapatriotica, pinturay poesiaroméntica Tal eslaafinidad
entrelamanifestacion plésticay e géneroliterario, que
buscar en una pinturacua quieradelos elementos propios
delapoesia—o viceversa— devendriauningructivo g er-
cicio deapreciacion einterpretacionintertextual.

En el caso concreto delapoesiamartiana, las corres-
pondencias descritas se potencian como resultado dela
fuson—nuncaforzada, semprenatural— delasvocacio-
nesliricay pictorica.

Una composi cion poética de la serie conocida como
\ersos varios, la«Doloragriega», parece especialmente
disefiada en su primeramitad para hacernos suponer en
presencia de dos interlocutores, mas no solo por estar
congtruidacol oquiamente. Dispuestosen extremos opues-
tos, los parlamentosdel que pregunta(alaizquierda) y del
gue responde (aladerecha) forman dos bien demarcadas
columnasen lasque corporeizan, verticalmente, esosen-
tesfantésticosacuyapléticacreemosasdir:
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—¢De qué estas triste?

—De amor.
—¢Por quién?

—Por cierta doncella.
—¢Muy bella, pues?

—iPues muy bella!
Estoy muy triste de amor.
—¢Donde la hallaste?

—Lahallé
En una gruta florida.
—¢ Y esta vencida?

—\encida;

Tan original disefio constructivo—en correspondencia
con su concepcion del verso como mateméti co, geométri-
coy escultérico— corroboraen José Marti un afan estéti-
co que avecestocarecursosortogréficos, signosde pun-
tuacion, composicidntipogréfica, y quesepresentaatravés
detodasu literaturapoética.

Conocidoy estudiado es, por otraparte, el valor que
ameritaen su poesialapresenciadelaimagen pléstica,
multiforme, coloreada: vehiculo quesugieremetaféricamen-
tecuaquier idea(por o genera genaal mundo dd arte).
Sin embargo, hay ocasiones en que dejade ser recurso o
trasfondo paradevenir motivo de su escenario métrico.
¢Acaso no podemos hablar delapinturacomotema enla
poesiamartiana? Bastareparar en a gunos de sus \Versos
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sencillos paraadvertir lavoluntariatematizacion dequela
hace objeto. Tomemos como gjemplos |os poemas V1,
XX, XXV, XXXy XL.

End VI Marti hablade «Lacopiaquehizod pintor/ De
lahermanaque adoré», aludiendo quizésaaguno delos
retratosquehiciera, inspirado en sutempranamentefalle-
cidahermanaMariana, €l novio deaquellay pintor mexi-
cano Manue Ocaranza, uno dedlostitulado El lirio roto.

El XX1V edtareferido atres pintores, cadauno deellos
descrito en unaestrofaindependiente. El poemapropone
tresdelastantas categoriasformuladas por Marti al res-
pecto delosartistasdel pincel (atrevido, gigantey pobre);
categorias que estan rel acionadas, respectivamente, con
lavalentiay originalidad en el proceso creativo bajo con-
dicionesfavorablesal arte, lasubutilizacion delas poten-
cididadesindividualesen algunosmaestros, y ciertaambi-
guapobreza—materia 0 espiritual— que confluyeenun
amor apasionado del artistapor €l entorno natural quelo
circunda, acaso €l tnico a cual puede, en caidad de mo-
delo, tener acceso:

SE de un pintor atrevido
Que sale a pintar contento
Sobre la tela del viento

Y la espuma del olvido.

Yo sé de un pintor gigante,
El de divinos colores,
Puesto a pintarle las flores
A una corbeta mercante.
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Manuel Ocaranza: El lirio roto.

(Cortesia del profesor doctor Jorge Lozano, quien actualmente
investiga cudles de los dleos y estudios de Ocaranza pudieron
haber sido inspirados realmente en Ana Marti o dedicados a ella.)



Yo sé de un pobre pintor

Que mira el agua al pintar,—
El agua ronca del mar,—
Con un entrafiable amor.

El poema XL, motivado por lavisitadelas pequefias
hijas de un patriotaamigo, que en momentosde grandes
sufrimientos espiritua esle obsequiaron dosramosdecla
veles inmortalizaun reclamo de naturalezaestéticadiri-
gidoaunamigo pintor:

PINTA mi amigo el pintor
Sus angelones dorados,
En nubes arrodillados,

Con soles alrededor.

Pinteme con sus pinceles
Los angelitos medrosos
Que me trajeron, piadosos,
Sus dos ramos de claveles.

Por laestrechisimarel acion que guardan con su prosa
criticapictorica, dggamosparael fina lareferenciaalos
poemas XX X1y XXI.

Tematantas vecestratado en su oficio decritico, enel
XXX abordaraen versoslaprioridad del arte en unapa-
triacuyoshijosestdn sendollamadosadefenderla El poe-

4] aanécdota aparece referida por BLANCHE ZACHARIE DE BARALT:
El Marti que yo conoci, p. 44, Centro de Estudios Martianosy
Editorial de Ciencias Sociales, LaHabana, 1990.
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macompleto parecerepetir sumaxima«jLajusticiapri-
mero, y € arte después!»:*

PARA modelo de un dios

El pintor lo envio a pedir:—

jParaesono! jparair,

Patria, a servirte los dos!

Bien estara en la pintura

El hijo que amo y bendigo:—
iMejor en la ceja oscura,
Cara a cara al enemigo!

Es rubio, es fuerte, es garzon
De nobleza natural:

iHijo, por la luz natal!

iHijo, por el pabellon!

Vamos, pues, hijo viril:
Vamos los dos: si yo muero,
Me besas: si tu... jprefiero
Verte muerto a verte vil!

El poemaXXIl, por su parte, describe en cinco estrofas
un lienzo del cual quedd prendado, descripcion que en
mucho segproximaalastransposicioneshabitualesen sus
cronicas, aguellasen quetrasadaalaliteraturaen prosa
losmares, loscielos, lasmontafias, |asescenas urbanasde
los cuadros que aprecia; aquellasen que reconstruye por
laviadel verbo—y del adjetivo— lo que el pintor con

5 Jost MarTi: Obras completas, ed. cit., t. XV, p. 433.
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pigmentos: cadatipo social, cadapsicologia, cadagesto
sutil oexpreson manifiesta:

AYER lavi en el salon

De los pintores, y ayer

Detras de aquella mujer

Se me salté el corazon.

Sentada en el suelo rudo
Esta en el lienzo: dormido
Al pie, el esposo rendido:
Al seno el nifio desnudo.

Sobre unas briznas de paja

Se ven mendrugos mondados:
Le cuelga el manto a los lados,
Lo mismo que una mortaja.

No nace en el torvo suelo

Ni una viola, ni una espiga:
iMuy lejos, la casa amiga,
Muy triste y oscuro el cielol...

iEsa es la hermosa mujer
Que me robo el corazon
En el soberbio salén

De los pintores de ayer!

16 Hay un articulo que arroja luz sobre la génesis de este poema
martiano, einclusoidentificaal pintor del lienzo descrito—Juan

68



Juan Carlos Cazin: Vigeros agotados.
(Gentileza de Saulo Antonio Fernandez, asiduo estudioso camagiieyano
de la vida y obra del Apdstol.)



Asi, lapoéticade Jose Marti, queacudeaprincipiosde
composicion y disefio en asociacion estrechacon € tema
guedesarrollay las necesidades que, paracadacaso, su-
poned proceso comunicativo con e receptor; poéticagque
manipula, mas que en laprosa, unapolicrométicapal eta
depintor haciendo uso detodalapotenciadidad sintéticay
simbdlicadeloscolores; poéticaque no desdefialatema-
tizacion dereflexionesy motivos pictéricos, asumelama
terializacion deinsatisfechosanhel os creativosdel hom-
bre, demaneraimaginativay auténtica.

Sucede queparaMarti € Arte esuno, en mayuscula, y
susmanifestacionesdisimiles—alasquediferencianfun-
damenta mente determinados €l ementostécnicos— persi-
guen finessimilares. Por eso estuvo por unArtednico e
indivisible: todalanaturaezacreadapor € hombre.

Carlos Cazin— trasredlizar un cotejo con unacronicadel propio
Marti. V éase SauLo ANToNio FERNANDEZ NUREZ: «Génesisdeun
poema eterno, Islas, 41 (120): 45-52; Universidad Central de
LasVillas, SantaClara, abr.-jun., 1999.
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APENDICE 1

Cartade Gonzalo de Quesaday MirandaaMaria
Mantilla, [LaHabana] 6 deabril de1940. (Origind
mecanografiado con sobrefirmaautografa)

Abril 6 de1940.

Sra MariaMantillade Romero.
Hollywood, Calf.

Mi queridaMaria

Gracias por su atenta carta desde Nueva York, y ya
supongo esté usted en Hollywood. Medispongo aver las
nuevas peliculasen quetrabaja César tan pronto seexhi-
ban aqui.

Nuevamente quiero molestarlaparapedirleun granfa-
Vor, 0 sea, paraque usted quetanto conocedelavidade
Marti meinformelosiguiente:

Recuerdausted algunavez haber visto aMarti pintan-
do, y sobretodo al 6leo, o haberlo oido decir que él hu-
biese pintado algunavez?

Conoce usted o ha visto usted algun cuadro hecho
por é?

Esdesdeluego cierto que haciadibujosdevez en cuan-
do, como esos que publiqué yo en mi libro «Facetas de
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Marti», y también esigua mente sabido susgrandes cono-
cimientossobrelapinturay suamistad con grandesartis-
tas, pero yo nuncahabiaoido de que Marti pintase cuadro
alguno. Ledirijo estapreguntas por haberse presentado
aqui un pequefio cuadro o «mancha» de un paisaje con
unalagunay sedicefue pintado por Marti, aunque apare-
cefirmado aparentemente por J.J.Mio.

A reservadelasinvestigaciones queyo estoy haciendo
por mi parte, Su opinion esparami, desdeluego de suma
importanciay le agradeceriade antemano cualquier dato
que usted me puedasuministrar, entendiéndose que habria
detratarlo enlaformaque usted desee. Esdecir, si usted
no deseaque yo dé aconocer 10 que usted me escribay
guelo conserveyo s mplemente como dato particular para
mi, asi |o haria, aunque desde luego preferirialo contrario.

Perdonemeunavez masmi molestia, y dandolelasgra-
ciasanticipadasy recuerdos carifiosos atodos|os suyos
deElviray miossu afectismoamigo,

[Fdo.]
Gonzalo de Quesaday Miranda.
Aguiar 411.
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Abril & a L3

Sra.Mar{a Hantilla de F!unanu..

Zellywood Coul,
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Fragmento de la carta de Gonzalo de Quesada y Miranda a
Maria Mantilla. (Cortesia de la Oficina de Asuntos Historicos
del Consejo de Estado.)



APENDICE 2

RespuestadeMariaMantillaaGonzao
deQuesaday Miranda, 14 de abril de 1940.
(Origina manuscrito autografo)

Hollywood - Ca.
Abril 14-1940

Queridoamigo Gonzao:

Hace dos dias llegué de
New York, y agui encontrésu gratadel 6 del corriente, la
cual tengo e gusto de contestar.

Referente 4lapreguntaque usted me hacelediréque
yo nuncavi aMarti pintar, ni sé que haya pintado nunca.
Teniaun vasto conocimiento del arte depintura, as como
defamososartistas, pero que yo sepa, nuncapintd. Ame-
nudo cojialaplumay con pocaslineashaciaun dibujo de
lo quetuvieraenlamenteen ese momento, y mepregunta-
ba «Sabes|o que es esto»?A vecesyo |o podiarecono-
cer, pero otrasveces, no, y € sereia.

Usted tiene mi autorizacion parahacer uso de estosin-
formes, enlaformaque usted creaconveniente.
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Conrecuerdosdemi familiaparaElviray Ud. queda
como sSempresu afectismaamiga,
MariaM. de Romero
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Fragmento de la respuesta de Maria Mantilla a Gonzalo
de Quesada y Miranda. (Cortesia de la Oficina de Asuntos
Historicos del Consejo de Estado.)



APENDICE 3

Cartadd Historiador delaCiudad de LaHabana,
Eusebio Lea Spengler, d autor deestas pdginas

Ciudad de LaHabana, octubre 24 de 1996
«Ano del Centenario delacaidaen combate de Antonio
M aceo»

Co. Misael Moya
SantaClara

Estimadoamigo:

Recibi su cartahace casi un afio y por razones del todo
gjenas ami vountad no pude corresponder aellacomo
habriadeseado.

El cuadro aque serefierey que, efectivamente, se conser-
vaenlaSaadelasBanderasdel Museo hasido atribuido,
hace muchosafios, d Apdstol José Marti, que como usted
conoce, tuvo no yaunaaficion, sino unadefinidainclina-
ciénalapintura.

La pegueiiaobra, a parecer, fue obsequiada a Doctor
Roig de L euchsenring por €l hijo de Manuel Mercadoy
sobre ellapesaladudade que seaen verdad unamancha
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del pintor espafiol Marti Arcina, lo cual no esdel todo
descartable.

Escuanto le puedo decir y aprovecho laocasiOn paraen-
viarleun mensg e muy afectuoso.

[Fdo.]
Eusebio Led Spengler
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