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RESUMEN.

El objetivo de la presente investigacion es proponer un plan de acciones
socioculturales en funcion de la promocién de las unidades artisticas villaclarefias
de musica de concierto del Centro Provincial de la Musica Rafael Prats hacia los
adolescentes de la ESBU Capitan Rodriguez, en Santa Clara. Para este estudio
se consideraron referentes tedricos sobre la musica de concierto, la promocion
sociocultural, unidades artisticas, caracteristicas generales de los adolescentes,

asi como la evolucion y desarrollo del género musical en Cuba.

Se utilizé la metodologia cualitativa con elementos de la cuantitativa, la aplicacion
de estas herramientas permitié diagnosticar el estado actual del conocimiento y la
promocion que realiza el CPM Rafael Prats sobre las unidades artisticas
villaclarenas de musica de concierto en los adolescentes de la ESBU Capitan
Rodriguez. Se utilizaron en la investigacion diferentes métodos, tanto del nivel
tedrico como del nivel empirico, que permitieron la obtencion de informacién con
relacion al objeto de estudio. Con esta investigacidon se contribuye a la promocion

sociocultural de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.

Palabras claves: musica, musica de concierto, promocion sociocultural,

unidades artisticas, adolescentes.



ABSTRACT.

The objective of this research is to propose a plan of action based on socio-
cultural promotion of uniting the Villaclarenan musical artist of concert music of
Rafel Prats in the Provincial Center of Villa Clara towards the teenagers of the
Council’'s Centre. For this investigation the theory of concert music, cultural
promotion of Villa Clara artistic units, general characteristics of adolescents as
well as the evolution and development of concert music in Cuba were considered
for research.

The Qualitative methodology with elements of the quantitative methods was used
to diagnose the current status of the promotion that was done or realized at the
CPM Rafael Prats Villa Clara about concert music in the different units of arts.
Different methods of both the theoretical and empirical level were utilized
throughout the investigation which allowed the obtaining of information regarding
the objective of this research. This investigation contributes to the cultural
promotion of the units of musical arts of musical concerts in Villa Clara.

Key words: music, concert music, socio-cultural promotion, artistic units,
adolescents.
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Introduccion

La musica en Cuba constituye un mosaico de tradiciones étnicas a partir de las
férmulas del folklore musical espafiol y de los ritmos africanos, unidas a otras
influencias que llegaron desde ltalia, Francia, Inglaterra, Estados Unidos, etc.
Cada una de ellas determind la conformacion de diversos géneros y variantes
estilisticas, dentro de las cuales la musica de concierto se define por tener un alto
grado de elaboracion conceptual y técnica.

La musica de concierto se caracteriza por una utilizacion de los instrumentos y de
la voz, explotando todas sus posibilidades de emision. La misma posee un
caracter selectivo, incluye la musica de camara y la musica sinfénica. Siendo una
musica funcional, no existe por su belleza sonora, sino por el significado que
posee para el pueblo que la crea.

En este sentido, se reconoce la labor de varios compositores cubanos que
contribuyeron a la formacion del género musical como es el caso de Esteban
Salas, Manuel Saumell, Ignacio Cervantes, Ernesto Lecuona, Amadeo Roldan,
Alejandro Garcia Caturla, etc.

Un acercamiento al género musical se reconoce en investigaciones que validan la
funcion y el valor de la musica de concierto, y la necesidad de promocion, entre
ellas: la tesis de Licenciatura de Marisnieves Cruz Malcolm: “Propuesta de un
plan de acciones socioculturales para promocionar a mujeres notables de la
musica de concierto en Villa Clara desde 1959 hasta la actualidad, en los
estudiantes del 10mo 1 del IPVCPU Mariano Clemente Prado Lopez” y la tesis de
Licenciatura de Ariadna Acevedo Gémez: “Programa de capacitacion para la
promocion sociocultural del patrimonio musical a los Instructores de Arte de San
Juan de los Remedios”.

Se plantean a partir de estas propuestas, por un lado, el reconocimiento de las
mujeres notables de la musica de concierto y por el otro, la necesidad de

promocion del patrimonio musical.



Estimar el patrimonio musical, y la musica de concierto dentro de él, resulta uno
de los imperativos dentro de la Cultura Nacional. Ello es permisible con el apoyo
de las instituciones y la comunidad. En cada territorio del pais los intérpretes de
musica de concierto se agrupan en unidades artisticas representadas por los
Centros Provinciales de la Musica (CPM). Estas unidades artisticas poseen un
vasto repertorio, compuesto por musica proveniente de compositores europeos y
compositores cubanos.

Para la difusiéon de dicho repertorio en Villa Clara existe una red de entidades
responsabilizadas con la promocién y difusién del quehacer cultural local; cada
una cuenta con una politica o estrategia de comunicacion que marca una
direccion en su linea de trabajo. De esta forma todas “deben” contribuir
coherentemente a la promocion del talento artistico local y de la cultura nacional.
Sin embargo, con frecuencia los resultados que se obtienen no son los
esperados. El trabajo que realizan las unidades artisticas de musica de concierto
es uno de los menos favorecidos por el publico, por ende, existen carencias en
cuanto a la promocién sociocultural de las unidades artisticas de musica de
concierto, pues no existe un tratamiento eficaz para este tipo de musica.

En la provincia de Villa Clara, existen unidades artisticas pertenecientes al Centro
Provincial de la Musica Rafael Prats (CPM) que cultivan la musica de concierto a
partir de diferentes formatos. A pesar de las continuas actividades programadas
por la institucidn, unido a su trabajo individual, la promocion sigue resultando
ineficiente. Esta realidad demerita el trabajo de las instituciones culturales, siendo
la provincia de Villa Clara una de las potencias mas grandes en cuanto a la
creacion artistica de este tipo de musica en el pais. Uno de los sectores que
mayor afectacion percibe por concepto de deficiencia promocional de la musica
de concierto, es el de los adolescentes, los cuales en su mayoria no asisten a
presentaciones, eventos y jornadas de concierto.

La promocién que realiza el CPM resulta ineficiente y en un estudio exploratorio
llevado a cabo en el 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez revelé que la
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mayoria de los adolescentes desconoce sobre las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto.

La anterior afirmacion se sustenta en los criterios de estos adolecentes sobre
dicho género musical, al referir que: resulta aburrida, es para las personas
mayores y nadie conoce sobre los intérpretes de musica de concierto, prefieren
otros géneros musicales.

Es necesario destacar que la ensefianza secundaria incluye talleres de
apreciacion y creacion impartidos por los instructores de arte de la especialidad
de musica; sin embargo, los instructores de arte no realizan estos talleres
encaminados a la formacién general integral de los adolescentes.

Teniendo en cuenta la destacada labor de las unidades artisticas villaclarefias de
musica de concierto en cuanto a la creacion artistica en la provincia de Villa Clara
la promocion que realiza el CPM resulta ineficiente. Todo lo anteriormente
expuesto ha generado el desconocimiento de los adolescentes sobre las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.

Teniendo en cuenta los elementos anteriores que conforman la situacion

problémica se determina el siguiente problema cientifico:

¢, Como contribuir a la promocién sociocultural de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto del CPM Rafael Prats en los adolescentes

de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez?
Objeto de la investigacion

La promocion sociocultural de las unidades artisticas villaclarefias de musica de
concierto del CPM Rafael Prats.

Objetivo general

Proponer acciones socioculturales que contribuyan a la promocion de las
unidades artisticas villaclarefas de musica de concierto del CPM Rafael Prats en

los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez.



Interrogantes cientificas

1.

¢, Cuales son los referentes teodricos sobre la promocion sociocultural de las

unidades artisticas de musica de concierto?

¢, Cual es el estado actual del conocimiento y la promocion que realiza el CPM
Rafael Prats sobre las unidades artisticas villaclarehas de musica de concierto

en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez?

¢ Qué acciones disefar para la promocion de las unidades artisticas
villaclarenas de musica de concierto del CPM Rafael Prats en los

adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez?

Objetivos especificos

1.

Determinar los referentes tedricos sobre la promocion sociocultural de las

unidades artisticas de musica de concierto.

Diagnosticar el estado actual del conocimiento y la promocion que realiza el
CPM Rafael Prats sobre las unidades artisticas villaclarefias de musica de

concierto en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez.

Disefar acciones socioculturales que contribuyan a la promocion de las
unidades artisticas villaclarenas de musica de concierto del CPM Rafael Prats

en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez.

La metodologia empleada en la investigacion es la cualitativa con algunos

elementos de la cuantitativa pues se parte de un diagndstico de la realidad y se

realiza una propuesta de soluciéon. La metodologia permitié la interpretacion de

documentos referentes a la musica de concierto, asi como valorar, caracterizar y

diagnosticar la promocion que realiza el CPM Rafael Prats sobre las unidades

artisticas villaclarehas de musica de concierto.



Se utilizaron durante toda la investigacion diferentes métodos tanto del nivel
tedrico como del nivel empirico, que permitieron la obtencidon de informacién con

relacion al objeto de estudio.

Métodos de nivel tedrico

Historico-l6gico: permitid la ubicacion en tiempo y espacio, con vistas a realizar
el estudio de la evolucién y desarrollo de los hechos relacionados con la musica

de concierto hacia todos los niveles.

Analitico-Sintético: se utilizé para analizar toda la informacion obtenida y lograr

sintetizar la idonea para la investigacion y asi arribar conclusiones.

Inductivo-deductivo: se empled para determinar las particularidades generales
y las regularidades de la promocion sociocultural de las unidades artisticas
villaclarenas de musica de concierto del CPM Rafael Prats a partir del
conocimiento del estado actual asi como formulaciones que posibiliten identificar

la realidad estudiada.

Métodos de nivel empirico

Entrevista semiestructurada: Se aplic6 a los directores de las unidades
artisticas villaclarefas de musica de concierto, al especialista principal del
Departamento de Desarrollo Artistico, a la comunicadora, a la musicéloga, a los
programadores y al director del CPM Rafael Prats. También a la especialista en
musica de la emisora municipal Estereocentro FM 93.5. En todos los casos la
entrevista tuvo como principal objetivo valorar el criterio de esos especialistas
acerca de la promocién de las unidades artisticas villaclarefias de musica de

concierto.

Encuesta: Se utilizé para comprobar el estado actual del conocimiento que
poseen los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez acerca de

las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.



Analisis de documentos: Se analizaron diferentes documentos entre ellos el
catalogo del CPM que establece la relacion de los musicos pertenecientes a la
musica de concierto, musica tradicional folklérica y musica popular. También se
analizo la estrategia de comunicacion de las unidades artisticas villaclareias del
CPM Rafael Prats. Los datos referidos al censo de poblacion y viviendas del ano
2012, asi como el Registro de Empresas Estatales y Unidades Presupuestadas
(REEUP) de la Oficina Nacional de Estadistica e Informacién de Villa Clara
(ONEI-VC).

Observacion participante: Se utilizd para valorar las caracteristicas,
manifestaciones y asistencia del publico hacia los eventos relacionados con la
musica de concierto entre ellos el Encuentro Provincial de Bandas de Concierto y
la Jornada Provincial de Musica de Concierto “Agustin Jiménez Crespo”
correspondientes a los meses de octubre y noviembre, respectivamente. Ademas
se realizd la observacion participante a la Pefia de Alter Ego desarrollada los
primeros jueves de cada mes en la Unién Nacional de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC), etc.

Poblacion: esta compuesta por los 230 estudiantes de 8vo grado de la ESBU
Capitan Rodriguez, por ser el afo intermedio de la secundaria basica, por
encontrarse ubicado en el Consejo Popular Centro donde se encuentra gran
parte de las instituciones culturales, las que contribuyen a la promocién de las

unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.

Muestra: estd compuesta por 41 estudiantes que cursan el 8vo grado en la
ESBU Capitan Rodriguez, por ser este el grupo que se encuentra en el rango de
edad entre los 13 y 14 anos que se inserta en la etapa de la adolescencia. La
muestra tiene un caracter intencional no probabilistico. Se escoge los
adolescentes por pertenecer la escuela a este consejo popular donde se

encuentra ubicada gran parte de las instituciones culturales y por tener un mayor



acceso a esos espacios donde se realiza la promocién de las unidades artisticas

villaclarefias de musica de concierto.

La novedad cientifica radica en un estudio de la promocién sociocultural de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto del CPM Rafael Prats
para determinado grupo etario, como fundamento de las acciones propuestas. EL
aporte tedrico consiste en la valoracion de las unidades artisticas de musica de
concierto y la promocion sociocultural como recurso tedrico para fundamentar el
trabajo del CPM Rafael Prats de acuerdo al objetivo general de la investigacion.
El aporte practico se refleja en el disefio de acciones socioculturales para la
promocion de las unidades artisticas villaclarefas de musica de concierto del
CPM Rafael Prats en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan

Rodriguez de Santa Clara.

La estructura de la memoria escrita de la investigacion posee una introduccion
donde se fundamenta su disefio, su cuerpo principal esta dividido en dos
capitulos; en el primero se abordan los fundamentos tedricos acerca de la musica
de concierto, determinando la promocion sociocultural de las unidades artisticas
pertenecientes a este género. Asimismo el papel de los CPM en la promocion de
las unidades artisticas de musica de concierto y las caracteristicas generales de

los adolescentes.

En el segundo capitulo se diagnostica el estado actual del conocimiento y la
promociéon que realiza el CPM Rafael Prats de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto en los adolescentes de 8vo grado de la
ESBU Capitan Rodriguez y se ofrece una caracterizacion sociocultural de los
adolescentes. Se propone un plan de acciones socioculturales para la promocion
de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto del CPM Rafael
Prats en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez. El
informe contiene también en su cuerpo las conclusiones, las recomendaciones, la

bibliografia consultada y los anexos.



Capitulo 1. Fundamentos tedéricos sobre la promocién
sociocultural de las unidades artisticas de musica de concierto
del CPM.

La funcion de este capitulo, en la concepcién general del trabajo de diploma,
radica en que en él se caracterizan los antecedentes tedricos que contribuyen a
fundamentar una posicidn acerca de las particularidades de la musica de
concierto y su definicibn general. Ademas se particulariza en la evolucion y
desarrollo de este tipo de expresion musical en el caso especifico de Cuba. Se
define y explica la promocién sociocultural, unidades artisticas y el papel de los
CPM en la promocién de las unidades artisticas de musica de concierto en Cuba.
Una parte importante de capitulo se destina al estudio de las caracteristicas
generales de los adolescentes para poder articular, en la segunda parte de la
investigacion, la relacion de este grupo etario con esta manifestacion cultural que

€S muy necesaria para su formacion integral.

1.1 - La musica de concierto. Concepciones para su definicion.

La musica surge de manera espontanea como una actividad natural del hombre y
constituye el primer medio expresivo utilizado por ellos, con funciones magico
religiosas. Mucho mas tarde y de forma paulatina la musica fue adquiriendo
matices de elaboracion intelectual, dando lugar al surgimiento de la musica de

concierto.

Las contribuciones de los maestros flamencos a la musica polifénica (religiosa y
profana) de la Europa del siglo XV determinaron el surgimiento del gran arte
renacentista. Este se convirtié en la plataforma para la consolidacion del arte de
los primeros grandes creadores de la época de oro del renacimiento como

Orlando di Lassus, Giovanni Pierluigi da Palestrina y Tomas Luis de Victoria.

El Renacimiento es un periodo histérico que contiene en si mismo a la
denominada musica renacentista. Este periodo enmarcado en los siglos XV y
XVI, tuvo el propdsito de despertar la conciencia y el intelecto humano. El arte
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musical europeo del siglo XIV fue la culminacion de un proceso que tuvo su
gestacion en el Ars Nova. La musica contribuyd notablemente a este desarrollo
con un vasto repertorio y que tuvo en Orlando di Lasso (1532-1594) una de sus
principales figuras. Los temas de madrigales de Orlando di Lasso tocaron todos
los aspectos de la vida humana y esto ayudo a entender la orientacion humanista
que animo la creacion musical del Renacimiento. La gran popularidad alcanzada
por el madrigal en el renacimiento provoco cierto retraso en el desarrollo de la

musica religiosa.

Uno de los aportes mas notables del Renacimiento es la liberaciéon de la musica
instrumental de la vocal. En este sentido, el panorama de la musica instrumental
fue también escenario del surgimiento de la musica escrita para variadas
combinaciones de medios sonoros, integradas por flautas dulces, miembros de la
familia de las violas, el arpa y otros cordéfonos y aeréfonos. En este periodo
histdrico, la musica instrumental se libera de la servidumbre del texto y aparecen

los conjuntos instrumentales de variados formatos.

Poco después, el término barroco despertd imprecisas asociaciones con un arte
recargado. En este periodo histérico surgen frutos importantes como el concerto
grosso, el concerto a solo, la cantata, el oratorio, la sonata y la suite. El Barroco
elevd, a cumbres muy altas, técnicas como la policoralidad (presencia simultanea
de varios coros), la variacion y la fuga. Para los musicos barrocos, existia una
correspondencia entre el lenguaje de las pasiones y determinados acordes,

intervalos, ritmos y acentos.

En el Barroco se establecieron los principios basicos de la armonia moderna, al ir
desapareciendo el modalismo o sistema de ordenamiento de los sonidos
proveniente de los griegos antiguos. Otra gran conquista ocurrida en este periodo
histérico es el estilo concertante que consiste en la alternancia de un grupo de

instrumentos solistas con la de otro grupo que hace el papel de acompafante.



También la 6pera en esta etapa tuvo gran protagonismo desde el despegue
barroco de ltalia y de Europa en general. La opera, el oratorio y la cantata,
tomaron caracteristicas distintivas entre si y comenzaron a irradiarse hacia varios
territorios europeos. La estética de la musica instrumental del periodo partio de la
imitacion de la expresividad del canto y dentro de los compositores mas
destacados se encuentran: Arcangelo Corelli, Antonio Vivaldi, Johann Sebastian

Bach, Georg Phillip Handel, etc.

En la primera mitad del siglo XVIII el barroco agoté un conjunto importante de sus
posibilidades técnicas y expresivas. Sin embargo, existié un ultimo destello de los
codigos barrocos que tomé el nombre de rococo. El rococo constituyd la sefial de
adios del barroco. Aunque no tuvo irradiaciones en el conjunto de los principales
centros musicales de Europa, hall6 en Francia y Alemania sus principales
escenarios de desarrollo. Las figuras mas notables del rococé musical fueron los
franceses Jean Phillipe Rameau (1683-1764) y Francois Couperin (1668-1773) y
el aleman Carl Phillip Emanuel Bach (1714-1788).

Luego la aparicion del estilo clasico trajo consigo o mejor de la produccion
musical. En este periodo histérico se establecieron los elementos de estilo como
la proporcion de las formas, el empleo de la dindmica graduada, la moderacién
expresiva y la supremacia de la esfera melddica. El estilo musical encierra
diversas complejidades de orden estético, derivadas en muchos casos de las
peculiaridades de la vida social, politica y filosofica de la época. Los musicos del
Clasicismo se propusieron dar a sus obras una especie de orden y estructura que
estuvieran lo mas cerca posible del ideario de la perfeccion. Para ellos, el
equilibrio de la composicion, la pureza y transparencia sonoras y la proporcién
expositiva en el discurso expresivo fueron requisitos importantes en su labor

creativa.

En este periodo histérico nacié a mediados del siglo XVIII un interesante

movimiento creativo e interpretativo conocido con el nombre de Escuela de
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Mannheim. La escuela constituyé un verdadero estimulo para los compositores
que introdujeron los elementos del estilo clasicista en la creacion musical. Dentro
de ellos se destacan Jan Vaslav y Karel Stamitz, Franz Xavier Richter y Johann
Christian Cannabich. En este periodo histérico la introduccién del estilo en la
creacion musical trajo consigo grandes aportes entre ellos: el formato definitivo
de la Orquesta Sinfénica Clasica, la inclusion sistematica del clarinete en la
orquesta, la instauracion de la homofonia como textura protagdnica y la

utilizacion de la dinamica graduada.

El clasicismo resume todas las conquistas y proyeccion estético-musical en la
obra creativa de dos grandes maestros como Franz Joseph Haydn (1732-1809) y
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). A la labor creativa de Haydn pertenecen
muchos de los aportes relacionados con el origen de la musica moderna, definida
como el tipo de creacion cuyos rasgos esenciales permanecen vigentes. Entre
estos rasgos se encuentran la estabilidad de las familias e instrumentos en la
orquesta sinfonica, aplicacién de la forma allegro de sonata en los movimientos
iniciales de conciertos, sinfonias, sonatas, cuartetos de cuerda y otros géneros

cameristicos.

En el caso de Mozart cultivd profusamente diferentes géneros de la musica
instrumental (musica de camara, conciertos, serenatas, sinfonias concertantes,
etc.) y sobresalio también en la creacion de sinfonias. La obra de Mozart lego
importantes conquistas. Su carrera interpretativa comenzé por instrumentos como
el piano y el violin y escribié sonatas, conciertos y otros géneros propios del
periodo. Posteriormente, aparece la figura que marca la transicion del Clasicismo
al Romanticismo como es el caso de Ludwig van Beethoven (1770-1827). El
compositor Beethoven cultivé exitosamente los grandes géneros del clasicismo
entre los cuales se encuentra la sonata, el concierto, la sinfonia y la musica

cameristica. Su obra adquiere puntos de contactos con la creacidén romantica.
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Los limites que se establecen para enmarcar el desarrollo del estilo romantico
acontecen en los anos de 1789 a 1914. En este periodo historico el artista se
separa de las directrices burguesas aunque no pueda divulgar su obra creadora
en toda su plenitud por las imposiciones mercantiles de la burguesia. Una actitud
bastante comun entre los creadores romanticos fue refugiarse en la
individualidad, en lo subjetivo y a veces en lo irreal, lo que provocoé el predominio
de una orientacion intimista hasta entonces desconocida y que genero, a su vez,

una multiplicidad de cédigos dentro del Romanticismo.

En el siglo XIX las orquestas y grupos instrumentales no tocaban en las salas de
los palacios, sino en teatros o salas de concierto capaces de acoger una mayor
cantidad de publico. Por otra parte, crece el numero de musicos en la orquesta y
nace la musica de salon que se convierte en musica de consumo para el

burgués. En este sentido el Lic. Roberto Chorens Dotres refirio:

“.... existe una lenta pero progresiva separacion entre la musica “culta” o “seria” y la
musica “de entretenimiento”: hasta el triunfo politico de la burguesia a fines del siglo
XVIIl, la musica no se diferenciaba desde este punto de vista pero ahora la musica
‘culta” estd destinada a una minoria que la “comprende”, y la musica “ligera” es

consumida por el publico con escasas exigencias de claridad. (...)". (p.27)

Con relacion a lo expuesto por el Lic. Chorens Dotres se establece una similitud
en cuanto a lo que se entiende por musica culta pues, el publico nunca dejara de
ser elitista. La definicion no se referencia para la investigacion y no se
corresponde con la definicidn de musica de concierto. Luego de haber realizado
la investigadora un analisis sobre lo referido por el Lic. Chorens se retoma el

curso de la investigacion.

En este periodo histérico el creador del estilo Romantico utilizé algunas formas
musicales heredadas del pasado. Estas formas las forz6 en muchos de sus
preceptos, con mayor capacidad para expresar su individualidad y ansias de

libertad creativa. ElI romanticismo musical alcanzé que se aunaran diferentes
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compositores provenientes de Europa para la creacion del estilo musical. Este
estilo musical dominé gran parte del continente europeo regida por la burguesia y
el sistema capitalista. Dentro de sus principales representantes se encuentra
Franz Schubert (1797-1828), maestro en el arte de concebir hermosas melodias
y autor de sonatas para piano, sinfonias y musica de camara. Se destacaron
ademas Félix Mendelssohn (1809-1847), Franz Liszt (1811-1886) y Federico
Chopin (1810-1845), etc.

En este periodo historico el arte romantico tiende a la expresion directa y
apasionada de los sentimientos. También al rechazo y renovacion de las
anteriores formas y la creaciéon de formas nuevas. Las microformas vocales e
instrumentales constituyeron otro de los aportes para la creacién de este estilo
musical. El piano como instrumento principal en el siglo XIX, el enriquecimiento
timbrico y el agrandamiento de la orquesta sinfénica caracterizé al romanticismo

musical de la época.

Mientras que en los siglos anteriores los rasgos estilisticos tardaban en
solidificarse, la acelerada evolucidon social transcurre hacia una enorme
diversidad de tendencias musicales. Estas tendencias o corrientes musicales se
manifestaron de diferentes modos. Como es el caso del Impresionismo
considerado la primera manifestacion de cambio que surge como consecuencia
de la transformacion que venia experimentando la musica occidental desde
finales del siglo XIX. El impresionismo musical fue un movimiento artistico que
aparecio en Paris a fines de siglo XIX y se extendi6 durante las primeras décadas
del siglo XX. Dentro de sus principales representantes se encuentran Claude
Debussy (1862-1918) y Maurice Ravel (1875-1937).

Otra tendencia musical es el Expresionismo, calificado como una de las
tendencias mas innovadoras dentro de las concepciones musicales occidentales
que definen el siglo XX. También se define como tendencia musical al folklorismo

y dentro de sus principales figuras se destacan Manuel de Falla, Silvestre
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Revueltas, Heitor Villa-Lobos, Alejandro Garcia Caturla y Amadeo Roldan. La
principal caracteristica de esta tendencia esta dada por la manifestacion de las
raices folkloricas dentro de la musica profesional de concierto, lo cual hace que
se relacione con el nacionalismo del siglo XIX. Por las caracteristicas timbrico-
genéricas de la musica de concierto el oyente es selecto, no por ser elitista, sino
por la comprension de los codigos especificos de ese lenguaje. Por lo que varios

autores sufragan cémo llamar a este tipo de musica.

“Por musica culta se entiende aquella en cuya creacién se alcanza el mayor
grado de elaboracion, es decir, el mas alto nivel técnico. A la musica culta,
término este muy discutido en la actualidad, se le llama también: musica sabia en
Francia, musica seria en Polonia, musica artistica o profesional en la URSS,

musica docta o erudita en Chile”. (Valdés, 1984, p.19)

La musica docta, académica, culta o selecta es uno de los nombres en los que
suele hacerse referencia a la musica de concierto. Estos términos son discutidos
en la actualidad por varios investigadores. La musica en general, se divide en
musica popular, musica tradicional folklérica y musica de concierto. Con relacién

a la musica de culta la investigadora Carmen Valdés (1984) refirio:

“En la actualidad uno de los términos mas discutidos es el de la musica culta, término
este que generalmente implica musica para un grupo social de elegidos (élite);
también hace suponer musica rebuscada, dificil de entender para el oyente comun,
inaccesible. Los equivalentes del «apellido culto» para la musica —elaborada,
erudita, docta, seria, sabia, profesional, artistica— son igualmente insatisfactorios,
porque a cada uno de ellos se le puede objetar algo. «Culto» ha sido hasta ahora el

término mas utilizado en nuestro idioma”. (p.21)

Esta definicion no fue tomada como referencia para la investigacion pues, no se
corresponde con la definicion de musica de concierto y no es actualizada. Es

necesario puntualizar que la “musica popular”, trabajada dentro del género de

14



concierto, se caracteriza por tomar obras de otros géneros y adaptarlos al género

de concierto.

Con relacion a la musica culta refiere el compositor cubano, guitarrista y director
de orquesta Leo Brouwer: “(...). Por culta se sobreentiende aquella musica
elaborada con un sentido de complejidad estructural y de tradiciones sonoras de
multiples raices histéricas, enlazadas con las tradiciones de conciertos”.
(Brouwer, 1982, p. 9)

La definicion anterior no se toma para la presente investigacion pues, no sustenta
en gran medida la definicion de musica de concierto. En este sentido, existe un
acercamiento al género musical pero resulta insuficiente. El concierto es la forma
musical en que los materiales melddicos, ritmicos y arménicos se combinan en
una composicion, determinando asi la cualidad sonora global de una pieza. A su
vez designa la forma de relacionarse las diversas voces que intervienen en una
pieza musical entendiendo como voces diversas lineas melddicas simultaneas,

sean vocales o instrumentales.

Segun la Lic. Graciela Gémez Copello (2010), define la musica de concierto

comao:

“La musica de concierto ha sido denominada por algunos autores como musica
“culta”, “seriada”, “erudita”, "artistica” , de acuerdo con determinadas caracteristicas
de musica mas elaborada para un estilo determinado segun su época hasta en la
musica contemporanea y electro acustica. A pesar de su caracter “selectivo” es toda
aquella que ha sido compuesta o interpretada para que sea escuchada por grupos
afines a la misma. Puede ser interpretada por un solista, ya sea, guitarrista, pianista,
etc., o por instrumentistas agrupados como musicos de camara o sinfoénico, se incluye
ademas, la musica popular, que perfectamente puede ser concertante para el radio
escucha, (canciones, bailables, musica para escena), utilizando medios sonoros
instrumentales o vocales; en espectaculos musicales con caracter dramatico como la

Opera, zarzuelas, musica para teatro reforzando escenas dramaticas”. (Copello, 2010)
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Para la presente investigacién se asume la definicion de la Lic. Graciela Gomez
Copello por tener un mayor acercamiento al objeto de estudio. La definicion
encierra los elementos importantes para la comprension y analisis de la musica
de concierto. Desde su formacion, la musica de concierto en Cuba tuvo como
fuente primigenia la obra de figuras sobresalientes como Esteban Salas, Manuel
Saumell, Alejandro Garcia Caturla, Amadeo Roldan, etc. En este sentido, existen

unidades artisticas que cultivan este género musical.
1.1.1- La musica de concierto en Cuba. Evoluciéon y desarrollo.

Las corrientes estilisticas que han tenido lugar en los diferentes momentos
historicos ha delimitado hitos, y los principales compositores han hecho grandes
aportes considerables en el arte musical. La obra de Esteban Salas inauguro la
creacion y practica de la musica culta en Cuba. Incluso se traté de un compositor

de musica religiosa de formacién europea.

En su obra convergen las concepciones del barroco y del clasicismo temprano,
de influencia espafnola e italiana. Sus inicios se engrandecen en la Catedral de
Santiago de Cuba pues, cred una pequefa orquesta clasica capaz de ejecutar
sinfonias de Haydn, Pleyel, Gossec, asi como musica religiosa de Paisiello y

Porpora.

“Bajo la égida de Salas, la catedral de Santiago habria de transformarse en un
verdadero conservatorio, al que permanecerian vinculados muchos musicos del
siglo XIX. (Carpentier, 1979, p.60)

La obra de Esteban Salas constituyé verdaderamente un punto de referencia
para los futuros compositores. Se consideré ademas, como el primer compositor
de musica cubana cuya labor trascendié hasta la actualidad. En este sentido
Alejo Carpentier (2012) refirio:

“Salas fue, en suma, el clasico de la musica cubana. Clasico que no constituyé un

fendmeno aislado, ya que establecio sélidos contactos con la musica europea de su
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tiempo, impuso disciplinas duraderas, y trajo a la isla, por vez primera,
caracteristicas de estilos que habrian de perdurar, pasando, incluso, a determinadas
expresiones de la musica popular. Como habremos de verlo mas adelante, ciertos
habitos musicales del siglo XVIII marcaron el «criollismo» sonoro de la isla, en fase

de su formacion”. (p.70)

La obra de Esteban Salas trajo un estilo que permanecio en la musica cubana y
contribuy6 a la formacién del “criollismo sonoro”. Ello, propicié la autenticidad e
idiosincrasia del estilo musical en la isla. En los salones burgueses de La Habana
y otras ciudades se llevd a cabo un incipiente desarrollo de la ejecucién de
musica de camara. Unido a ello el papel desempefiado por la musica en la
escena, en dos modalidades: una mas aristocratica y la otra con alguna
participacion popular. La representacion de pequefias Operas, zarzuelas,
audiciones de concierto y las puestas en escenas constituyeron la génesis del

teatro bufo cubano, de caracter nacional.

Sin embargo, los rasgos propios del clasicismo a la forma europea se destacaron
ademas en otros compositores. Juan Paris (1759-1845) quien fue el primero en
propiciar en Cuba la ejecucién de algunos cuartetos de Beethoven. Otro
importante musico considerado como uno de los fundadores de la musica cubana
es Antonio Raffelin (1796-1882), por haber escrito sinfonias de acuerdo con el
formato de Haydn. La formacién y definicion de la conciencia nacional se produjo
en el siglo XIX. Las contradicciones entre la colonia y la metropoli se agravaron

pues, los derechos reclamados condujeron a organizar la lucha armada.

Con relacion a la formacién y definicion de la conciencia nacional las

investigadoras Victoria Eli Rodriguez y Zoila Gémez Garcia (2005) refirieron:

“La interaccién de los factores componentes de la identidad cubana, se fue
fortaleciendo hasta dar paso a una cultura primeramente criolla y luego
decididamente cubana. En la musica, esta expresion logréo expresarse clara y

fuertemente en las manifestaciones populares tradicionales y derivd seguidamente
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hacia una serie de puntos de comunicacion e interinfluencias con la cultura

profesional, tanto popular como de concierto. (p.122)

Los sectores de la clase dominada utilizaron diferentes formas de canto y baile
apegadas al antecedente hispanico y otras al africano. La burguesia, por su
parte, se distinguié por su aficion al piano, al violin y a los fragmentos de Operas
italianas. No obstante, la contradanza fue el puente musical mediador entre
ambas clases sociales y la figura mas representativa la obra de Manuel Saumell

(1817-1870), considerado como el padre del nacionalismo musical cubano.

“Con Manuel Saumell habia nacido la idea de tomar los elementos musicales
nacionales del folklore, para plasmarlos en la musica de concierto”. (Alén, 2006,
p.266)

En este sentido, se pulieron y fijaron los elementos de la idiosincrasia y la
identidad nacional. La labor desplegada por Saumell propicié que lo popular diera
paso a una especulacién musical consciente pues, se abrieron las puertas a la
idea del nacionalismo. El punto culminante del nacionalismo musical del siglo XIX
se halla en la obra de Ignacio Cervantes (1833-1890). La obra de Cervantes se
compone de musica de camara y sinfonica, pero lo mas representativo de su

produccion fueron las danzas para piano.

En medio de una época de auge mundial, alimentado por el estilo romantico
Cuba contd varios intérpretes de piano y violin causando admiracion en
escenarios internacionales. Dentro de los representantes se encuentran
Fernando Arizti (1828-1888), Manuel Jiménez (1855-1917), Rafael Diaz Albertini
(1857-1928), Claudio Brindis de Salas (1852-1911) y José White (1836-1918). La
obra de José White se sitta en la tendencia nacionalista que contribuyé

decisivamente a la afirmacion del perfil cultural cubano.

En el transito de los siglos XIX al XX las representaciones en Cuba de companias
de Opera, ballet, zarzuela, realizaron temporadas en los teatros de las principales

ciudades del pais. Algunos cubanos incursionaron en el género operistico entre
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ellos Laureano Fuentes (1825-1898) y Gaspar Villate (1851-1891) pues, en una
intencidn consciente de busqueda para hallar un lenguaje que condujese a la

definicion de una 6pera nacional.

Sin embargo, en uno de los momentos de mayor apogeo del teatro musical
cubano, se produjeron varios estrenos de las zarzuelas cubanas. Las zarzuelas
reflejaban la estructura del género espafiol, pero se introdujo tematicas y musicas
ya identificadas en la cultura nacional. En esta etapa se destacaron las
principales figuras entre ellas Gonzalo Roig (1890-1970), Ernesto Lecuona (1896-
1963), Rodrigo Prats (1909-1980), Emilio Grenet (1908-1941), etc.

En lo concerniente a la produccion sinfonica y de camara, el siglo XX se
caracterizo por la presencia de obras apegadas a la corriente romantica. Por otra
parte, no hubo el desarrollo de un movimiento académico de formacién de
musicos ni mucho menos la creacion de organismos sinfénicos, de camara y
corales encargados de la difusion de las obras correspondientes a esos formatos

en Cuba.

Otra tendencia que marca pautas en el desarrollo del arte musical es el
folklorismo pues, en Cuba se destacan las figuras de Amadeo Roldan (1900-
1939) y Alejandro Garcia Caturla (1906-1940). En la década del veinte ocurren
cambios trascendentales en la musica de concierto. En 1922 fundan Roig y
Lecuona la Orquesta Sinfénica de La Habana y en la cual participa Amadeo
Roldan, como primer violin. Por otra parte, el espafnol Pedro Sanjuan (1887-1976)
al llegar a Cuba, cred una segunda orquesta en este caso la Filarmonica. Ambas
instituciones dieron lugar a un conflicto en el mundo musical habanero y las dos

orquestas coexistieron durante un buen periodo.

“La actividad coral mas importante estuvo a cargo de la Sociedad Coral de La
Habana fundada en 1931 por Maria Mufioz de Quevedo (1886-1947). Ademas de
divulgar la polifonia renacentista y de participar en el repertorio sinfénico-coral

montado por la Orquesta Filarmonica, esta institucion confirié a la actividad coral
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una categoria que no habia tenido hasta entonces”. (Rodriguez y Gémez, 2005,
p.127)

Se destacod ademas las figuras de Amadeo Roldan y Alejandro Garcia Caturla,
quienes constituyen el binomio innovador en la musica de concierto en Cuba. La
obra de ambos musicos, tal y como se expresa en el epigrafe anterior, se nutrié
de las auténticas tradiciones y de un lenguaje técnico y expresivo
contemporaneo. En este sentido por vez primera los instrumentos de la musica
popular cubana se integraron al conjunto sinfénico y asumieron papeles en obras

de diferentes formatos.

“Con ellos quedd inaugurado un fuerte movimiento nacionalista dentro de la
musica cubana y con ellos entraron a la musica de concierto gran parte de los
elementos musicales mas genuinos y auténticos que aportaba la musica folklérica
y tradicional de la Isla”. (Alén, 2006, p.268)

En este periodo, el principal aporte consiste en que se armd una estructura
musical coherente en todos sus parametros y se sientan las bases para el

desarrollo de la musica de concierto.

También acontecieron otros importantes logros como es el caso del surgimiento
del Grupo de Renovaciéon Musical, integrado por un grupo de compositores de lo
mas representativo de la musica de concierto en Cuba. En este sentido, el
investigador Olavo Alén (2006), refirio:
“En 1942 el compositor espafnol nacionalizado en Cuba, José Ardévol, funda el Grupo
de Renovacion Musical que estuvo integrado por una buena parte de sus discipulos
del Conservatorio Municipal de La Habana. Entre sus estudiantes estaban los
compositores mas importantes de la proxima generacion de creadores cubanos:
Edgardo Martin, Serafin Pro, Argeliers Ledn, Harold Gramatges, Hilario Gonzalez y
Gisela Hernandez, entre otros. Durante la década del cuarenta este grupo llegé a
representar lo mas significativo de la musica de concierto en Cuba, y logré alcanzar

un gran prestigio y reconocimiento en el continente americano”. (p.268)
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El Grupo de Renovacién Musical enriquecio el repertorio musical de la isla. De
ahi el reconocimiento del grupo no solo en Cuba sino internacionalmente. Ello

propicié una importante labor de promocion para la musica de concierto.

Sin embargo, la musica alcanzo su destino tras el triunfo de la revolucion cubana
y con relacion a ello el compositor, pianista y profesor Harold Gramatges (1997)
sefnalo:
“Con el triunfo revolucionario, la musica cubana adquiere su destino sobre la base
de las primeras ideas expuestas en el Primer Congreso de Educacion y Cultura,
celebrado en 1971, en cuya declaracion se plantea que en la Revolucion «El arte y
la literatura dejan de ser mercancia y se crean todas las posibilidades para la
expresion y la experimentacién estética en sus mas diversas manifestaciones sobre

la base del rigor y la mas alta calificacion técnica”. (p.25)

En este sentido, la musica de concierto, experimenta un periodo de fecunda
renovacion. A esta etapa se le conoce como la vanguardia y dentro de sus
principales representantes se encuentra Juan Blanco (1919), Leo Brouwer
(1939), Carlos Farifias (1934), Argeliers Ledn (1918-1991), José Ardévol (1911-
1981) y Harold Gramatges (1918-2008).

A partir de ahi se derivd un giro crucial en cuanto a los medios sonoros
empleados pues, la creacién de la Empresa de Grabaciones y Ediciones
Musicales (EGREM), sirvi6 de base para la experimentacion de la musica
concreta y electronica. Se cre6 ademas, el Instituto Cubano de la Musica (ICM),
dirigido por el compositor y director de orquesta Enrique Gonzalez Mantici, quien
realizé una importante labor en cuanto a la difusion de las obras cubanas a través
de la orquesta de la radioemisora CMQ. La experimentacién y la incorporacion de
nuevas técnicas en la mayoria de los compositores cubanos, desarrolld la

busqueda de la identidad nacional por diferentes vias.
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1.2 - La promocién sociocultural de las unidades artisticas de musica de

concierto.

La gestion sociocultural es una modalidad de la intervencion sociocultural
caracterizada por la gestion movilizadora y transformadora. La misma incluye la
caracterizacion sociocultural y las acciones socioculturales complejas dirigidas a
satisfacer demandas y necesidades. En la gestion se incluyen acciones
principalmente de: promocion sociocultural, animacioén sociocultural y recreacion
sociocultural. Las mismas se expresan en diferentes entornos sociales y se
encuentran estrechamente relacionadas hacia a la participacion y transformacién
social. En la presente investigacion la modalidad a abordar sera la promocién
sociocultural pues, suele hacerse promocion de aquellos valores culturales

menos conocidos y cuyo acceso resulta menos evidente y espontaneo.

“No puede existir promocion sin un conocimiento fundamentado de la creacion y

de los valores culturales que se pretenden promover”. (Martinez, 2010, p. 53)

Varios autores abordan la tematica en cuestidon, presentando sus definiciones al

respecto.
Segun la Lic. Norma Méndez Vega (1982):

Para llevar a cabo la promocion sociocultural es necesario establecer un previo
analisis de la institucion o comunidad objeto de estudio, y a partir de ello elaborar
la propuesta de promocion teniendo en cuenta las necesidades y demandas

sociales de los destinatarios. (...).

La promocion (...) parte de una posicion frente a la situacion social, de una
conciencia histérica y ética (...) no se trata de un simple subsidio a las carencias
populares (...) sino de poner en movimiento los procesos requeridos de
transformacion, y los sujetos que en ella deben participar”. (Como se cita en
Acevedo 2013, p.18-19)
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En este sentido la promocion siempre se realiza en favor de transformar una
realidad estudiada, teniendo en cuenta las necesidades y demandas de cada

individuo y la participacion activa de los mismos.

“‘Promover un hecho cultural es darlo a conocer por diferentes vias con el
proposito de provocar una respuesta, de activar todos los posibles mecanismos
que propicien reacciones de acercamiento, disfrute, evaluacién y aprendizaje en
términos de publicos”. (Martin, 2010, p.61)

Segun la investigadora Yamilé Deriche (2006), la promocion cultural se define
como:
“Sistema de acciones dirigidas a establecer e impulsar la relacion activa entre la
poblacion y la cultura para alcanzar niveles superiores de ambas. Incluye acciones
de animacion, programacion, creacion, extension, investigacion, comercializacion,
produccién industrial de bienes culturales, conservacién, rescate y revitalizacién de

los valores culturales y la ensefanza y capacitacion”. (p.16)

En las definiciones dadas por ambas autoras se proyecta la similitud al referirse a
la promocion sociocultural como el proceso de transformacién de una realidad a

través de acciones sociales con el fin de alcanzar resultados superiores.

“Promover un hecho cultural no significa exclusivamente la realizacion y la
difusion de las actividades culturales, aunque incluye estos elementos. Significa
mas bien, la formacién de un publico culto y capaz de crear y de participar en la

cultura de forma diversificada (...)". (Miranda, 2003, p.8).
El Dr. Manuel Martinez Casanova (2010), entiende por promocion:

El resultado de la accién de promover, es decir, divulgar, dar a conocer determinado
hecho, obra, talento o resultado que resulta insuficiente conocido por una poblacion o

publico determinado y para la cual puede ser importante en lo individual o colectivo.

En el orden Cultural, la promocién resulta ser un resultado de considerar a la Cultura

como producto y valor que esta a disposicién de la sociedad para su disfrute, por lo
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que suele hacerse promocion de aquellos valores culturales menos conocidos y cuyo

acceso resulta menos evidente y espontaneo. (p.52)

Para la presente investigacion fue tomado como referencia la definicion del Dr.
Manuel Martinez Casanova pues, encierra los elementos importantes para la
comprension y analisis de la promocién sociocultural. De esta forma se muestra
la importancia de conocer el objeto de la promocién y la trascendencia que pueda

alcanzar en vispera del reconocimiento de cada generacion.

"La promocidn es un servicio que debe tener en cuenta los intereses sociales de

difusion de determinada creacion o valor cultural". (Martinez, 2010. p.53)

"El publico es el referente obligatorio de toda promocion, especialmente si esta se
refiere a la esfera de la cultura y del disfrute de sus valores". (Martinez, 2010.
p.53)

Asumiendo los referentes de Martinez Casanova (2010) sobre la promocion
sociocultural, —aplicados a la promocidn de las unidades artisticas de musica de

concierto — se refiere que este permite:
e Apreciar y significar valores culturales y sociales.

o Atraer la atencion (“vender”) sobre la disponibilidad y acceso de determinados

resultados, capacidades y productos.
e Crear demanda en relacion con alternativas socioculturales existentes.

e Formar espiritualidad en la medida que crea expectativas, llama la atencion y

amplia horizontes culturales en la poblacion sobre la que se realiza.

o Estimular el rescate de talentos y valores potenciales o efectivos existentes en la

poblacion participante. (p. 52-53)

Sobre la base de estos criterios la promocion sociocultural se muestra como una
estructura mediadora entre la creacidon y los valores culturales existentes, los

intereses de su difusion y el publico al cual van a estar dirigidas estas acciones.
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Ello, constata su valor como herramienta de intervencién para la difusion de las

unidades artisticas de musica de concierto.

Estos enfoques también permiten reconocer el papel fundamental que en el
proceso de la promocion sociocultural desempefia el publico. EI mismo esta dado
por la actitud que asumen ante las actividades que se realizan, caracterizadas
por la participacion y si las mismas satisfacen sus necesidades espirituales y
culturales. La promocion sociocultural orientada hacia la difusion y divulgacién de
la propia creacion artistica enriquece los valores culturales que se pretenden
promover. De esta forma su dimension cultural se contextualiza en la esfera

institucional.

Las instituciones culturales contribuyen al esparcimiento del ser humano en las
diferentes manifestaciones de la cultura. Su apoyo resulta indispensable para dar
a conocer la obra de cada artista. La insercion de los diferentes grupos sociales a
estas actividades culturales constituye una fortaleza para el desarrollo de las

nuevas generaciones.

Sin embargo, las instituciones culturales han jugado un papel importante en
cuanto a la labor de promocion propiciando la participacion activa del pueblo en la
transformacién de la sociedad. La Politica Cultural de la Revolucién Cubana se
ha orientado, por una parte, a propiciar la participacion del pueblo en los

procesos culturales y su acceso a lo mejor del arte cubano y universal.

Los programas de desarrollo cultural que se llevan a cabo en Cuba, constituyen
la expresiéon de la Politica Cultural Cubana y de los principios que la sustentan,
por lo que son los instrumentos fundamentales de gestién en el campo de la
cultura, que definen estrategias a partir de profundos estudios de diagndsticos,

mediante la utilizacion de diversas técnicas de investigacion.

“En Cuba la politica que instituye el Ministerio de Cultura (MINCULT) establece

prioridades fundamentales para dar cumplimiento al primer elemento de la
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misma: Salvaguardar y Difundir el Patrimonio Cultural de la Nacion. El patrimonio

musical es uno de sus elementos integrantes”. (Acevedo, 2013, p. 22)

El MINCULT salvaguarda y difunde el patrimonio musical a través del Instituto
Cubano de la Musica (ICM). El mismo se encarga ademas, de todas aquellas
instituciones que en funcién de una politica cultural promueven el patrimonio
musical de la nacion. Bajo los preceptos del programa de desarrollo, el MINCULT
organiza sus instituciones en: Asociaciones, Fundaciones y Sectoriales de

Cultura que viabilizan el cumplimiento de la politica cultural.

La creacion de todas estas instituciones que dan cumplimiento a la politica
cultural permite el despliegue de una gama de estrategias en cuanto a la
promocion sociocultural del patrimonio musical. Dentro de ellas se destacan el
ICM, la Catedra de Musica Antigua, las Casas de Cultura y los medios de difusion
masiva. No obstante, existen otras instituciones que se encargan de velar por la

conservacion y difusion del patrimonio musical.

El Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC), por
ejemplo, tiene como fin investigar la musica en Cuba a través de sus
departamentos de investigacion y difusion del patrimonio. Dentro de sus lineas de

investigacion se encuentra el estudio de la musica de concierto.

Otra de las instituciones que contribuyen al estudio de este tipo de musica, es la
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana (OHC) que posee una Catedra
de Musica Antigua que patrocina al Proyecto Ars Longa (unidad artistica de
musica de concierto). En la catedra se desarrolla el Festival Internacional de
Musica Antigua donde participan varios artistas foraneos representantes del

geénero.

Como parte del trabajo que también se realiza en la Oficina del Historiador, se
cred ademas, el Gabinete de Patrimonio Musical “Esteban Salas” como entidad

especializada en el estudio de fuentes documentales relativas al hecho musical; y

26



entre sus funciones se encuentra la digitalizacion y recuperacién de fuentes
sonoras. Incluye también investigaciones orientadas a la localizacion,
catalogacion, transcripcion y estudios de fuentes musicales que socializan en
bases de datos, publicaciones impresas, biblioteca-fonoteca especializada,

conciertos y conferencias.

Sin embargo, otra de las instituciones que fomenta la promocion sociocultural de
las unidades artisticas de musica de concierto con un mayor alcance, es la radio.
Su apoyo es vital para la difusion y socializacion de la musica hacia los diferentes
canales de recepcion. Este medio, en la actualidad, capta a una gran audiencia
juvenil y regula el consumo musical. Es por ello que resulta de vital importancia la
relacion que se pueda establecer entre una produccidén musical y su promocion a

través de la radio.

La radio posee varias emisoras que se dedican a la promocion de la musica de
concierto entre las cuales se destacan: la emisora CMBF (emisora nacional), es
la Radio Musical Nacional por excelencia, se especializa en musica clasica y
popular. La misma radica en la Cuidad de La Habana, su perfil es la musica de
concierto, lirica y de camara. La emisora en su programacion habitual transmite el
repertorio musical de diversos intérpretes y se hace un analisis sobre las obras

de los artistas.

Otra importante institucion es la Radio Enciclopedia, emisora nacional que radica
en la Cuidad de La Habana, su perfil es cultural y de musica instrumental ligera.
La misma posee una programacion de caracter educativo y cultural. Esta
importante emisora se dedica a promover las diferentes obras de los principales

intérpretes de la musica de concierto de caracter internacional y nacional.

Por otra parte, se encuentran los CPM, instituciéon que se encargan de estimular
la creacion artistica, el desarrollo de programas especiales, la promocién vy
comercializacion de las unidades artisticas. Resulta necesario definir el término

de unidades artisticas para comprender mejor el trabajo que realizan los CPM.
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Segun el metoddlogo José Apodaca Moré', de la Casa de Cultura Juan Marinello

de Santa Clara, se define unidad artistica como:

“El hecho artistico o creacién cultural con un objetivo propio, respaldado por una
manifestaciéon cultural (danza, teatro, artes plasticas, literatura y musica), con el fin
de satisfacer sus necesidades y llevar su arte al escenario comunitario. La unidad
artistica esta conformada por un grupo de artistas que responden a los diferentes
formatos (solistas, duos, trios, coros, cantorias, declamadores, bailarines, etc.) y

deben ser capaces de crear su propio repertorio”. (Apodaca, 2014)

Es necesario sefalar que la anterior definicion hace referencia al trabajo
metodoldgico que realizan las Casas de Cultura en cada territorio del pais. Donde
se muestra que resulta imprescindible la relacion que se establece entre las

Casas de Cultura y los Instructores de Arte como los pedagogos de la cultura.

Las Casas de Cultura rigen el trabajo cultural de la comunidad e irradian los
grupos de creacion que parten de los Instructores de Arte. Los instructores deben
insistir en el apego hacia la identidad cultural y crear asi la sensibilidad por el
arte. La formacioén de jévenes cultos, con una preparacion ética y revolucionaria,

para incentivar la educacion artistica en las escuelas y comunidades.

Segun la Lic. Barbara Marifio y el especialista principal de desarrollo artistico
Marcelino Prieto Herrera®, del Departamento de Desarrollo Artistico del CPM

Rafael Prats de Villa Clara, las unidades artisticas se definen como:

“Todos aquellos actores sociales agrupados bajo el principio de desempeno de una
actividad musical ya sea bailable o de apoyo, pertenecientes al catalogo artistico del
Instituto Cubano de la Musica y ser capaces de brindar un servicio artistico a la
sociedad, los cuales se encuentran distribuidos en los diferentes formatos (solistas,
duos, trios, cuartetos, sextetos, etc.) establecidos para el desarrollo de la musica y

los espectaculos”. (Marino y Prieto, 2014)

' Comunicacion personal del MSc. José Apodaca Moré, Metodologo de la Casa de Cultura “Juan Marinello”
de Santa Clara a solicitud de la autora de esta investigacion. (Dia 29/4/2014).
* Entrevista realizada por la autora de la investigacion a los referidos funcionarios. (Dia 18/3/2014)
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En la investigacion se asume la definicion del Departamento de Desarrollo
Artistico del CPM Rafael Prats de Villa Clara por tener un mayor acercamiento al
objeto de estudio. La definicidon encierra los elementos importantes para la

comprension y analisis de las unidades artisticas.

Por ello resulta indispensable el trabajo que puedan desempenar los CPM en
cada territorio del pais. La promocién sociocultural de las unidades artisticas de
musica de concierto tendra un mayor reconocimiento por el publico siempre que
exista un vinculo entre las instituciones culturales y los CPM. Dicha contribucién
se hace necesaria para el mejoramiento de los valores culturales y la
transformacién de la sociedad.

1.3 - El papel de los CPM en la promocién de las unidades artisticas de
musica de concierto en Cuba.

En Cuba, los CPM se encargan de proyectar, ejecutar y controlar la politica
cultural establecida para la musica y los espectaculos, con énfasis en los
Programas de Desarrollo de la Musica. La institucién esta orientada a estimular la
creacion artistica, el desarrollo de programas especiales, la promocion y
comercializacion del talento. Por otra parte, se encarga de velar por la

conservacion y difusion del patrimonio musical.

Los CPM poseen ocho Programas de Desarrollo relacionados de algun modo con
la musica de concierto. Entre ellos se destacan: Programa de Desarrollo de la
Musica Coral, Programa de Desarrollo de la Mduasica Sinfénica, Programa de
Desarrollo de la Musica de Camara, Programa de Desarrollo de las Bandas de
Concierto, Programa de Desarrollo de la Ensefianza Artistica, Programa de
Desarrollo del Patrimonio Musical, Programa de Desarrollo de la Musicologia y

Programa de Desarrollo de la Creacion Musical.

Cada uno de estos programas responde a objetivos de trabajo todos los afios y
poseen una financiacién que consiste en un apoyo logistico para favorecer el
desarrollo de la musica de concierto. De estos ocho Programas de Desarrollo de
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la Musica, existen programas especialmente dedicados al género de concierto,
siendo favorecidos el Programa de Desarrollo de la Musica Sinfonica, Programa
de Desarrollo de la Musica Coral, Programa de Desarrollo de la Musica de

Camara y el Programa de Desarrollo de las Bandas de Concierto.

Los programas que favorecen a este tipo de musica estan encaminados a la
conservacion del patrimonio musical pues, la musica de concierto forma parte de
un programa especial patentado por los CPM en cada territorio del pais. Este
geénero musical se caracteriza por ser una musica protegida pues, la politica que
instituye el MINCULT establece prioridades fundamentales encaminadas a la

conservacion y difusion del patrimonio musical a través del ICM.

Los CPM se rigen bajo los principios y los valores de la identidad de la musica
cubana pues, la musica de concierto por las caracteristicas que posee se inserta
en un programa especial establecido por el ICM. La institucién posee varios
departamentos entre ellos el Departamento de Desarrollo Artistico que se
encarga del funcionamiento de los Programas de Desarrollo de la Musica y los

Espectaculos y sobre la base de los mismos el centro se proyecta.

El Departamento de Desarrollo Artistico atiende el Programa de Desarrollo de la
Musica Sinfénica, Programa de Desarrollo de la Musica Coral, Programa de
Desarrollo de la Musica de Camara, Programa de Desarrollo de las Bandas de
Concierto, Programa de Desarrollo de la Ensefianza Artistica y Programa de

Desarrollo de los Espectaculos.

El Programa de Desarrollo de la Ensefianza Artistica esta dirigido a la formacion
de los artistas y profesionales de la musica y al aseguramiento de las nuevas
generaciones de musicos. Por otra parte, el Programa de Desarrollo de los
Espectaculos se encarga de la evaluacion sistematica de la calidad técnica y

profesional de todas las unidades artisticas.
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Otro de los departamentos del CPM es el de Programacién que se encarga de
programar y organizar el plan de programacién de todas las unidades artisticas y
los espectaculos. En este departamento el programador y el director de cada
unidad artistica establecen previos acuerdos en el plan para las presentaciones

en los diferentes formatos.

En los CPM, las unidades artisticas de los diferentes formatos se agrupan en el
catalogo que se divide en tres partes: musica popular, musica de concierto y
musica tradicional folklérica. En el caso de las unidades artisticas poseen un
doble vinculo y se dividen en comercializables y subvencionadas. Las unidades
artisticas subvencionadas se corresponden con la Politica Cultural Cubana vy
constituyen el patrimonio musical pues, es responsabilidad del estado amparar

las mismas.

En este sentido, el MINCULT mediante la Resolucion No. 70/2013, establece el
Reglamento para el Sistema de Contratacién Artistica, Comercializacion y
Retribucion en las Manifestaciones de la Musica y los Espectaculos y de las Artes
Escénicas, en el territorio nacional. El reglamento establece las regulaciones
sobre las cuales se aplican las medidas aprobadas. La aplicacion de estas
medidas es para ejecutar los cambios en las relaciones econdmicas entre las
instituciones de las manifestaciones de la musica y los espectaculos. Para ello se
hace necesario como resultado del ordenamiento financiero y tributario del sector
de la cultura, en correspondencia con la politica que ejecuta el pais en esta y

otras esferas.

Entre las instituciones de las manifestaciones de la musica y los espectaculos se
encuentran las Agencias de Representacién Artistica, las Empresas
Comercializadoras de la Musica y los Espectaculos, las instituciones
subordinadas al ICM, las instituciones subordinadas al MINCULT autorizadas a
comercializar servicios artisticos en sus diferentes formas, y los CPM y municipal

de la Isla de la Juventud.
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Los CPM como representantes de las unidades artisticas son los responsables
de la programacion del talento artistico en los diferentes espacios. Aunque los
trabajadores artisticos subvencionados, una vez cumplida su programacion
objeto de subvencidn, segun el Plan de Programacion de la institucion, pueden

comercializar sus servicios.

La apertura de este nuevo reglamento favorece a las unidades artisticas
subvencionadas, aunque los CPM cuentan con los recursos necesarios para la
promocion de su trabajo. ElI considerarse como unidades artisticas
comercializables obliga al artista a la renovacion de su repertorio. Ello propicia el

enriquecimiento del talento artistico y el interés por el publico.

1.4 - Caracteristicas generales de los adolescentes.

La adolescencia es una etapa de grandes y rapidos cambios. En su desarrollo se
hace evidente la aparicion de la capacidad reproductiva, el cambio de la voz y de
todos los caracteres sexuales secundarios. Por otra parte, el pensamiento, antes
concreto, alcanza un nivel de abstraccién que le permite al adolescente hacerse

cuestionamientos con relacién a los padres y la familia.

El transcurso de la nifiez a la adolescencia es de por si una etapa vulnerable de
la vida en la que las presiones de los compaferos se imponen respecto a la
educacion de la familia. Se trata de un grupo poco homogéneo, que sus
problemas seran diferentes y estaran muy influenciados por los factores que los

estén afectando, ya sean econdmicos, politicos o sociales.

El Dr. Jorge Pelaez Mendoza (2003), considera “la adolescencia como una etapa
de transicion desde la nifiez hasta la edad adulta. Constituye un proceso
universal que varia de una persona y una cultura a otras. Esta transicién va a

implicar cambios bioldgicos, psicolégicos, cognoscitivos y sociales”. (p.4)

Segun la Dra. Elsa Gutiérrez Bar6 (2006) define a la adolescencia como:
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(...) una etapa de la vida que esta entre la infancia y la adultez, intimamente
relacionada con ambas, ya que estan presentes muchas caracteristicas de las
etapas anteriores con otras nuevas no evidenciadas hasta entonces. Comienza
con la pubertad y tiene expresiones en las esferas bildgica, psicoldgica, social y

espiritual. Su duracion es variable, irregular y no tiene limites exactos. (...). (p. 4).

En las definiciones dadas por ambos autores se proyecta la similitud al referirse a
la adolescencia como una etapa que transita desde la nifiez hasta la edad adulta

implicando cambios bioldgicos, psicoldgicos y sociales.

“La Organizacion Mundial de la Salud (OMS) y la Organizacion Panamericana de
la Salud (OPS), con fines practicos, consideran que la adolescencia comprende
el periodo de la vida que se extiende entre los 10 y 19 afos, y la juventud desde

los 15 hasta los 24 anos”. (Gutiérrez et al, 2006, p.3)

En esta etapa el adolescente supone cambios rapidos del estado emocional y se
inicia la pubertad en momentos disimiles. El periodo comprendido entre los 10 y
los 14 afnos de edad también se conoce como adolescencia. Este periodo se
caracteriza por cambios vertiginosos que pueden ser inconsistentes y bruscos.
También los procesos cognitivos comienzan a diferenciarse. Los adolescentes

experimentan cambios fisicos, sociales, personales y emocionales.

Durante la adolescencia las emociones comienzan a prevalecer. Los padres y los
maestros pueden observar conductas argumentativas y agresivas con relacion a
estas emociones. Por otra parte, los adolescentes regularmente se encuentran
sumergidos en si mismos. Se preocupan mas por ellos y comienzan a explorar

Sus propios procesos de pensamiento y su personalidad.
La Dra. Ana Maria Gémez Garcia (2006) entiende por adolescencia:

“... uno de los periodos mas importantes de la vida humana. Es un periodo donde se
hacen necesarios un conjunto de ajustes en el individuo para “funcionar” con respecto
a si mismo y al medio. (...) estos ajustes inciden y se matizan por el medio social

donde se desarrolla el adolescente. Los aspectos psicosociales de la adolescencia
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estan influenciados, y en dependencia directa, por factores culturales. Durante esta
etapa se producen cambios rapidos que se manifiestan en los niveles de integracion
biolégica, psicoldgica y social”. (p. 30-31)
La adolescencia se caracteriza por el desarrollo psicolégico y el crecimiento
fisico. Esta etapa es la fase del desarrollo humano situada entre la infancia y la
edad adulta. Durante esta etapa las posibilidades empiezan a verse infinitas
llevando a algunos adolescentes a ser demasiado idealistas. Sin embargo, esta
transicion es tanto fisica como psicolégica por lo que debe considerarse un

fendmeno bioldgico, cultural y social.

Muchas culturas difieren respecto a cual es la edad en la que las personas llegan
a ser adultas. En diversas regiones el paso de la adolescencia a la edad adulta
se caracteriza por disimiles rasgos. La adolescencia es esencialmente una época

de cambios.

“La adolescencia, se caracteriza por significativos cambios biolégicos, por una
posicion social intermedia entre el nifio y el adulto, en cuanto a estatus social, ya
que el adolescente continua siendo escolar, depende econdmicamente de sus
padres, pero posee potencialidades psiquicas y fisicas muy semejantes a las de

los adultos”. (Dominguez, 2003, p.16)

Segun el Modelo de Escuela Secundaria Basica (2008) define la adolescencia

como:

“La adolescencia es la etapa que transcurre durante el segundo decenio de la vida.
Las edades entre los 10 y los 14 afios corresponden a la adolescencia temprana, y a
partir de los 15, la tardia. Los aspectos que llevan a establecer estos limites de edad
son, esencialmente, biolégicos, educacionales y sociales. Este es el periodo donde se
producen los cambios mas bruscos en la formacion de la personalidad del ser

humano.

“Los aspectos de la formacion de la personalidad estan sujetos a variaciones

individuales, porque todos los alumnos no arriban a la adolescencia a una misma
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edad. En el séptimo grado y, en algunos casos durante el octavo, podemos encontrar
algunos con caracteristicas tipicas del adolescente, junto a otros que aun conservan
conductas y rasgos propios de la nifiez. En el noveno grado, por lo general, ya se
afianzan esos rasgos en casi todos los alumnos, lo cual conlleva a la necesaria
individualizacion en el trato a los adolescentes, incluso los de un mismo grupo”.
(Rojas et al, 2008, p.6-7)

En la presente investigacion se toma como referencia la definicion que aparece
en el Modelo de Escuela Secundaria Basica pues, encierra los elementos
importantes para la comprension y analisis de los adolescentes. Es valido aclarar
que la definicion de adolescentes siempre ha sido estudiada por los psicologos.
Pero para la presente investigacion se asume la definicion empleada en el

modelo pues, la investigacion no se realiza bajo los preceptos psicologicos.

El adolescente se encuentra inmerso en la actividad docente o formal, tarea a la
que dedica gran parte de su tiempo. En este nivel de ensefianza el caracter de la
actividad de estudio cambia esencialmente. Se produce una mayor diferenciacion
de las asignaturas y el adolescente debe desarrollar nuevos métodos de

estudios.

La secundaria basica contribuye a la formacion del adolescente. De ahi que
favorece el surgimiento del pensamiento tedrico y el nivel superior en su actitud
cognoscitiva hacia la realidad. En este sentido, los intereses cognoscitivos se
transforman en intereses tedricos, que se sirven de base a la aparicién de
intereses profesionales. Por otro lado, el adolescente también necesita de las
actividades extradocentes entre las que se destacan las deportivas, culturales,
politicas, etc. Estas actividades contribuyen a la ampliacién de sus intereses y al

desarrollo de sus capacidades.

“Se plantea que la duracién de la adolescencia difiere para cada adolescente y

familia, y se extiende por un periodo de 10 aflos o0 mas. Puede considerarse que
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la adolescencia es una etapa de “semi-independencia”, una combinacion agitada

de libertad y restricciones”. (Gutiérrez et al 2006, p.31)

Los adolescentes se vuelven mas fuertes e independientes antes de haber
desarrollado destrezas para la toma de decisiones. La busqueda de la
independencia por parte del adolescente se presenta como un aspecto normal en
su desarrollo. También creen que sus propios pensamientos y sentimientos son

unicos, dudando que otros puedan entender lo que estan atravesando.

“En la adolescencia se pone de manifiesto particularidades que se expresan en
necesidades y comportamientos, tales como, necesidad de autonomia y de un
espacio, busqueda de identidad, requerimiento de vinculo de sus necesidades
con sus aspiraciones y la posesion de diferentes ideas y vivencias en relacion al
adulto”. (Gutiérrez et al 2006, p.32)

El Dr. Jorge Pelaez Mendoza (2003), considera que:

(...) esta etapa se caracteriza por un predominio de caracteristicas negativas y la
aparicion de multiples conflictos internos y externos. (...) estos conflictos se
desarrollan en un contexto determinado, con el conjunto de las complejas relaciones
sociales en las que se desarrolla la vida de cada adolescente, (...). Las diferencias
entre los adolescentes estaran dadas por el medio y el grupo social en el que se

desenvuelven. (p.117)

La adolescencia no siempre es una etapa de grandes conflictos pues, muchos
adolescentes alcanzan la adultez sin grandes problemas. Esta etapa de la vida se
identifica por la rebeldia, la falta de orientacién y la constante busqueda de
identidad. Durante la adolescencia, los jovenes emprenden su camino iniciando la
separacion de sus padres y establecen su propia identidad. Esta etapa es la
busqueda de la identidad, define al individuo para toda su vida adulta quedando
plenamente consolidada la personalidad.

En la medida que los adolescentes se alejan de sus padres en busqueda de su

propia identidad, sus amigos se vuelven mas importantes. Dentro de las
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principales caracteristicas de los adolescentes se encuentran: “la necesidad de
reconocimiento y aceptacién, aparece una moral autonoma, se desarrolla el
pensamiento abstracto y se produce una fuerte integracion social en el grupo de

iguales”. (Hourmillougué, 1997, p.2)
Segun el Dr. Jorge Pelaez Mendoza (2003), la adolescencia implica cambios:

“‘Desde el punto de vista biolégico se caracteriza por un rapido crecimiento y
desarrollo pondoestatural, aparecen y se desarrollan los caracteres sexuales
secundarios (...). Entre los multiples cambios en la esfera psicologica se destacan por
su importancia la formacion de la personalidad, la definicion del rol de género y la
busqueda de la identidad. (...) en el ambito social se produce un transito desde un

estado de dependencia total a uno de relativa independencia....” (p. 4)

El adolescente atraviesa desequilibrios e inestabilidades que implican
transformaciones, tanto para el grupo familiar al que pertenece como para él
mismo. Por otra parte, las exigencias de los adultos, en funcién de responder a
los parametros socialmente aceptados, configuran una situacion de fuerte presion

por la que muchas veces se siente invadido.

La adolescencia implica un estado de mayor vulnerabilidad. En el caso de
contextos desfavorables el impacto alcanza a incidir directamente en su
permanencia en la escuela. La escuela es el ambito propicio para el desarrollo de

acciones tendientes a favorecer una adecuada socializacion.

Desde el punto de vista educativo la escuela contribuye al desarrollo de la
identidad y la aceptacion del adolescente. De ahi la importancia que se le
atribuye a la escuela por ser la institucion que asesora y orienta al adolescente en

los distintos aspectos de su vida.
A modo de conclusiones.

En este capitulo se determinaron los referentes tedricos relacionados con el

origen y desarrollo de la musica de concierto, partiendo de los elementos tedricos
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sobre la evolucidn y desarrollo de este género musical en Cuba. Se explica
ademas lo referente a la promocion sociocultural, las unidades artisticas y se

definen las caracteristicas generales de los adolescentes.
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Capitulo 2. Propuesta de acciones socioculturales para la
promocion de las unidades artisticas villaclarenas de musica de
concierto en los adolescentes de la ESBU Capitan Rodriguez.

Santa Clara.

En este capitulo se realiza una breve caracterizacion sobre los adolescentes de
la ESBU Capitdn Rodriguez y las caracteristicas psicopedagogicas de los
adolescentes de 8vo grado. Se destacan los principales elementos para la
conformacién de la propuesta de acciones socioculturales dirigidas a promover
las unidades artisticas villaclarefas de musica de concierto del CPM Rafael Prats
en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez. Ademas, se
exponen los referentes que sustentan la propuesta y se propone el plan de
acciones para la solucién de los problemas.

2.1 - Caracterizacion sociocultural de los adolescentes de la ESBU Capitan
Rodriguez.

El Consejo Popular Centro de la Ciudad de Santa Clara esta conformado por 14
circunscripciones. El consejo popular cubre un area urbana de 1.36 Km? y una
densidad poblacional de 16283 habitantes/ Km?. De acuerdo a la estructura
administrativa del territorio el consejo popular limita al norte con el Ferrocarril
Central, al sur por la Carretera Central, al este por el rio Cubanicay y al oeste con

el rio Bélico.

La estructura organizativa del consejo popular, en jerarquia ascendente, se
define a través de los 257 Comité de Defensa de la Revolucion (CDR) con sus
presidentes, las 29 zonas que engloban varios CDR vy las circunscripciones con
sus delegados que comprenden varias zonas. La poblacién del Consejo Popular
Centro es de 24 383 habitantes (10,14%).

Segun la Direccion Municipal de Planificaciéon Fisica (DMPF) de la ciudad de

Santa Clara el Consejo Popular Centro constituye la zona de mayor valor,
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relacionada al origen y desarrollo historico cultural de la ciudad. El Parque
Leoncio Vidal ubicado en este consejo popular se caracteriza por sus altos
valores histéricos y arquitecténicos. También agrupa a varios de los barrios
histéricos de la ciudad (como El Carmen, La Pastora, Parroquia y Puente) y es
portador de grandes valores culturales y cuenta con gran potencial para el

desarrollo de la oferta turistica.

Las instituciones culturales se concentran en su mayoria en el Consejo Popular
Centro. La actividad cultural se extiende hacia las diferentes areas de la ciudad
(consejos populares) a través de la actividad comunitaria. Dentro de estas
instituciones se encuentran: el Teatro La Caridad, EI Museo de Artes Decorativas,
la Sala Caturla de la Biblioteca Provincial Marti, la Unién Nacional de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC), la Asociacion de Hermanos Saiz (AHS), el Cine
Teatro Camilo Cienfuegos, la Casa de Cultura Juan Marinello, la Galeria de Arte,

etc.

Por otro lado, gran parte de los centros laborales y de servicios a la poblacion se
ubica en este consejo popular. Se concentra ademas, el mayor numero de
instalaciones de comercio, gastronomia y los servicios, culturales vy
educacionales. En el caso de las instituciones educativas se encuentra el semi-
internado Camilo Cienfuegos, el Seminternado 13 de marzo, la ESBU Capitan

Rodriguez, el IPU Osvaldo Herrera, etc.

En el Consejo Popular Centro se ubica el mayor numero de adolescentes con
respecto a los demas consejos populares de acuerdo a los datos ofrecidos en el
censo de poblacion y vivienda del afno 2012. La inmensa mayoria estudia en la
ESBU Capitan Rodriguez pues, se encuentra ubicada en la calle Buen Viaje No.
80 entre Maceo y Union. En este nivel de ensefianza surge como una nueva
concepcion del maestro un proyecto que responde al modelo educativo, el

Profesor General Integral (PGl). Ello trajo consigo grandes beneficios para el
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desarrollo de la educacién cubana pues, constituye un aporte revolucionario y

novedoso para la atencién educativa hacia los adolescentes.

La ESBU Capitan Rodriguez trabaja teniendo en cuenta la formacion basica e
integral del adolescente, sobre la base de una cultura general. El colectivo
docente esta conformado por 68 profesores y consta de una matricula de 621
estudiantes. De ellos, 178 pertenecen a 7mo grado, 229 cursan el 8vo grado y
214 se corresponden con el 9no grado. En cuanto al género, pertenecen al sexo

femenino el 50,7 % y el 49,3% al sexo masculino.

El trabajo metodologico de la direccion de la escuela esta encaminado a la
educacion formal, los valores humanos, el vinculo entre la escuela y la familia, la
formacion vocacional y los modos de actuaciéon en el contexto comunitario. El
claustro esta compuesto por 17 profesores guias y 51 especialistas en las
diferentes asignaturas. De ellos, 15 son Master en Ciencias de la Educacion, 8
pertenecen a la categoria de Profesor General Integral (PGl), 8 a la asignatura de
Espafiol-Literatura, 6 a la asignatura de Historia-Civica, 4 a la asignatura de
Matematica-Fisica, 3 a la asignatura de Biologia-Quimica, 4 a la asignatura de
Inglés, 6 a la asignatura de Educaciéon Fisica, 5 a la asignatura de Biologia-
Geografia, 8 a la asignatura de Educacion-Laboral, 8 a la signatura de
Informatica y cuenta ademas con 8 Instructores de Arte en las diferentes

especialidades.

Dentro de las principales caracteristicas que poseen los adolescentes de 8vo
grado de la ESBU Capitdn Rodriguez se encuentra que prevalece el sexo
masculino para un 55,02% con respecto al sexo femenino 44,98%. En cuanto a
los intereses artisticos de los adolescentes el 58,5% les gusta bailar, el 29,7% les
gusta cantar, el 17,5% les gusta leer y el 10,5% les gusta escribir. Sin embargo,
teniendo los adolescentes estas habilidades los Instructores de Arte de las
especialidades de musica, teatro, artes plasticas y danza no realizan ningun tipo

de actividades. Esto ha ocasionado que los adolescentes no desarrollen sus
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habilidades y la pérdida del talento artistico en la secundaria basica pues, el
colectivo docente se muestra insatisfecho con el trabajo de la Brigada “José
Marti”.

Criterio de seleccion muestral.

La muestra tiene un caracter intencional no probabilistico. Del total de
adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez de la cuidad de Santa
Clara, presta atencion a 82 estudiantes que cursan el 8vo grado en la secundaria
basica, y de manera especial a la muestra de 41 de ellos que viven en el Consejo
Popular Centro. La determinacion de la muestra esta justificada por ser 8vo grado
el afo intermedio de la ensefianza secundaria. Por ser los estudiantes que viven
en el Consejo Popular Centro, tienen un mayor acceso a las instituciones
culturales donde se realiza la promocion de las unidades artisticas villaclarefias
de musica de concierto, y con respecto a la cantidad de poblacion residente en
los diferentes consejos populares, se constata que uno de los de mayor indice de
adolescentes es el Consejo Popular Centro. De un total de 41 estudiantes el 63,4
% representa el sexo femenino y el 36,6% representa el sexo masculino. La edad
de estos adolescentes oscila entre los 13 y 14 aflos que se inserta en la etapa de

la adolescencia.

Caracteristicas psicopedagodgicas de los adolescentes de 8vo grado de la
ESBU Capitan Rodriguez.

e Los estudiantes de este grupo presentan gran diversidad de caracteres
pues, tienen intereses muy diferentes. Dentro de ellos, unos muy
interesados y aspiran a metas superiores y, otros totalmente desmotivados

por el estudio.

e La gran mayoria cumple con sus deberes escolares. En cuanto al
aprendizaje en este grupo prevalece el nivel | para el 51,97%, el nivel Il

para el 74,24% y nivel lll para el 10,48%.
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En estos adolescentes no impera la unidad ni el colectivismo pues, el
colectivo docente se traza acciones encaminadas a lograr la unidad de

criterios.

Los problemas del hogar influyen en sus modos de actuacién en el
cumplimiento de los deberes escolares y en sus relaciones
interpersonales. Por estas razones se encuentran desmotivados del
estudio, no logran aprobar las diferentes asignaturas del grado y no tienen

intereses para el futuro que dependa de la formacion de la escuela.

El papel de la familia juega un papel fundamental pues, existen 94 padres
divorciados y un padre recluso. En ocasiones algunos estudiantes son

rechazados por sus compaferos pues, se muestran un tanto violentos.

Con relacion al contexto familiar la secundaria se ha trazado una estrategia
encaminada al cumplimiento de seis indicadores que mide el

comportamiento de los estudiantes en la escuela y en el hogar.

Existen cuatro adolescentes que presentan graves problemas de conducta
de los cuales a dos de ellos, se les aplico la Resolucion Conjunta MINED-
MININT y una propuesta para la escuela de conducta como uno de los
casos que mas preocupa en el Centro de Diagnéstico y Orientacion
(CDO).

Existe un grupo de adolescentes que pertenecen al “Proyecto Cubadanz”
vinculado a la Universidad de Ciencias Pedagogicas (UCP) Félix Varela
con relacion a la formacién vocacional. Los estudiantes reciben el apoyo
del Departamento de Extension Universitaria del Pedagdgico para el
desarrollo de sus actividades. El proyecto se encuentra bajo la tutela de
unos de los profesores guias de la escuela quien ademas es su creadora y

se dedica fundamentalmente a la danza.
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Se trazan mecanismos relacionados con el origen y desarrollo de la danza
vinculado al proceso de ensenanza-aprendizaje a través de la asignatura
de historia. Ello trajo consigo el desarrollo del talento artistico en cada uno

de estos estudiantes propiciando el interés por sus companeros.

Las caracteristicas psicopedagogicas de los adolescentes de 8vo grado de la

ESBU Capitan Rodriguez determinan los rasgos especificos en cuanto las

potencialidades y debilidades de estos estudiantes tanto en la escuela como en el

hogar.

2.2 - Diagnéstico del estado actual de la promociéon que realiza el CPM
Rafael Prats de las unidades artisticas villaclarenas de musica de concierto.

En el presente diagndstico se muestra a continuacion los problemas que fueron

detectados en el CPM y que precisamente no se encuentran expuestos en el

banco de problemas de la instituciéon, ello esta determinado fundamentalmente

por:

Ineficiente promocidén que realizan los divulgadores y la comunicadora del
CPM “Rafael Prats” de las unidades artisticas villaclarefias de musica de

concierto.

Escasa participacion de los divulgadores y la comunicadora del CPM
Rafael Prats en los espacios dedicados a las unidades artisticas

villaclarefias de musica de concierto.

Incongruente estrategia de comunicaciéon para la promocion de las

unidades artisticas villaclarefas.

Ausencia de estrategias interinstitucionales del CPM Rafael Prats para
con otras instituciones culturales en funcién de la promocién sociocultural

de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.

Poca difusién de las unidades artisticas villaclarefas de musica de
concierto hacia los adolescentes del Consejo Popular Centro.
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¢ Insuficientes vinculos de trabajo entre los divulgadores del CPM Rafael
Prats y los intérpretes de musica de concierto para la promocion en los

diferentes espacios.

Los problemas detectados en el CPM Rafael Prats aluden a la ineficiente
promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto hacia
los adolescentes del Consejo Centro. Esto impide que los adolescentes del
Consejo Popular Centro conozcan acerca de las unidades artisticas villaclarefias

de musica de concierto.

Se realiz6é una entrevista al director del CPM Rafael Prats (Anexo 1). El fin de la
misma radico en valorar el criterio del director acerca de la promocién de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto. El entrevistado
considera que se brinda atencion metodoldgica para la creacion artistica, se
realiza promocion desde la programacién de musica de concierto para las
unidades artisticas subvencionadas. Ello lo demuestra el trabajo del
departamento de programacion del CPM que se encarga del plan de trabajo de
las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto. En el plan de trabajo
de las unidades artisticas se establecen acuerdos para su cumplimiento en
relacion con las pefas y presentaciones mensuales en las diferentes instituciones
culturales. Dentro de estas instituciones se encuentran el Teatro La Caridad, la
Sala Caturla de la Biblioteca Provincial Marti, el Museo de Artes Decorativas, la

Casa de Cultura Juan Marinello, el Cine Camilo Cienfuegos, etc.

El CPM cuenta ademas con una fortaleza para el desarrollo de la musica
sinfénica pues, la Orquesta Sinfonica grabd el CD titulado “Popularmente
Sinfonico” pues, este logro constituye una via para promocionar el trabajo de los
intérpretes de la orquesta en los diferentes espacios. La realizacion del CD cont6
con la participacion activa de un grupo de estudiantes del Instituto Superior de
Arte (ISA), seis orquestas sinfonicas del pais, el ICM y la Empresa Discografica
Colibri. En este sentido, la realizacion del CD “Popularmente Sinfénico” trajo

45



consigo grandes beneficios para el desarrollo de la musica de concierto y queda
expuesto para el reconocimiento del publico a través de los medios de difusién
masiva. De ahi resulta indispensable la labor de los medios para la promocién de
las unidades artisticas pues, el CPM no cuenta con un registro fonografico. Esto

implica que el trabajo de las unidades artisticas no sea reconocido por el publico.

Por otra parte, el CPM se encarga de la promocién de las unidades artisticas a
través de diferentes eventos y festivales con relacion a la musica de concierto y
para ello coauspicia junto a la AHS-VC el Festival Nacional de Musica de
pequefio formato “A tempo con Caturla”. El festival se realiza bajo la direccién de
la AHS en la ciudad de Santa Clara y Remedios, dedicado especialmente a
Alejandro Garcia Caturla para el rescate de su ideario. La realizacion de este
festival mantiene su vigencia de pensamiento que lo convierte en referente para
los jovenes compositores e instrumentistas cubanos. Se desarrolla en el mes de
marzo y cuenta con la participacion de los miembros de la AHS propiciando el

acercamiento de los jovenes en los distintos escenarios de la provincia.

Otro importante evento dirigido por el CPM es el Encuentro Provincial de Bandas
de Concierto que se realiza en el mes de octubre y estd encaminado a la
promocion de la musica de concierto. Existe ademas, otro evento auspiciado por
el CPM que se realiza en el mes de noviembre como es el caso de la Jornada
Provincial de Musica de Concierto “Agustin Jiménez Crespo”. Ambos eventos
propician el intercambio de los intérpretes de musica de concierto en el territorio y
contribuyen a la promocion del género musical. La realizacion de estos eventos
dirigidos por el CPM es propia de la necesidad, el intercambio, el mejoramiento
de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto y al mismo tiempo

permite la evaluacion de su funcionamiento.

En este sentido, para la promocion de las unidades artisticas villaclarefias de
musica de concierto se toma en cuenta la colaboracion de los medios de difusién

masiva. Dentro de los cuales se encuentra la emisora municipal Estereocentro
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FM 93.5 en el espacio “En Frecuencia” donde la comunicadora del CPM cada 15
dias promociona el trabajo del talento artistico. También el periédico vanguardia
que se encarga de resefiar los eventos y festivales dedicados a este género

musical y el telecentro provincial en el espacio “Buenas Nuevas”.

Por otro lado, la colaboracion del grupo de comunicacion para la cultura GUAMO
que recepciona y publica a nivel provincial la cartelera cultural. Mediante esta
cartelera el grupo se dirige a la emisora provincial CMHW con la colaboracién de
la periodista Hilda Cardenas dando a conocer la programacion de las actividades.
Otro espacio de la emisora provincial es la Revista Cultural “Hablemos”, en ella
se da a conocer la programacion de los eventos y festivales relacionados con la

musica de concierto.

No obstante, resulta ineficiente la promocién de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto con relacion a la divulgacion en los
diferentes espacios. Como es el caso de los divulgadores pertenecientes a las
instituciones culturales pues, no establecen mecanismos para la promocion solo

hacen alusion a la fecha, hora y lugar de la cita.

Por otra parte, la comunicadora del CPM mediante los medios de difusién
masiva, los cuales poseen un mayor alcance para la difusion como es el caso de
la radio no establece una estrategia de promocion sociocultural para las unidades
artisticas de villaclarefias de musica de concierto. Siendo este género musical
uno de los menos favorecidos por el publico no existe un tratamiento eficaz para
su difusion. La inexistencia de un registro fonografico en el CPM pone en riesgo

la calidad del talento artistico y la pérdida del patrimonio musical.

Con relaciéon a lo anteriormente expuesto se constata mediante la colaboracién
de los especialistas de la emisora municipal Estereocentro que no existen
espacios que difundan la musica de concierto pero que ocasionalmente se

promociona en dependencia de la gestion que realice la comunicadora del CPM o
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los directores de las unidades artisticas pertenecientes al género de concierto ya

sea con el presentador, el productor o el director de determinados espacios.

La politica de promocién musical de los programas radiales, trabaja generalmente
en funcion de los estudios de audiencia a partir de encuestas aplicadas a la
poblacion y en donde la musica de concierto, alcanza un nivel de popularidad
muy bajo. En ambas emisoras, trabajan con estrategias que se supeditan a las
directrices que traza el Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT) como parte

de la politica nacional centralizada.

En el CPM se trabaja por un Programa de Desarrollo Especial rectorado por el
ICM encaminado hacia la programacion de las unidades artisticas
subvencionadas, pues a diferencia de las unidades artisticas comercializables la
gran mayoria constituye un producto turistico. En el caso de las unidades
artisticas villaclarenas de musica de concierto el 21,9 % se comercializa en la
cayeria norte pues, el talento artistico constituye un producto turistico potencial y
necesario que obliga al intérprete a la constante renovacion de su repertorio. En
este sentido, la Lic. en Estudios Socioculturales, comunicadora del CPM se ha
trazado una estrategia de comunicacién para promover y divulgar la labor

creativa del talento artistico en la provincia.

La estrategia de comunicacion del CPM tiene como objetivo general: “disefiar una
acertada politica de promocion para las unidades artisticas que favorezca su
insercion en los medios provinciales y nacionales mediante la configuracién de
una imagen jerarquizada, diversa y coherente de las propuestas que se realicen”.
Con relacion al objetivo general es necesario sefalar que existe insuficiente
promocion de las unidades artisticas villaclarefias en los medios provinciales y
ello se constata mediante el monitoreo, técnica especifica para el estudio de
medios de comunicacion. Siendo Villa Clara una de las provincias mas grandes
en cuanto a la creacion artistica, la labor creativa de los intérpretes villaclarefios

no posee un mayor alcance en los medios de difusidon masiva.
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Una vez elaborado el plan de trabajo por el departamento de programacién del
CPM, los divulgadores y la comunicadora se encargan de dar a conocer las
pefas, presentaciones y actividades de las unidades artisticas en los diferentes
espacios a través de los medios de difusion masiva y en las instituciones
culturales. Aunque existan estos vinculos la difusion resulta insuficiente no se
establecen debates encaminados a la labor creativa de los intérpretes de musica
de concierto, la presencia de especialistas en los medios figura un papel

importante y hasta el momento no se ha evidenciado.

También resulta insuficiente la presencia de la musicéloga del CPM en los
medios para establecer sus valoraciones sobre el trabajo de las unidades
artisticas villaclarefias de musica de concierto. La inexistencia del registro
fonografico del CPM provoca la pérdida del repertorio musical de los intérpretes
no solo de la musica de concierto sino también de la musica tradicional folclérica

y la musica popular, todas pertenecientes al catalogo.

Adjunto a las razones anteriores se valora que, en la praxis, la promocién de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto presenta carencias. No
existe el intercambio propicio para el intérprete y su creacion artistica en los
medios de difusion. La estrategia de comunicacion elaborada por la
comunicadora del CPM para las unidades artisticas villaclarefias se redisefa

cada afno y resulta incongruente.

Se realiz6é una entrevista a los directores de las unidades artisticas villaclarefas
de musica de concierto (Anexo 2). El fin de la misma radicé en valorar el criterio
de los directores acerca de la promocidn que realiza el CPM sobre el trabajo de
ellos. De un total de 32 unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto el
78,1% representa el talento artistico subvencionado y el 21,9% representa el
talento comercializable, ambos se insertan en la categoria de musica de concierto
en el catalogo del CPM. Dentro de las unidades artisticas de musica de concierto

que residen en la ciudad de Santa Clara el 46,9% considera que resulta escasa la
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promocién de su trabajo, la insercion de nuevos mecanismos resulta
imprescindible para la promocién y el trabajo realizado por los divulgadores

resulta deficiente.

Reflexionando al respecto, los entrevistados reconocen que se descuida la
promocién y la divulgacion como herramientas de trabajo del CPM. Aunque la
institucion cuenta con los recursos necesarios para la promocion del talento
artistico su trabajo resulta inapropiado. Los directores consideran que los
divulgadores son los responsables de la promocion de las unidades artisticas
pues, la divulgacion solamente consiste en mencionar la hora, fecha y lugar de

las presentaciones habituales en el marco de su plan de trabajo.

En los diferentes locales donde se realizan los ensayos, los intérpretes aseguran
que las condiciones no son las favorables. Incluso muchas unidades artisticas
carecen de un local pues, se reunen en la casa del director o en el parque como
ocurre en los municipios de Caibarién y Sagua la Grande, por solo citar algunos.
El repertorio de las unidades artisticas constituye otros de los problemas
fundamentales que afecta a la promocién pues, no se encuentran en un registro
fonografico. Esto afecta en gran medida el trabajo de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto. La provincia de Villa Clara no cuenta con un
estudio de grabacion solamente reciben el apoyo de una empresa discografica si

les interesa el trabajo de una unidad artistica en particular.

No obstante, existen algunas unidades artisticas villaclarefias de musica de
concierto que a titulo personal o discografia alternativa pueden financiarse como
es el caso de Alter Ego, Maikel Cuarteto, etc. Ambos pertenecen al talento
comercializable lo cual implica que las subvencionadas no cuentan con los
recursos necesarios para hacerlo. Esto obliga en cierta medida a las unidades
artisticas subvencionas a comercializarse. Aunque todas pueden hacerlo a partir
del nuevo Reglamento para el Sistema de Contratacion Artistica,

Comercializaciéon y Retribuciéon en las Manifestaciones de la Musica y los
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Espectaculos y de las Artes Escénicas, en el territorio nacional que se mantiene
vigente. Teniendo en cuenta, que una vez cumplido el plan de trabajo asignado
por el departamento de programacion las unidades subvencionadas pueden

comercializarse.

Existen ademas otras unidades artisticas subvencionadas, como es el caso de
Ars Nova perteneciente al Movimiento de Musica Antigua unico de su tipo en
Cuba que se encuentra afectada por la promocion de su trabajo. De ahi que
resulta imprescindible la labor de los divulgadores y la comunicadora pues, el
repertorio de Ars Nova no cuenta con el apoyo de una empresa discografica.
Siendo la unica en la provincia que se dedica fundamentalmente al repertorio de

musica antigua.

En este sentido, Ars Nova ha sido galardonada en varias ocasiones a nivel
internacional pues, en La Habana se desarrolla el festival internacional dedicado
a la musica antigua donde han tenido una activa participacion representando a la
provincia. La inexistencia del registro fonografico en el CPM demerita el trabajo

de las unidades artisticas villaclarenas de musica de concierto.

Por otra parte, las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto
muchas veces no cuentan con el escenario apropiado para las presentaciones
habituales. Como es el caso de las instituciones culturales que no cuentan con el
escenario propicio para la acustica, el tamano del local influye cuando se trata de
la Banda de Concierto o la Orquesta Sinfénica, la poca iluminacion que existe

para leer las partituras de cada intérprete, etc.

Otro de los problemas que acrecientan la promocion de las unidades artisticas
consiste en la organizacion de las actividades. En ocasiones, el traslado del
talento artistico y los instrumentos musicales no ocurre a su debido tiempo. Ello
provoca el desinterés y el desconocimiento sobre las unidades artisticas

villaclarefias de musica de concierto por el publico.
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Se efectuo la observacion participante a las presentaciones, pefas, eventos y
festivales de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto (Anexo
3). El propésito de la misma es para valorar la asistencia, caracteristicas y
manifestaciones del publico hacia dichas actividades. Sobre los participantes se
constata que el publico adolescente no asiste mayoritariamente a las
presentaciones, eventos y festivales de musica de concierto. Mediante la
observacion participante se pudo corroborar que los adolescentes que asisten a
estas actividades estudian en el Escuela Profesional de Arte (EPA) Samuel
Feijo6. Esto conlleva a la formacion profesional de estos adolescentes quienes
muchos de ellos en edad escolar se inician en las unidades artisticas como
verdaderos profesionales. Al contrastar los métodos y técnicas se constata que la
musica de concierto es consumida preferiblemente por los adultos y ello lo
demuestra la asistencia de este grupo etario en los diferentes espacios dedicados

al género musical.

Se aplicd una encuesta (Anexo 4) a los adolescentes de 8vo grado de la ESBU
Capitan Rodriguez para constatar el estado actual del conocimiento acerca de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto. Al dar respuesta a la
misma en la pregunta no. 1 el 9,8% expresa conocer bien sobre la musica de
concierto, lo que demuestra la ineficiente promocién y el desconocimiento sobre
el género musical en los adolescentes y el 90,2% desconoce sobre el tema. En la
pregunta no.2 el 4,8% conoce realmente acerca de los intérpretes de musica de
concierto en la provincia de Villa Clara y el 95,1 % desconoce. Dentro de los

cuales mencionan a la Banda de Concierto y la Orquesta Sinfénica.

Con relacién a la pregunta no. 3 que indaga sobre la opinidon de los adolescentes
acerca de la musica de concierto que se hace en Villa Clara para ello el 82,9 %
de los adolescentes encuestados refirid que resulta aburrida, debe ser para los
ancianos y que debe ser mas animada y el 4,9% opina que es buena, agradable,

los musicos realizan un buen trabajo con este género musical y que debe
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hacerse con mas frecuencia. La pregunta no. 4 esta relacionada con los medios
de difusion masiva que promocionan el trabajo de los solistas y agrupaciones
villaclarefas de musica de concierto, el 68,3% declara que a través de la T.V, el

48,8% sefialan que la radio y el 39,1% declara las carteleras.

En la pregunta no. 5 hace referencia a los medios que se consideran mas
efectivos para la promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de
concierto de los cuales el 70,7% la television, el 31,7% las carteleras, el 43,9% la
radio, el 24,4% los carteles y el 4,3% de los adolescentes consideran efectivo el
barrio y la escuela. En el caso de la interrogante no. 6 se hace referencia a la
participacion de los adolescentes en estos eventos, festivales y jornadas
dedicados a la musica de concierto donde el 95,1% desconoce sobre la

realizacion de los mismos y el 4,9% ha participado.

La interrogante no. 7 que indaga sobre las instituciones culturales consideradas
por los adolescentes para la promocion de las unidades artisticas villaclarefias de
musica de concierto el 36,6% asegura la Casa de Cultura Juan Marinello, el
24,4% considera el Teatro La Caridad, el 14,6% declara el Cine Camilo
Cienfuegos. Con relaciéon a la interrogante no. 8 que indaga sobre la frecuencia
con que visitan los adolescentes a las instituciones culturales el 48% declara que
nunca asisten a las instituciones, el 19,5% asiste semanalmente pues se constata
gue un grupo se reune todos los fines de semana y el 21,7% una vez al afio visita
las instituciones cuando se establece un vinculo entren la escuela y la institucion

relacionada con la asignatura de Historia de Cuba.

De manera general, los resultados obtenidos a través de los instrumentos
aplicados corroboran el desconocimiento de los adolescentes sobre las unidades
artisticas villaclareiias de musica de concierto. Ello estd condicionado por la
ineficiente promocion que realiza el CPM y como los métodos empleados por los

divulgadores resultan inapropiados.
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Los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitdn Rodriguez no reciben
talleres sobre la especialidad de musica impartidos por los instructores de arte. El
diagndstico reveld ademas que los adolescentes no asisten a las presentaciones,
eventos, jornadas y festivales relacionados con la musica de concierto. También
se constata que no existen vinculos entre las instituciones culturales y la ESBU

Capitan Rodriguez.

Todo lo anterior indica la necesidad de un plan de acciones socioculturales para
la promocion de las unidades artisticas villaclareiias de musica de concierto que
realiza el CPM Rafael Prats en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU

Capitan Rodriguez.

2.3 - Propuestas de acciones socioculturales para contribuir a la promocioén
de las unidades artisticas villaclarehas de musica de concierto en los

adolescentes de la ESBU Capitan Rodriguez.

Después de realizado un diagnostico sobre el estado actual de la promocién de
las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto que realiza el CPM
Rafael Prats y el conocimiento que poseen los adolescentes de 8vo grado de la
ESBU Capitan Roberto Rodriguez sobre las mismas se propone, como
alternativa de solucién a la problematica planteada en la presente investigacion,

un plan de acciones socioculturales.
Objetivo general:

Promover las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto del CPM
Rafael Prats en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto

Rodriguez.

Objetivos especifico no. 1:
Incrementar los conocimientos sobre promocién sociocultural en los divulgadores

y la comunicadora del CPM Rafael Prats.

Accion # 1: Organizacién de cursos de postgrados sobre promocién sociocultural.
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La accidon consiste en gestionar cursos de postgrados relacionados con la
promocién sociocultural, contando con el apoyo de los especialistas del

Departamento de Estudios Socioculturales.

Responsables: El Departamento de Estudios Socioculturales de la Universidad
Central “Marta Abreu” de Las Villas, la direccién del CPM.

Dirigido a: los divulgadores y la comunicadora del CPM Rafael Prats.
Frecuencia: Anualmente.

Evaluacion: Encuesta.

Objetivo especifico no.2:

Perfeccionar la promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de

concierto que realiza el CPM Rafael Prats.

Accion # 2: Diseflo de una estrategia de promocién sociocultural, sobre las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto, para el CPM Rafael

Prats.

La accion consiste en disefar una estrategia que contribuiria a la promocién
sociocultural de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto en el
CPM.

Responsables: La comunicadora y los divulgadores del CPM.

Dirigido a: Especialistas del CPM.
Evaluacion: Observacion participante.
Objetivo especifico no. 3

Potenciar el conocimiento sobre las unidades artisticas villaclarefias de musica
de concierto del CPM Rafael Prats en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU
Capitan Roberto Rodriguez.
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Accién # 3: Organizacion de talleres sobre las unidades artisticas villaclarefias de
musica de concierto.

La accion consiste en gestionar talleres relacionados con las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto para fomentar el conocimiento en los
adolescentes.

Responsables: los musicologos del CPM, los metoddlogos de la especialidad de

musica pertenecientes a la Casa de Cultura Juan Marinello y los Instructores de
Arte de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.
Dirigido _a: los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto

Rodriguez.
Frecuencia: Semestral.

Evaluacion: Observacion participante.

Accion # 4: Creacién de pefias de musica de concierto en la ESBU Capitan
Roberto Rodriguez.

La accion consiste en gestionar espacios dedicados a la musica de concierto
donde los adolescentes participen.

Responsables: Especialistas del CPM y los Instructores de Arte de la

especialidad de musica de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

Dirigido a: los adolescentes de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

Frecuencia: Semestral.

Evaluacién: Observacién participante y evaluacion de impacto a través de

encuestas.

Accion # 5: Realizacion de un circulo de interés sobre musica de concierto.
La accion consiste en fomentar el interés por la musica de concierto en los

adolescentes.
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Responsables: Especialistas del CPM, el metoddlogo de la especialidad de

musica de la Casa de Cultura Juan Marinello e Instructores de Arte en la
especialidad de musica de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

Dirigido _a: los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto
Rodriguez.

Frecuencia: Semestral.

Evaluacién: Observacion Participante.

Objetivo especifico no.4:

Establecer vinculos entre las instituciones culturales del Consejo Popular Centro
y la ESBU Capitan Roberto Rodriguez encaminadas a la participacion, de los
adolescentes, en las actividades de las unidades artisticas villaclarefias de

musica de concierto del CPM Rafael Prats.

Accion # 6: Inclusidn de informacion sobre la programacion cultural de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto del CPM Rafael Prats, en

los matutinos y murales de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

La accion consiste en informar a los adolescentes sobre la programacion cultural
de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto a través de los
murales y en los matutinos de la ESBU Capitan Rodriguez, contando con el

apoyo de los instructores de arte.

Responsables: Instructores de arte de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez vy
divulgadores del CPM.

Dirigido a: los adolescentes de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez
Frecuencia: Semanal

Evaluacion: Observacion Participante
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Accion # 7: Gestidon de visitas a las actividades de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto, en las diferentes instituciones culturales,

para los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

La accion consiste en gestionar visitas encaminadas a los espacios dedicados a

la promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto.

Responsables: Direccion del CPM, Directivos de las instituciones culturales vy

Direccion e instructores de arte de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

Dirigida _a: los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto

Rodriguez.
Frecuencia: Mensualmente.
Evaluacién: Observacion participante.

Accion # 8: Intercambio entre los intérpretes de la musica de concierto y los

adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

La accion consiste en intercambiar experiencias entre los intérpretes de la musica
de concierto y los adolescentes de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez que
contribuiria a la formacioén general integral y al interés de los estudiantes por este

genero musical.

Responsables: Instructores de Arte de la ESBU Capitan Roberto Rodriguez.

Dirigidos a: los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Roberto

Rodriguez.

Frecuencia: Mensualmente.

Evaluacién: Observacion participante.
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Evaluacion General del Plan:

De manera general, el plan se llevara a cabo durante un curso escolar y se
evaluara mediante la evaluacién de impacto a través de encuestas aplicadas a
los adolescentes durante el desarrollo de las acciones, para constatar el nivel de

efectividad de las mismas.

Forma de Evaluacién General del Plan:
- En el CPM Rafael Prats, Responsable: Especialista principal del
Departamento de Desarrollo Artistico.
- En la ESBU Capitan Roberto Rodriguez, Responsable: Director de la
ESBU.

Métodos para la evaluacion del plan:

Encuestas, entrevistas semiestandarizada, observacién participante y analisis de

documentos.

Consideraciones generales del plan de acciones socioculturales.

Una vez implementada la propuesta del plan de acciones se recomienda, la
renovacion del diagnéstico sobre el conocimiento de las unidades artisticas
villaclarefias de musica de concierto en los adolescentes de la ESBU Capitan
Roberto Rodriguez, de acuerdo al nivel de impacto en las acciones trazadas en el

plan de acciones.
A modo de conclusiones.

El diagnéstico realizado permitié detectar los problemas existentes en el CPM en
cuanto a la promocién y las carencias de la ESBU en relacion a la divulgacion
artistica, para aprovechar las potencialidades de ambas instituciones y disenar

acciones socioculturales que respondan al objetivo de la presente investigacion.
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Conclusiones:

Los referentes tedricos analizados en la investigacion determinaron que la
promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto
constituye un referente del patrimonio musical pues, resulta imprescindible para
el conocimiento de las nuevas generaciones que se nutran de este género

musical.

A través del diagnodstico se constataron los elementos que condicionan la
promocién y el estado actual del conocimiento de los adolescentes de la ESBU
Capitan Rodriguez sobre las unidades artisticas villaclarenas de musica de
concierto entre los que se encuentran: la ineficiente promocién que realiza el
CPM Rafael Prats y el desconocimiento en los adolescentes sobre las unidades
artisticas villaclarefias de musica de concierto, asi como, el deficiente trabajo de

los Instructores de Arte de la escuela.

Las acciones socioculturales propuestas, una vez implementadas, podran
contribuir al conocimiento sobre las unidades artisticas villaclarefias de musica de
concierto en los adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez pues,
parten de una perspectiva renovadora al aprovechar las potencialidades de la

escuela y cubrir sus debilidades.
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Recomendaciones:

1.

Implementar el plan de acciones socioculturales como continuidad de la

investigacion en la ESBU Capitan Rodriguez.

Sugerir a la direccion de la ESBU Capitan Rodriguez, perfeccionar su control
sobre el trabajo que realizan los instructores de arte para mejorar el

cumplimiento de su labor instructiva en el centro educativo.

Sugerir al CPM Rafael Prats que realice una valoracion de la estrategia de
comunicacion de las unidades artisticas villaclarefias que son atendidas por

esa institucion en lo referente a la musica de concierto.

Sugerir a la Carrera de Estudios Socioculturales de la Universidad Central
“‘Marta Abreu” de Las Villas la continuidad de esta investigacion en los

préximos cursos a través de trabajos de diploma o tesis de maestria.
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Anexos

Anexo No.1. Entrevista al director del Centro Provincial de la Musica Rafael
Prats de la provincia de Villa Clara.

1. ¢ Cuando surge la institucion?

2. 4 Cual es la misidén y visiéon de la institucion?

w

. ¢,Cuantos departamentos contempla el CPM y en qué consisten cada uno
de ellos?

. ¢, Coémo queda estructurado el cuerpo de trabajo del CPM?

Bajo qué preceptos se rige el CPM.

¢ Cuantas unidades artisticas pertenecen al catalogo del CPM?

¢ Cuantas son subvencionadas y cuantas son comercializables?

© N o o &

¢ Qué cantidad de unidades artisticas pertenecen a la musica de

concierto?

9. ¢ Qué apoyo le brinda el CPM a las unidades artisticas de musica de
concierto?

10.¢,Cuadles son los eventos que dirige el CPM y cuantos estan dirigidos a la
musica de concierto?

11.¢,Cbémo valora usted la promocién de las unidades artisticas de musica de

concierto?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 2. Entrevista a los directores de las unidades artisticas

villaclarefias de musica de concierto pertenecientes al Centro Provincial de

la Musica Rafael Prats.

N~ o oA~ W N =

10.

. ¢, Cuando se fundo la unidad artistica?

. ¢,Cuantos anos lleva usted cémo director de la agrupacion?

¢ Cual es el formato de la agrupacién?

. ¢, Quiénes conforman la agrupacion?
. ¢,Cuantos afos de experiencia tiene la agrupacion?
. ¢,Cual es su opinidn sobre la promocion de la musica de concierto?

. Se siente usted satisfecho con la promocién de su trabajo como director de

la agrupacion.

. ¢, Qué espacios considera usted pertinente para la promocion de las

unidades artisticas de musica de concierto?

. ¢,Cémo valora usted la promocién que realiza el CPM sobre las unidades

artisticas de musica de concierto?
¢ Qué instituciones considera usted importantes para promocionar el

trabajo de las unidades artisticas de musica de concierto?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 3. Guia para realizar la observacidén participante.

Observador:

Actividad observada:

Lugar: . Fecha:
Hora de inicio: . Hora de terminacion:
Realizacion de la actividad: Si. No.

Divulgacion - propaganda: B R M.

Seleccion del local: B R M.

Cantidad de publico asistente:
Grupos etarios:

Nifos . Adolescentes . Jovenes . Adultos

Adultos Mayores

Observaciones:




Anexo No.4. Encuesta a estudiantes del 8vo 4 de la ESBU Capitan Roberto
Rodriguez.
Demanda de cooperacion.
Se solicita su colaboracion para la realizacion de esta encuesta, dirigida a
diagnosticar el grado de conocimiento que poseen los estudiantes de 8vo grado
de la ESBU “Capitan Roberto Rodriguez” sobre las unidades artisticas
villaclarefas de musica de concierto.

Muchas Gracias.
Sexo: . Edad: . Municipio:

1. ¢Conoces qué es la musica de concierto?
Si .No

(Si la respuesta es afirmativa, argumente).

2. iConoce usted algun solista o agrupacién que interprete musica de
concierto en Villa Clara?

Si . No . (Si la respuesta es afirmativa, mencione el nombre de

las que conozca).

3. ¢Qué piensas de la musica de concierto que se hace en Villa Clara?

4. ;A través de qué medios conoces sobre el trabajo de los solistas o

agrupaciones villaclarefias que hacen de musica de concierto?



Television . Plegables . Radio .

Prensa Plana . Carteleras . Carteles )
Afiches . De persona a persona ) Otros .
¢, Cuales?

¢ Cual medio consideras mas efectivo para promocionar las unidades

artisticas de musica de concierto?

¢(Has participado en algun evento, jornada o espacio dirigido a la
promocioén de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto?
(Si la respuesta es afirmativa, mencione el nombre de este espacio o

evento).

¢Mencione cuales son las instituciones culturales que usted considera que

promocionan las unidades artisticas villaclarenas de musica de concierto?

¢ Con qué frecuencia visitas instituciones culturales que tengan algun
espacio dedicado a la musica de concierto?

Mensualmente . Nunca . Semanalmente .

Periédicamente . Unavez alafno . Dos veces a la semana __.

¢ Cual o cuales?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No.5. Entrevista a la musicéloga del Centro Provincial de la Musica
Rafael Prats de la provincia de Villa Clara.

1. ¢Qué funcidn realiza usted en el CPM “Rafael Prats™?

2. ¢Cuantas unidades artisticas de musica de concierto pertenecen al
catalogo del CPM?

3. ¢Cuantas son subvencionadas y cuantas son comercializables?

4. Existe un tratamiento favorecido para las unidades artisticas de musica de
concierto en el CPM.

5. Existe un registro fonografico para las unidades artisticas villaclarefias de
musica de concierto en el CPM.

6. ¢Como valora usted la promocion de las unidades artisticas villaclarefias
de musica de concierto?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 6. Entrevista a la comunicadora del Centro Provincial de la
Musica Rafael Prats de la provincia de Villa Clara.

N o o A

¢ Qué funcion realiza usted en el CPM?

¢ Qué fundamentos teodricos-metodologicos realiza usted para la promocion
de las unidades artisticas villaclarefias?

Existe una estrategia de promocion para las unidades artisticas
villaclarefias que pertenecen al catalogo del CPM?

¢ Donde esta contemplada la estrategia de promocion del CPM?
¢,Como se lleva a cabo la estrategia de promocién del CPM?
¢ Cuales son los espacios fundamentales donde se realiza la promocion?

Existe un registro fonografico en el CPM para las unidades artisticas
villaclarenas.

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 7. Entrevista a los programadores del Centro Provincial de la

Musica Rafael Prats de la provincia de Villa Clara.

1.
2.

¢ Qué funcion realiza usted en el CPM?
¢, Qué papel desempenia el especialista en programacion?

¢ Qué herramientas utiliza el programador para la elaboracion del plan de
trabajo de las unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto?

¢ Cuales son los acuerdos que prevalecen para la elaboracion del plan de
trabajo?

¢ Como se lleva a cabo el plan de trabajo de las unidades artisticas
villaclarenas de musica de concierto?

¢ Cuales son los principales espacios que se toman en cuenta para la
elaboracién del plan de trabajo?

¢, Coémo valora usted el grado de satisfaccién en los directores de las
unidades artisticas villaclarefias de musica de concierto con el plan de
trabajo?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 8. Entrevista al especialista del Departamento de Desarrollo
Artistico del Centro Provincial de la Musica Rafael Prats de la provincia de
Villa Clara.

o

N o o A

. ¢, Qué funcion realiza usted en el CPM?

¢ Qué la labor desempefa un especialista en desarrollo artistico?

¢(En qué consiste el trabajo que realiza el Departamento de Desarrollo
Artistico?

¢ Cuantas unidades artisticas pertenecen al catalogo del CPM?
¢ Cuantas son subvencionadas y cuantas son comercializables?
Existe doble vinculo para las unidades artisticas villaclarefias en el CPM.

¢, Como define unidades artisticas el Departamento de Desarrollo Artistico
del CPM?

¢, Coémo valora usted la promocién de las unidades artisticas villaclarefas
de musica de concierto?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 9. Entrevista a la especialista en musica de la emisora municipal
Estereocentro FM 93.5.

1.
2.

¢ Qué funcion desempenia usted en la institucion?
Existe vinculo entre el CPM y la emisora municipal.

Existe promocion de las unidades artisticas villaclarefias de musica de
concierto en la emisora municipal.

Existe un registro fonografico en la emisora municipal para las unidades
artisticas villaclarefas.

¢ Coémo valora usted la promocién de las unidades artisticas villaclarefias
de musica de concierto?

Muchas gracias por su colaboracion.



Anexo No. 10. Relacion de las unidades artisticas de musica de concierto

pertenecientes al catalogo del CPM Rafael Prats de Villa Clara

CENTRO PROVINCIAL DE LA MUsica

@//1/,;

/" ViLLa CLARA

No. | Nombre de la Unidad Artistica Formato Tipo de Unidad
1 Banda Municipal Ranchuelo Banda Subvencionada
2 Banda Municipal Placetas Banda Subvencionada
3 Banda Municipal Encrucijada Banda Subvencionada
4 Banda Municipal Sagua Banda Subvencionada
5 Banda Municipal Quemado Banda Subvencionada
6 |Banda Municipal Santo Domingo Banda Subvencionada
7 Banda Municipal Manicaragua Banda Subvencionada
8 Banda Municipal Corralillo Banda Subvencionada
9 Banda Municipal Cifuentes Banda Subvencionada
10 Banda Municipal Caibarién Banda Subvencionada
11 Banda Municipal Remedios Banda Subvencionada




12 Banda Municipal Camajuani Banda Subvencionada
13 CoraMartha Coro Subvencionada
14 Taimi Garcia Solista-vocalista | Subvencionada
15 Marlies Lachel Inst. (p) Subvencionada
16 Raptus Trio Comercial

17 Orquesta de Camara Orquesta Comercial

18 Orquesta de Guitarras Orquesta Subvencionada
19 Danny Martinez Sol (g) Subvencionada
20 Expresion Duo Subvencionada
21 Maikel Cuarteto Grupo Comercial

22 Rachid Lépez Sol (g) Subvencionada
23 Orquesta Sinfénica Orquesta Subvencionada
24 Coro Provincial Coro Subvencionada
25 Banda Provincial Santa Clara Banda Subvencionada
26 Freyda Anido Inst. (p) Comercial

27 Annia Castillo Inst. (p) Subvencionada
28 Ars Nova Grupo Subvencionada
29 Alter Ego Grupo Comercial




30 Maikel Elizarde Sol (tres) Comercial
31 Catedra studio Duo Comercial
32 Yosleidy Mora IRA (piano)

(Elaboracion propia de la autora)




Anexo No. 11. Edad de los adolescentes de la ESBU Capitan Rodriguez.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 12 Conocimiento sobre la musica de concierto en

adolescentes de 8vo grado de la ESBU Capitan Rodriguez.

W si
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(Elaboracion propia de la autora)
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Anexo No. 13 Conocimiento acerca de algun solista o agrupacién que

interprete musica de concierto en Villa Clara.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 14 Opiniones de los adolescentes acerca de la musica de
concierto.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 15. Medios a través de los cuales los adolescentes conocen
sobre el trabajo de los solistas o agrupaciones villaclarefias de musica de
concierto.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 16. Medios que los adolescentes consideran mas efectivo para la
promocion de las unidades artisticas de musica de concierto.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 17. Participacion de los adolescentes en los eventos, jornadas o
espacios dirigidos a la pormocioén de las unidades artisticas villaclarenas de
musica de concierto.
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(Elaboracion propia de la autora)



Anexo No. 18. Instituciones culturales que los adolescentes consideran
para la promocion de las unidades artisticas villaclarefhas de musica de

concierto.
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(Elaboracion propia de la autora)



