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“... el teatro no es mas que el conjunto de algunos suenos y el reflejo de

algunas ideas”
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RESUMEN

El siguiente trabajo de diploma aborda la tematica del consumo cultural del teatro en
los estudiantes del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara. Para el desarrollo de la
investigacion se partié de un estudio exploratorio llevado a cabo en el IPU, donde se
evidencio un bajo nivel de consumo cultural del teatro en sus alumnos, debido a la poca
motivacion que presentan por este arte. Esta afirmacion se sustenta en los criterios de
dichos escolares sobre esta manifestacion artistica, al referir que: no es interesante, ni
entretenido, no presentan obras de su interés y los temas que abordan no les atraen;
prefieren otras alternativas de esparcimiento. En el primer capitulo se analizan los
referentes tedricos sobre el consumo cultural, se abordan los rasgos esenciales y
tendencias actuales del mismo, asi como una breve resefa de la evolucion del teatro,
incluidas las etapas histéricas que abarca y su contextualizacion en Santa Clara.
Mientras que en el capitulo Il se fundamenta metodologicamente la propuesta, a partir
de los resultados del diagnéstico, los elementos que condicionan el bajo consumo
cultural del teatro y se proponen acciones socioculturales que contribuyan al consumo
cultural del mismo en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa
Clara. Todo lo cual demuestra la pertinencia del proceso de trabajo seguido durante la

investigacion.

Palabras clave: consumo; consumo cultural; teatro; estudiantes preuniversitarios;

practicas culturales



ABSTRACT

The following investigation develops the theme of cultural consumption of theater by
the students of IPU Osvaldo Herrera, Santa Clara. During the content of this
investigation, an exploratory study was carried out at the IPU, resulting in information
that explicates that there is a low level of cultural consumption of the theater due to the
lack of motivation of the students for this art. This affirmation is explained through
opinions of these very same students about the manifestation of arts by referring that
the art is: not interesting, it is not amusing, it does not present art that the students are
interested in and it does not have art that captivates their attention. As a result, they
prefer explore other alternatives of interest. In the first chapter the theoretical referents
of cultural consumption are analyzed along with the essential features and its
tendencies are approached. It also includes as well, a brief review of the evolution of
theater, including the historical stages and its contextualization in the province of Santa
Clara. The second chapter is based on the methodology used, starting from the results
of the diagnosis, the elements that causes the low consumption of culture at theatre,
which results in the proposal of sociocultural actions that contribute to the cultural
consumption of theatre by the students of 10th grade of IPU Osvaldo Herrera of Santa
Clara. This demonstrates the relevance of the process of the work developed during this

investigation.

Key words: consumption; cultural consumption; theater; students from high school,

cultural practice



INTRODUCCION

En la actualidad el estudio del consumo cultural ha captado el interés de las ciencias
sociales; se ha convertido en eje de analisis para la comprension de la realidad social y
de los nuevos matices que se estan generando en ella.

El consumo cultural es un factor social que influye y es influido por la sociedad; el
mismo no se limita a la apropiacion de productos para la satisfaccion de necesidades,
sino que incluye otros elementos que lo convierten en un hecho sociocultural diverso.

A nivel mundial, las transformaciones socioculturales que han tenido lugar en la
sociedad impactan en las formas de consumo de las personas. Del mismo modo, se
perciben diferencias en los modelos de consumo cultural, que a su vez influyen en las
relaciones sociales, muchas de las cuales estan asociadas a las nuevas tecnologias;
este fendmeno se evidencia mayormente en la juventud y la adolescencia.

Estas nuevas manifestaciones de consumo cultural en los adolescentes no es una
tendencia ajena a Cuba. En la sociedad cubana se refleja, desde edades infantiles y
mayormente en los adolescentes, la incidencia de los nuevos dispositivos tecnolégicos,
tales como: teléfonos moviles, MP3, MP4, IPod, IPhone, las PC, Ipad, Flash Memory y
DVD.

Por tanto, las practicas culturales de la poblacion adolescente se han limitado al
consumo de videojuegos, uso indiscriminado de computadoras, alquiler de peliculas,
seriales, novelas, entre otras y ha relegado el consumo cultural de expresiones

artisticas.

Se ha podido constatar, mediante estudios realizados a nivel nacional, que existe
poca motivacion de los adolecentes hacia el consumo de manifestaciones artisticas,
principalmente las relacionadas con el Arte Escénico. (ver anexos, tabla 1)

De igual forma ocurre en la ciudad de Santa Clara, donde se aprecia un bajo
consumo cultural del teatro, principalmente en los adolescentes. En ello pueden influir
diferentes factores, como: gustos y preferencias, las propuestas teatrales, los espacios
en la localidad, insuficiente divulgacion y promocion, entre otros aspectos. Estos

elementos van en detrimento del desarrollo sociocultural del municipio.
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Por lo planteado anteriormente es que se considera importante potenciar en los
adolescentes santaclarefios el consumo del teatro como parte de sus practicas
culturales de recreacion y entretenimiento.

Actualmente Santa Clara presenta una amplia gama de proyectos de creacion y
promocion teatral, patentizada en la vasta programacion que ofrecen los grupos y
compainiias teatrales; como son: Guifiol de Santa Clara, Alanimo, Dripy, Laboratorio
Teatral, Estudio Teatral y Compaiiia teatral Mejunje; los cuales presentan funciones en
Sus respectivas sedes, localizadas en las inmediaciones del parque Leoncio Vidal.

También se desarrollan diversos eventos y festivales dirigidos a potenciar el arte
dramético, tales como: Festival Magdalena sin Fronteras, Festival de Pequefio
Formato, Festival Mayo teatral, Caminarte y las Temporadas de Artes Escénicas.
Mientras, la Casa de Cultura Juan Marinello brinda espacios a los grupos aficionados
para la exhibicion de sus obras y el parque Leoncio Vidal se convierte en escenario
artistico para presentaciones de teatro callejero.

Por su parte, el Centro de Desarrollo e Investigacién de la Danza y el Teatro de Villa
Clara, localizado en Santa Clara, programa actividades teatrales en sus espacios y en
otros como: escuelas, circulos infantiles, casas de abuelos, casas de nifios sin amparo
familiar y Consejos Populares, principalmente en zonas periféricas o de alta
conflictividad social, tales como: Condado Norte, Condado Sur, Los Sirios, Caracatey,
La Gomera y Hatillo.

La programacién teatral del municipio es divulgada, semanalmente, por la revista
digital Guamo, asi como por la television, radio y prensa plana. Del mismo modo, los
eventos y festivales teatrales que se presentan cuentan con gran cobertura
promocional mediante afiches, programas de mano, invitaciones, carteleras en los
teatros y a través de los medios de difusion masiva.

Como se evidencia, existe una amplia labor promocional desplegada en aras de
ofrecer una variada programacion teatral que propicie la participacion y el interés del
publico santaclarefio por el arte dramatico.

Sin embargo, no resulta suficiente, ya que un estudio exploratorio llevado a cabo en

10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara revel6 que la mayoria de los
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estudiantes no consumen teatro; debido a la poca motivacién que presentan por este
arte. (ver anexos, tabla 2)

La anterior afirmacion se sustenta en los criterios de estos estudiantes sobre dicha
manifestacion artistica, al referir que: no es interesante, ni entretenido, no presentan
obras de su interés y no abordan temas que les llame la atencion; prefieren otras
alternativas de esparcimiento.

Es valido destacar que la ensefianza preuniversitaria incluye el estudio del teatro
como manifestacién artistica; el cual es impartido por instructores de arte (IA)! de esta
especialidad.

Ademas, el programa de la asignatura Espafiol-Literatura incluye el estudio de obras
significativas de la literatura cubana y universal, que han sido llevadas a escena, ellas
son: Romeo y Julieta, El Quijote, La lliada de Homero, Decamerédn, Tartufo, Papa
Goriot, Casa de Mufiecas y la Casa de Bernarda Alba.

Teniendo en cuenta la destacada labor teatral que se realiza en la ciudad de Santa
Clara y el bajo nivel de consumo cultural del teatro que presentan los estudiantes de
10mo grado del IPU Osvaldo Herrera, se evidencia la necesidad de realizar este
estudio y proponer acciones que reviertan la situacién en este sentido.

De la anterior situacion problémica se deriva el siguiente:

Problema cientifico:

% ¢Coémo contribuir al consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo

grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara?

El objeto de estudio de la presente investigacion es el consumo cultural del teatro en

los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara.

Para dar respuesta al problema cientifico se plantea como:

Objetivo General:

En el informe de la investigacion se utilizara las siglas |A para referirse a instructor(es) de arte.
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% Proponer acciones socioculturales que contribuyan al consumo cultural del teatro

en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara.

A partir de ahi se trazan las siguientes:
Interrogantes Cientificas:
1. ¢Qué referentes tedricos sustentan el consumo cultural del teatro?
2. ¢Cudles son los elementos que condicionan el bajo consumo cultural del teatro
en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara?
3. ¢Qué acciones disefar que contribuyan al consumo cultural del teatro en los

estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara?

Objetivos especificos:

1. Fundamentar los referentes tedricos que sustentan el consumo cultural del
teatro.

2. Diagnosticar cuales son los elementos que condicionan el bajo consumo cultural
del teatro en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa
Clara.

3. Disefiar acciones socioculturales que contribuyan al consumo cultural del teatro

en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara.

La poblacion tomada en cuenta para la presente investigacion estuvo comprendida
por los 200 estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera; por ser el grado
escolar que inicia la ensefianza preuniversitaria y aun no ha tenido contacto con el
estudio del arte teatral aunque se incluye en su plan de clases.

Ademas, este IPU se encuentra situado en el parque Leoncio Vidal, rodeado de la
mayoria de las instituciones culturales como, Casa de Cultura Juan Marinello, teatro La
Caridad, salas teatrales Guifiol de Santa Clara, Margarita Casallas, Laboratorio Teatral
y Estudio Teatral; las que propician una dindmica interactiva con los estudiantes
mediante la promocion de diferentes actividades culturales que se realizan en la
ciudad.

De esta poblacion se eligi6 una muestra, de forma intencional, constituida por 40

estudiantes que conforman la matricula del grupo 10mo3 del IPU, por ser este el grupo
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gue presenta menos consumo cultural del teatro, segun datos arrojados en el estudio
exploratorio realizado para determinar la situacion problémica. (ver anexos 3)

La perspectiva metodoldégica empleada en la investigacion es la cualitativa con
elementos cuantitativos, pues se asume la Optica cualitativa para el andlisis de los
resultados, mientras se emplean técnicas cualitativas y cuantitativas para la obtencién

de los mismos.

Se utilizaron métodos tanto del nivel te6rico como empiricos:
Los métodos tedricos empleados fueron:

Histérico-légico se utilizé para analizar el desarrollo histérico 16gico relacionado con
el teatro y consumo cultural en los adolescentes, posibilitando seguir una légica mas
entendible de definiciones claves; lo que contribuy6 a un mejor trabajo del investigador.

Analitico-sintético Permitid ejecutar una interpretacion coherente de la revision
bibliografica revisada y de los resultados obtenidos durante el proceso investigativo,
con el objetivo de deducir los factores que influyen en la carencia de consumo cultural
del arte dramatico y realizar una sintesis que contribuya, desde una perspectiva

sociocultural, al incremento del mismo en los adolescentes.

Inductivo-deductivo mediante la induccion se infiri6, a partir de los referentes
tedricos analizados qué elementos socioculturales pueden contribuir al consumo
cultural del teatro en los adolescentes y se dedujeron las acciones que se deben

disefiar para fomentarlo.

Los métodos empiricos empleados fueron:

Andlisis de documentos a partir del cual se revisaron: la programacion teatral de
Santa Clara, la caracterizacion del IPU Osvaldo Herrera, los expedientes acumulativos
y evaluacion integral de los estudiantes del grupo 10mo3. Ademas se revisaron los
programas de clases de la asignatura Espafiol-Literatura y de los instructores de teatro
del IPU.

La Observacion participante se realizd, por parte del investigador durante el
transcurso de la investigacion, en actividades culturales desarrolladas en el IPU, asi

como, en clases de Espafiol-Literatura, talleres de apreciacion y creacion, impartidas a

7
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los estudiantes de 10mo3. También se utilizé en diferentes obras teatrales presentadas
en Santa Clara.

Mientras que las Entrevistas fueron realizadas a la directora, secretaria docente,
instructores de arte y profesores de Espafiol-Literatura del IPU. También se aplicaron
entrevistas a la profesora guia y a la jefa de destacamento del grupo 10mo3.

Por otro lado, fue entrevistado el director del Consejo Provincial de Artes Escénicas
de Santa Clara para solicitar su opinion respecto a la pertinencia de una investigacion

sobre el bajo consumo cultural del teatro en los adolescentes santaclarefios.

Ademas, se entrevistaron a profesionales del Centro de Desarrollo e Investigacion de
la Danza y el Teatro (jefa del departamento de programacion, programadora,
divulgador e investigador) y a especialistas de teatro (el director de La Compafia

Teatral Mejunje, el director de Sobre el Camino (grupo teatral de jévenes aficionados)).

Las Encuestas se aplicaron a los estudiantes del grupo 10mo3 y de manera

aleatoria, a setenta estudiantes de 12mo grado.

Entrevista grupal fue realizada a los estudiantes del grupo 10mo3 para conocer su

opinidn sobre el consumo cultural del teatro en los adolescentes.

Las investigaciones sobre consumo cultural constituyen aportes significativos para la
comprension de la sociedad moderna, teniendo en cuenta que el consumo de las
personas es reflejo de su cultura y modos de vida. Del mismo modo, los estudios que
incluyan a los adolescentes, representan una garantia para el desarrollo social futuro
porque estos agentes sociales cada dia van ganando espacios dentro del campo
cultural de Cuba.

La presente investigacién posee gran importancia desde el d&mbito sociocultural, ya
que con ella se potencia la identidad nacional y local mediante el consumo cultural del

teatro en los adolescentes, propiciando también un mayor nivel cultural en ellos.

La novedad de la investigacién radica en la presentacion de un estudio que permita,
a partir de acciones socioculturales, contribuir al consumo cultural del teatro en el
publico adolescente santaclarefio, teniendo en cuenta la carencia de investigaciones

realizadas al respecto.



Capitulo 1: Fundamentacion tedrica

1.1 Diferentes visiones sobre el consumo cultural.

Actualmente el estudio del consumo cultural es de gran interés para los
investigadores de la comunicacién y la cultura, pues constituye un eje de analisis que
permite comprender actitudes, comportamientos y desigualdades en la realidad social.
Sin embargo, en el ambito cultural de las investigaciones sociales, el consumo ha
originado multiples polémicas debido a su impronta economica.

El consumo ha sido entendido por las Ciencias Econémicas como: el empleo de
bienes materiales creados en el proceso de produccion; una de las esferas esenciales
de las relaciones econdémicas y fase del proceso de produccion. (Fuchs, p. 13)

Esta definicion, por su estricto caracter economicista, obvia el matiz cultural del
consumo y por ende su impacto sociocultural; el cual se evidencia por las diferentes
formas de consumo que se manifiestan en los pueblos, como reflejo de su cultura, a
partir de la propia diversidad cultural que en ellos existen.

Por otro lado, el tema del consumo es acertadamente referido en la vision dialéctico
materialista propuesta por Carlos Marx; donde es tratado dentro de las relaciones
sociales de produccién como un elemento inherente a dicho proceso y un medio de
satisfaccion de necesidades humanas, asi como, resultado individual y colectivo de la
sociedad.

Segun Marx (1966), la producciéon es consumo y el consumo es un momento de la
produccion y fuerza de trabajo, se consume para poder producir, sin consumo no hay
produccion, y al mismo tiempo no se puede consumir si no se ha producido (...).El
consumo, ademas es una palanca, que estimula o adelanta la produccion, porque crea
el objeto de la produccion, y la produccion condiciona el tipo de consumo de la
sociedad (pp. 244-250).

Sin embargo, el anterior tratamiento del consumo, no responde completamente a la
perspectiva sociocultural de la presente investigacion; en la cual, los fendmenos y
transformaciones sociales son entendidos como resultado de la cultura.

En la teoria marxista, independientemente de la relacion dialéctica que se establece

entre produccion y consumo, donde se incluye el papel de la sociedad, se afirma que
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dicha produccion determina el consumo de la misma, evadiendo la influencia de la
cultura en el establecimiento de la formas de consumo.

Desde la visiobn sociocultural del presente estudio se considera que la cultura
condiciona las formas de consumo de la sociedad, a la vez que estas formas son reflejo
de la cultura de los pobladores de dicha sociedad.

Teniendo en cuenta que la cultura constituye: todos los elementos materiales y
espirituales producidos por un grupo social y sus diferentes formas de consumo
(Restrepo, 1996, parr. 12.), se afirma que: “todo consumo es un proceso cultural
independientemente de que a la vez cumpla funciones practicas para la sobrevivencia”
(Canclini & Mantecén, 1991, p. 68).

Por otro lado, el consumo ha sido trabajado desde una representacion mas
sociocultural por el antropologo y critico cultural Canclini (1999), que lo define como “el
conjunto de procesos socioculturales en que se realiza la apropiacion y los usos de los
productos” (p. 34).

Este enfoque incluye en el proceso de consumo una serie de elementos que son
inherentes a las relaciones sociales y a la influencia de la cultura en ellas. La definicién
de Canclini apunta a una visién del campo sociocultural que responde directamente al
tratamiento del tema del consumo cultural.

Desde finales del pasado siglo XX las Ciencias Sociales le han otorgado mayor
protagonismo a las investigaciones sobre las incidencias culturales que influyen en las
profundas transformaciones sufridas por las sociedades modernas, donde el consumo
cultural crece de forma vertiginosa.

De modo que, “un amplio grupo de especialistas europeos y latinoamericanos han
contribuido a la construccion de una teoria del consumo cultural, han incorporado
reflexiones, nuevos elementos de analisis y metodologias de investigacion que explican
los consumos ante las nuevas realidades socioculturales” (Andrade & Tena, 2013,
Seccion “El consumo cultural y las nuevas realidades socioculturales”, parr.4).

Asi, se han realizado diversos fundamentos teoricos sobre el consumo cultural y sus
condicionamientos sociales desde diferentes corrientes de pensamiento, escuelas,

paradigmas y movimientos de prolifera produccion, dentro de los cuales se debe hacer

10



Copitits 1

referencia a: los Cultural Studies; la Teoria Critica, la Teoria Culturolégica Francesa y
el Paradigma Cultural Latinoamericano.

El estudio del consumo cultural inicié su proliferacion a partir del siglo XX en paises
como Inglaterra, donde se perfil6 la perspectiva de los Cultural Studies, hacia mediados
de los afos cincuenta y principios de la década de los sesenta.

El objetivo de los Cultural Studies era definir el estudio de la cultura propia de la
sociedad contemporédnea como un terreno de analisis conceptualmente importante,
pertinente y tedricamente fundado. En dicho estudio incluyen como parte del concepto
de cultura tanto los significados, los valores que surgen y se difunden entre las clases y
grupos sociales, como las practicas realizadas, a través de las cuales se expresan
valores y significados. Ademas, atribuian a la cultura un papel que no es meramente
reflexivo ni residual respecto a las determinaciones de la esfera econdmica.

La teoria de los Cultural Studies desplegé dos aplicaciones fundamentales: los
trabajos sobre la produccion de los medios como sistema complejo de préacticas
determinantes para la cultura y la realidad social; los estudios del consumo de la
comunicaciéon de masas como lugar de negociacién entre practicas comunicativas
diferenciadas.

El desarrollo de esta corriente constituyd un incentivo para el andlisis de los
significados que se construyen en la interaccion con la realidad social y de los sentidos
qgue se atribuyen a los productos objetos de consumo, asi como, de la cultura como
factor regulador de las practicas sociales. Estos elementos presentan gran importancia
para el estudio del consumo cultural.

Simultaneamente, en el siglo XX se desarrollo la Teoria Critica, durante los afos
cuarenta, cincuenta y sesenta. Esta sostuvo sus bases en la teoria marxista y efectuo
aportes significativos al tema del consumo cultural mediante la introduccién del
concepto industria cultural. Ademas, abordaron la forma en que queda subsumida la
individualidad de los actores sociales en la llamada “época de la industria cultural’.

La definicion de industria cultural sustituy6 la expresiéon cultura de masas debido al
sentido verdadero que esta nueva racionalidad tecnolégica imponia a los publicos.
Segun estos tedricos criticos, el sistema de la industria cultural condiciona totalmente la

forma y el papel del proceso de fruicion y la calidad del consumo, asi como la
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autonomia del consumidor. De modo que, en la industria cultural el sujeto consumidor
no tiene el papel protagdnico, es convertido y dominado como el objeto del consumo.
Asi, queda subsumida la subjetividad de los individuos y sus necesidades en el dominio
de la industria cultural.

Los aportes de la Teoria Critica revelaron la realidad sociocultural que se
manifestaba desde el siglo pasado como resultado del dominio de la industria cultural.
Esto constituyé un avance para la interpretacion de la influencia de dicha industria en
las nuevas formas de consumo cultural y practicas que comenzaban a reflejarse.

Por su parte, la Teoria Culturolégica Francesa se caracterizo por estudiar la cultura
de masas, revelando los elementos antropolégicos mas importantes y la relacién que
se establece entre el consumidor y el objeto de consumo dentro de ella. Para dicho
estudio establecieron el concepto sociedad de masas como via fundamental de
expresion en su produccion tedrica.

Entre los maximos representantes de la Teoria Culturolégica se encuentra el
socidlogo francés Pierre-Félix Bourdieu, quien realizé trascendentales aportes al tema
de las practicas culturales y del consumo cultural. Los estudios de este investigador se
centraron, basicamente, en el analisis de los consumos, del arte y de la educacion.

Pierre Bourdieu representa el renacimiento de una sociologia del consumo que dirige
su atencion hacia el mismo como un fenédmeno social y cultural que caracteriza a las
sociedades industriales avanzadas. Las contribuciones de este importante sociélogo,
en cuanto a la problemética del consumo cultural, servirian de incentivo para
posteriores estudios latinoamericanos.

De igual forma, en América Latina se ha realizado una significativa produccion
tedrica sobre el tema del consumo desde el Paradigma Cultural Latinoamericano. La
base para el abordaje tedrico y conceptual del tema, sus condicionamientos y
mediaciones sociales se encuentra en las obras de sus maximos exponentes: Jesus
Martin Barbero y Néstor Garcia Canclini.

Las contribuciones de Martin Barbero y Garcia Canclini han sido fundamentales,
porque detectaron la importancia de la tematica del consumo en un momento en que la

preocupacion dominante en los estudios sobre cultura y comunicacién en América
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Latina todavia era el analisis de los mensajes en los medios masivos en tanto soportes
de la “ideologia de la dominacién” (Sunkel, 2002, parr.2).

Por su parte, Barbero realiz6 importantes y trascendentales contribuciones al tema
del consumo cultural, al expresar que: “(...) el consumo no es so6lo reproduccion de
fuerzas, sino también produccion de sentidos: lugar de una lucha que no se agota en la
posesion de los objetos, pues pasa aun mas decisivamente por los usos que les dan
forma social y en los que se inscriben demandas y dispositivos de accion que
provienen de diferentes competencias culturales” (Barbero, 1987, p. 231).

Este investigador al hacer referencia al consumo cultural, le otorga un fuerte peso al
plano social y cultural en el tratamiento del mismo, pero excluye el caracter practico del
consumo al preponderar el sentido espiritual de los bienes de produccion.

Sin embargo, la conceptualizacion del consumo que desarrolla este autor esta, en
varios sentidos, intimamente conectada con la de Canclini; pues, la definicion que
aporta Barbero constituye una concepcion no reproductivista, que permite una
comprensién de los modos de apropiacion cultural y de los usos sociales de la
comunicacion. A través de la reivindicacion de las préacticas de la vida cotidiana de los
sectores populares, los procesos de comunicaciéon son comprendidos como espacios
de constitucion de identidades y de conformacion de comunidades.

Entre los aportes mas significativos de Canclini se debe destacar el haber impulsado
los estudios sobre consumo cultural en México, en dialogo con otras investigaciones en
América Latina, cuando fue coordinador del Grupo de Trabajo de Politicas Culturales
del Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO).

Ademas, la definicion de consumo cultural aportada por Canclini, “es la definicidon
operante, que ha orientado buena parte de las investigaciones sobre consumo cultural
realizadas en América Latina durante los anos noventa” (Sunkel, 2002, Seccién “El
consumo cultural: ;una practica especifica?” parr. ultimo).

Canclini (1999) define al consumo cultural como: “el conjunto de procesos de
apropiacion y usos de productos en los que el valor simbdlico prevalece sobre los
valores de uso y de cambio, o donde al menos estos Ultimos se configuran

subordinados a la dimensién simbdlica”. (p.42)
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Esta definicibn sugiere que esos bienes y servicios no son valorados por su
capacidad de satisfacer necesidades materiales, sino por la valoracion que los
individuos hacen de los contenidos simbdlicos que soportan los diversos formatos a
través de los cuales se consumen.

Una vez analizadas las definiciones sobre consumo cultural, que han abordado estos
autores, se asume la referida por Canclini, porque representa mas acertadamente la
comprension subjetiva que se debe realizar del consumo teatral para su analisis desde
un enfoque sociocultural; sin excluir su aporte social.

Se considera que dicha definicion responde al objeto de estudio de la presente
investigacion, teniendo en cuenta que el producto, objeto de consumo cultural, que se
trabaja en este estudio, aunque satisface una necesidad espiritual, es representado
desde su aporte practico para la sociedad. Partiendo de que esta manifestacion
artistica es parte de la historia y cultura de los pueblos, simboliza un fragmento de la
identidad de los mismos por constituir un medio de critica social y representacion de la
realidad.

Conjuntamente Martin Barbero y Garcia Canclini contribuyeron a generar la inflexion
tedrico-metodoldgica desde el énfasis en el mensaje como estructura ideoldgica a los
procesos de consumo; con lo cual han situado el andlisis comunicacional en el contexto
de los procesos socioculturales. Ademas, estos autores han definido una cierta
aproximacion conceptual desde la cual ha sido posible abordar empiricamente el
estudio del consumo y este pasa a ser pensado como un espacio clave para la
comprensién de los procesos sociales (Sunkel, 2002, Seccion “Un proyecto inacabado”.
parr.1).

También las investigaciones latinoamericanas sobre consumo cultural aportaron una
vision renovadora y acertada sobre el mismo, abordandolo a partir de una compilacion
de los elementos mas veraces aportados con anterioridad. Dichos estudios, realizados
en América Latina, han constituido referentes de apoyo para el tratamiento del tema en
Cuba, debido a la similitud de los problemas socioculturales que enfrentan los pueblos

latinoamericanos.
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1.2 El consumo cultural en Cuba.

Segun plantean las investigadoras cubanas Linares y Rivero (2008) “los estudios
sobre consumo cultural no han constituido una prioridad en la agenda de investigacion
de las ciencias sociales cubanas” (p.1); pero han cobrado auge en la actualidad debido
a la vigencia de este tema, que ha estado presente de una manera u otra en el
transcurso de los afos.

La forma particular en que se ha abordado el consumo cultural en Cuba ha afrontado
areas concretas de investigacion, ellas son: el tiempo libre, las audiencias, el uso de
bienes culturales clasicos, asi como las practicas culturales y procesos subjetivos
asociados a ella.

Sobre la direccion y evolucién de dichas areas Linares y Rivero (2008) refieren que:
‘siguen un itinerario permeado por: el condicionamiento del contexto social; las
concepciones tedrico-metodoldgicas dominantes en el ambito nacional y su
interinfluencia con enfoques internacionales (conceptos, dimensiones y evolucion,
teorias y autores embleméticos); los contenidos tematicos fundamentales y las
instituciones protagonistas”(p.1).

Las investigaciones sobre consumo cultural se iniciaron en Cuba con el triunfo de la
Revolucidn; estas tenian el objetivo de acumular informacion cientifica para apoyar las
decisiones politicas, sin afectar el consenso social, ni la legitimidad de la Revolucion.

En correspondencia a dicha tarea las probleméticas mas abordadas fueron: la
erradicacion de los barrios marginales y sus altos indices de delito, la reorganizacion de
la vida rural acorde a las nuevas estrategias de desarrollo agropecuario y azucarero, la
utilizacion de las manifestaciones artistico-literarias para promover procesos de cambio
cultural, y el seguimiento de las caracteristicas del consumo en los distintos grupos
sociales.

Respecto al consumo cultural, el tema mas investigado en los inicios estuvo
relacionado con el tiempo libre, en aras de lograr un equilibrio entre los procesos de
produccion, distribucion y consumo de bienes y servicios se debian proporcionar datos
socioecondmicos, cientificamente confiables, a los 6rganos del Estado. Con ello se
pretendia garantizar las necesidades de los grupos sociales, de manera equitativa, y

establecer una planificacién econémica adecuada.
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Posterior a esta primera década se inicio la institucionalizacion del pais, que trajo
consigo profundas transformaciones en la sociedad y el andlisis de sus impactos por
parte de las ciencias sociales. Esta situacion incidio en el desarrollo y diversificacion de
las exploraciones sobre el tiempo libre desde el punto de vista econémico y cultural, asi
como en la preocupacion por el estudio de las audiencias.

A partir de 1975 y durante la década del ochenta el interés por el estudio del tiempo
libre aumentd y se diversifico. Posteriormente, en el aflo 1982, se cred el Problema
Principal de Investigacion de Ciencias Sociales no. 205 (PPS) EIl tiempo libre de la
poblacion y sus formas de empleo mas cultas; regido por la Academia de Ciencias de
Cuba y dirigido por el MINCULT.

En 1986 se celebrd el Coloquio Nacional Metodoldgico de Investigacién del Tiempo
Libre, orientado a reflexionar sobre la manera en que se habia abordado el tema en el
pais, porque se hacia necesario su complejizacion mediante la inclusion de otros ejes
de analisis. Atendiendo a que ya no era suficiente el conocimiento de sus magnitudes,
estructura y contenido se debia hacer énfasis en su dimension cultural, asumiéndolo
como algo determinado por multiples factores, se estableci6 el estudio de la cultura del
tiempo libre, como nudcleo fundamental del Problema Principal, en su edicion de los
afios 1985 a 1990.

En afos posteriores las investigaciones sobre el tiempo libre fueron disminuyendo,
debido a la crisis econdmica que sufrié el pais a principio de los afios noventa, cuyas
estrategias de reajuste hicieron emerger fendmenos sociales que necesitaban la
atencion de las ciencias sociales. Esto trajo consigo la dispersion de los investigadores
gue lideraban la tematica del tiempo libre y la disolucion de la misma al fundirse con los
temas de participacion popular y estudios comunitarios.

Simultaneamente, en esta etapa, el Centro de Investigaciones Sociales reinicio las
indagaciones sobre el publico de la radio y la television; donde se han desarrollado
lineas de investigacion dedicadas a conocer el impacto de la programacion radial y
televisiva en la busqueda de sus nexos con los distintos estratos sociales.

De igual forma, el Centro de Informacién del Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematografica se interesé por los estudios de publico. Las investigaciones de este

centro se concentraron en las caracteristicas del espectador cinematografico y el
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estudio de la génesis y evolucidn del cine en Cuba. El objetivo de estas investigaciones
fue conocer las preferencias de dicho espectador, sus motivaciones, actitudes,
prejuicios, habitos, recepcion de la critica y procesos de percepcion, de acuerdo a sus
rasgos sociodemograficos.

El panorama de los estudios sobre publico y audiencias se enriquecido mediante las
direcciones especializadas del Ministerio de Cultura. En estos estudios formaron ejes
de analisis el uso de los bienes culturales clasicos y de las instituciones; dentro de los
cuales se abordaron las caracteristicas sociodemogréficas, gustos, preferencias,
habitos, motivaciones, estereotipos y niveles de satisfaccion de los destinatarios del
hecho cultural.

En relacion a dichas investigaciones Linares y Rivero (2008) afirman que:

La preocupacion por interpretar las conductas de las audiencias y el publico de la
cultura abarc6é un amplio espectro y ofrecié una caracterizacion detallada del consumo
televisivo y de otros medios, asi como del uso de bienes culturales clasicos. De todas
maneras, la mayoria de estas investigaciones tuvieron un caracter meramente
instrumental; resultaron funcionales a los intereses de los organismos que las
patrocinaban, con vistas a obtener informacién sobre el impacto de las acciones que
implementaban. Este interés estaba asociado en gran medida a la funcion educativa e
ideoldgica que se le atribuia a los medios de comunicacién y a la produccion cultural en
Cuba, en la transmisién de valores y actitudes, acordes al proyecto politico. (p.14)

Respecto a estas investigaciones, la Academia de Ciencias de Cuba propuso, para el
quinquenio 1985-1990, el tema Perfeccionamiento de la influencia de los medios de
difusiébn masiva en la formacién de adolescentes y jovenes.

Los objetivos explicitos de este nuevo proyecto eran evaluar la manera en que los
mensajes eran recepcionados, su nivel de eficacia y el grado de correspondencia entre
los mensajes transmitidos y los contenidos orientados por la direccion del Partido. Las
indagaciones en este tema se encaminaron a ofrecer informacion y recomendaciones
Utiles para el perfeccionamiento de su politica ideologica con respecto a los jovenes,
ademas de contribuir a la elevacion y eficacia de los medios en su educacion.

Posteriormente, en la década del 1990, la caida del socialismo en Europa del Este y
el recrudecimiento del bloqueo por los Estados Unidos impactaron fuertemente en la
sociedad cubana. Las condiciones, anteriormente creadas, que permitieron conformar

espacios de equidad y accesibilidad cultural a todos los ciudadanos, asi como la
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disponibilidad econdémica y de tiempo de la poblacion, se vieron seriamente afectadas,
potenciando una desigualdad social con relacion a los procesos de consumo, en su
sentido mas amplio, en tanto se torna un marcador de diferencias cuantitativas y
cualitativas, de incuestionable valor, que justifica la pertinencia de su abordaje
investigativo (Linares & Rivero, 2008, pp.15-17). Asi, el tema del consumo cobr6 un
lugar significativo para los investigadores sociales.

En 1991, el surgimiento de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad de
La Habana propici6 las investigaciones de los medios, especialmente en los temas de
la recepcion. Se desarrollaron trabajos investigativos con mayor nivel de actualizacion y
un acercamiento a los Cultural Studies y a las perspectivas latinoamericanas.

De igual modo, el consumo cultural ha constituido, desde entonces, objeto de
investigacion para el Instituto Cubano de Investigaciéon Cultural Juan Marinello (ICIC).
En este centro, el consumo cultural ha sido asumido como “una forma de participacion,
gue se cristaliza en practicas socioculturales en las que se construyen significados y
sentidos, que a su vez sirven para modificar las mismas” (Linares & Rivero, 2008,
p.18).

En las indagaciones de dicho instituto se han considerado como ejes centrales: las
necesidades, los discursos, el repertorio de conocimientos y significaciones, junto a las
conductas que modelan y orientan las maneras en que los sujetos sociales se apropian
de determinados bienes. Los investigadores de este centro han acumulado resultados
gue permiten conocer las formas y niveles de participacion de la poblacién y, en
especial, las particularidades del consumo cultural.

La labor del ICIC resulta de vital importancia para el desarrollo cientifico-social del
pais, la realizacion de futuras investigaciones sociales y la implementacion de una
politica cultural acorde a las necesidades reales de la poblacion cubana; ya que, para
el disefio de esta politica se debe partir de los gustos, preferencias y tendencias de las

practicas culturales de los agentes sociales.
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1.3 Influencia de la politica cultural cubana en las practicas de consumo cultural

La Politica Cultural de la Revolucion Cubana se ha orientado a propiciar la
participacion del pueblo en los procesos culturales y su acceso a lo mejor del arte
cubano y universal, asi como, a garantizar la activa intervencion de escritores y artistas
en el disefio y préctica de esa politica.

La UNESCO (1967) define la politica cultural como “(...) el conjunto de operaciones,
principios, practicas y procedimientos de gestidon administrativa o presupuestaria que
sirven de base a la accién cultural del Estado, pertenece a cada estado determinar su
propia politica cultural en funcién de los valores culturales, de los objetivos y de las
aspiraciones que por si mismos se fije” (como se cita en el Programa Nacional de la
Cultura, Ministerio de Cultura de la Republica de Cuba, 2014, parr.2).

La politica cultural cubana desarrollada desde el triunfo revolucionario ha logrado
gran alcance e impacto en la sociedad. La influencia ejercida, por parte de esta politica,
sobre el consumo cultural de la poblacién cubana se constata, tanto desde el punto de
vista de los planificadores de las estrategias, los programas y las acciones concretas,
como el de los beneficiarios; donde se ha incluido a la poblacion en general por el
caracter universal que caracteriza a las acciones implementada por dicha politica.

Esta politica ha influido en las practicas de la sociedad cubana, condicionando el
consumo cultural de la misma; puesto que dichas practicas se sustentan sobre las
opciones de consumo cultural que se presentan a los pobladores y los medios, tanto

materiales como espirituales, con que cuentan para acceder a ellas.

El investigador Soto (2008) refiere que: "por practicas culturales podemos definir, en
un primer momento, las actividades especificas que realizan las personas dentro de un
campo cultural determinado (artistico, académico, religioso, deportivas, escolares,
cientificas, etcétera), que estan orientadas a la formacion y/o a la recreacion; son
espacios sociales que se van abriendo y consolidando histéricamente (procesos de
secularizacion cultural)” (parr.4).

Para abordar el tema de las practicas de consumo cultural mas significativas de la
poblacibn cubana se hace imprescindible hacer referencia a un proyecto de

investigacion llevado a cabo por el ICIC. Dicha investigacion fue desarrollada durante
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los afios 2008 y 2009, con el propdésito de conocer cudles son los habitos culturales,
grados de satisfaccion-insatisfaccion, caracteristicas y niveles de evolucion de los
comportamientos culturales de la poblacion cubana.

Los resultados de ese estudio permitieron distinguir que en la poblacion cubana las
practicas de consumo de mayor periodicidad giraban en torno a los medios de
comunicacion masiva, fundamentalmente la television. También se destacaban el gusto
por la musica y la radio.

Respecto al comportamiento relacionado con los bienes artistico-culturales,
resultaban privilegiados la musica, la lectura de periddicos y revistas, asi como, ver
videos. Las actividades artisticas, como asistir a conciertos y pefias de musica popular,
presentaciones de libros, tertulias y conciertos de musica cléasica eran de muy pobre
realizacion habitual. Los menores porcientos de asistencia se asociaban a las visitas a
los Joven Club de Computacion, a las galerias o0 museos, bibliotecas, librerias, Casas
de Cultura, salas de video, cines y teatros.

En relacion a la asistencia a espacios culturales se destacaban las tiendas, los
parques, plazas y lugares al aire libre. “Estos ultimos, independientemente de que
brindan tranquilidad y sosiego, han adquirido un caracter simbdlico asociado a
diferentes grupos sociales que responden a disimiles patrones de agrupacién que, a su
vez, son heredados y asumidos de forma simbdlica como zonas representativas y
propias” (Sanchez, 2010, seccion “Poblacion adulta”, parr. 5).

En cuanto al teatro, presentaba niveles muy bajos entre las practicas de la sociedad
cubana (sélo el 15.2 % de la poblacién asegurd haber ido en un afio y el 62.3 % no lo
frecuentaba). Los mayores porcientos de asistencia al teatro se encontraban en la
poblacién de nivel superior. “Por lo que esta practica, al parecer, es preferida por una
élite que alcanza mayores niveles educacionales. Razén por la cual la politica cultural
deberia estar enfocada en la potenciacién del gusto y apreciacién de este arte desde
edades mas tempranas, articuladas a través de las escuelas y el papel que deben
desempefiar los instructores de arte en cada una de las instituciones y lugares donde
actuan” (Sanchez, 2010, seccion “Poblacién adulta”, parr. 8).

Por otro lado, para el grupo poblacional adolescente, los principales niveles de

satisfaccion se focalizaban alrededor del gusto por la television, la musica, la
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preferencia por el juego y la conversacién con los amigos. “Estas practicas culturales
se encuentran en estrecha vinculacion con las particularidades de esta etapa del
desarrollo; donde la aceptacién por parte del grupo de iguales ocupa un lugar
importante dentro de su situacién social del desarrollo como agente regulador de
opiniones, gustos, preferencias y estilos” ( Sanchez, 2010, Seccion “Poblacién de 12-14
afnos”, parr.2).

Del mismo modo, otras practicas, como ir a fiestas, leer, ver videos, hacer ejercicios y
pasear, mostraron niveles elevados de aceptacion por este grupo de edades.

Respecto a los campos especificos de la cultura artistico-literaria (literatura, teatro,
musica, galerias y museos, casas de cultura o de la trova, cines y medios de
comunicacién masiva) resaltaba el papel de la muasica, ocupando un lugar especial
dentro del espectro de sus practicas culturales. Esta practica constituye a su vez un eje
estructurador de espacios de sociabilidad significativos, como fiestas u otras
actividades de interaccion grupal. Mientras, la visita a teatros constituyo la practica
cultural menos realizada por los adolescentes y entre las presentaciones teatrales de
su preferencia se encontraban las humoristicas. (ver anexos, tabla 1)

Los medios de comunicacibn masiva ocuparon un lugar trascendental en las
practicas culturales de este grupo etario. La mayoria de los adolescentes preferia ver la
television, asi como, la utilizacién de videos y DVD, donde destacan sus predilecciones
por las peliculas, videos musicales y novelas.

De manera general, en relacién al consumo de la poblacién cubana, se manifestaron
patrones similares para toda la sociedad, que develaron la existencia de rasgos
integradores; los cuales sirven para comunicar e interconectar a las personas en
relacion con practicas e intereses comunes. Asi, se aprecia que la mayoria se vincula a
la cultura masiva, en especial a la TV y a la radio, y el hogar constituye el espacio
cultural por excelencia (Linares & Rivero, 2008, p. 19).

A pesar de estas coincidencias, existe una diversidad en su interior, expresada en
diferentes intereses, habitos y expectativas, condicionadas por las caracteristicas de
los grupos sociales. En este sentido, en la poblacibn cubana se constatan

fragmentaciones que revelan distintos niveles de consumo cultural y jerarquizaciones
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implicitas, por parte de los sujetos, con relacion a los tipos de bienes con que
interactdan.

Los datos indican que el consumo cultural presenta una estructura compleja y se
manifiesta mediante los mas diversos factores, como son: trayectorias profesionales,
géneros, edades, matrices consolidadas de intereses, habitos, expectativas, formas de

participacion, asi como de necesidades y significaciones, en relacioén con la cultura.

De las observaciones anteriores se deriva que, “conocer los gustos, preferencias y
tendencias de las practicas culturales de la poblacion, constituye un punto crucial para
el desarrollo de futuras investigaciones sociales, asi como para la implementacién de la
politicas cultural del pais” (Sanchez, 2010, pérr.1).

De igual forma, para la planificacion de la politica cultural se debe tener en cuenta las
tendencias y necesidades de consumo de la poblacion adolescente.

Teniendo en cuenta que:

Los adolescentes cada dia van ganando terreno, espacios y protagonismo dentro del
campo cultural en Cuba. Responder a sus exigencias, mas que un desafio, debe ser
interés central y estructurador de las dinAmicas socioculturales que se desarrollan en la
actualidad. Decir adolescentes es decir cambios, transformaciones, participacion,
creatividad, redes de relaciones, iniciativa y es decir también sociedad en su tiempo
presente y sin recelos. Por tal motivo, la indagacion en los causales comportamentales,
inquietudes y satisfaccion de necesidades, deriva en un paso crucial en el marco de la
cultura indispensable para su desarrollo- (Sanchez, 2010, Seccién “Poblacion de 12-14
afnos”, parr.1)

Al analizar los resultados obtenidos en la segunda encuesta nacional sobre consumo
cultural, realizada hace cinco afios, y observar las tendencias de dicho consumo que se
manifiestan en la actualidad, se evidencian algunas diferencias en cuanto a las
practicas culturales de los adolescentes.

Partiendo de que las mencionadas practicas de estos agentes sociales son mas
susceptibles a la influencia de las nuevas tecnologias, que presentan un desarrollo
acelerado, se percibe la rapidez con que cambian las formas de consumo cultural de
los adolescentes.

De modo que hoy, a diferencia de hace cinco afos:

La programacion de los canales de television, los cines o la radio no son la principal
fuente de obtencion de peliculas, series, telenovelas o musica para los adolescentes y
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jévenes. El mas reciente estudio sobre las actividades que realizan los adolescentes y
la satisfaccion que les reporta confirmo esa certeza. Los resultados demuestran que,
aungue ver television es lo segundo que mas hacen (lo primero es escuchar musica), el
consumo cultural a través de DVD, VCD, VHS, computadoras e Iphones es la segunda
actividad que mas satisfaccion reporta a este sector poblacional. (Bello, 2013, parr. 2).
(ver anexos, tabla 4)

Del mismo modo se percibe que, actualmente, los adolescentes santaclarefios se
han desvinculado aun méas de las propuestas institucionales, porque estas no
satisfacen sus necesidades de recreacion y entretenimiento; sus preferencias de
consumo cultural se remiten al uso de las nuevas tecnologias, el grupo de amigos,
fiestas, lugares de socializacion y conciertos de reggaeton.

Ademas, los espacios e instituciones culturales de la localidad, destinadas a brindar
opciones de esparcimiento y entretenimiento, no cubren los gustos de este grupo etario
gue no puede acceder a centros nocturnos recreativos por su minoria de edad; lo cual
limita sus espacios de intercambio y socializacion en las noches de fines de semanas a
las plazas abiertas de la ciudad donde se proyecta musica moderna y videos musicales
en pantallas gigantes hasta la media noche, en lugares como la plazoleta del parque
Leoncio Vidal, la Plaza Polo y el “Sandino”.

Por ello, estos agentes sociales han asumido algunos espacios de la ciudad como
centros de socializacion; los cuales frecuentan como alternativa de esparcimiento. Hoy
en Santa Clara, es frecuente la afluencia de adolescentes al parque Leoncio Vidal y al
llamado “Malecon”, en horarios extra docentes; donde interactian con amigos Yy
comparten intereses comunes. Mientras, las actividades culturales que se realizan en la
ciudad carecen de publico adolescente, quizas, porque no cuentan con propuesta
atractivas para ellos o con estrategias para atraer su participacion.

Por otro lado, resulta necesario hacer referencia a la fase del ciclo de la vida humana
llamada “adolescencia”, por el continuado tratamiento que se le otorga dentro de la
presente investigacion, debido a que incluye a la muestra de estudio de esta.

En diferentes sociedades y culturas el transito de la nifiez a la edad adulta esta
frecuentemente marcado por cambios en las expectativas, relacionadas no solamente

con las funciones sexuales y reproductivas, sino también con el status social; lo que ha
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generado una amplia variedad de mitos y creencias que han pretendido diferenciar
socialmente esta etapa de la vida.

Existen varios criterios sobre la determinacion de los limites etarios en que se
enmarca la etapa adolescente. Por su parte, la Organizacion Mundial de la Salud
(OMS) circunscribe a la adolescencia como la etapa de la vida que transcurre entre los
10 y 19 afios, subdividida en dos fases: la adolescencia temprana (10 a 14 afos) y la
adolescencia tardia (15 a 19 afios) y se enmarca dentro del periodo de la juventud
entre los 10 y 24 afios.

Mientras la Dra. cubana Laura Dominguez Garcia (2003) establece como limite de la
adolescencia el periodo comprendido de 12 a 18 afios y para la juventud de 18 a 22 o
mas, de acuerdo al logro de la independencia y la culminacion de estudios (p. 10).

Debido a que existen discrepancias entre los autores que subdividen esta etapa de la
vida, se han tomado como referencia para la presente investigacion las definiciones de
Garcia, por ajustarse con mayor precision al contexto cubano, donde los chicos
muestran las caracteristicas de la etapa adolescente en esas edades, y a los periodos
gue transcurren dentro de las ensefianzas secundaria y preuniversitaria.

La adolescencia es entonces, un transito entre la nifiez y la edad adulta que
cronologicamente se inicia por los cambios puberales, se caracteriza por profundas
transformaciones bioldgicas, psicoldgicas y sociales, muchas de ellas generadoras de
crisis, conflictos y contradicciones; pero esencialmente positiva (Barrero, 2002, p.9).
Esta etapa no es solamente un periodo de adaptacion a los cambios corporales, sino
una fase de grandes determinaciones hacia una mayor independencia psicologica y
social.

La etapa adolescente se distingue también por la aparicion del pensamiento
conceptual tedrico y de un nuevo nivel de autoconciencia, es decir, comienza a transitar
por un desarrollo subjetivo. Otro de los elementos presentes en este periodo es la
intensa formacion de la identidad personal; se producen ademas, cambios en el
caracter, la autoestima y la comunicacion, esta ultima matizada, mayormente, por las
contradicciones que se generan entre padres e hijos. También se manifiesta en la

adolescencia la necesidad de intimidad, independencia y de toma de decisiones; existe
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una tendencia a la inestabilidad y la influencia por parte del grupo de amigos para ser
aceptados en él.

Con la aparicion cada vez mas temprana de la maduracion sexual y la participacion
activa de los jovenes en las esferas politica, social, cultural y econémica, se ha
identificado un desafio permanente para los paises, y en particular para Cuba (por sus
peculiaridades como Estado socialista), relacionada con procurar que la adolescencia
transcurra exitosamente, con satisfaccion de la calidad de vida y de necesidades,
bienestar y desarrollo plenamente garantizados.

La contribucién de las personas, grupos, comunidades y la accién intersectorial son
muy importantes en el tratamiento de los adolescentes, en la satisfaccion de sus
necesidades educacionales, recreativas y para la solucion de sus principales
problemas. Sin embargo, poca es la participacion comunitaria de este grupo etario en
las actividades que se programan, porque las sienten en su mayoria, fuera del alcance
de sus intereses.

Ante esta problemética resulta necesario desarrollar acciones socioculturales que
incentiven la vinculacién de los adolescentes a las actividades programadas para su
recreacion y desarrollo sociocultural. Por ende, la politica cultural debe encaminarse a
la creacion de programas y espacios que respondan a los intereses de este grupo
etario, “que resulta insuficientemente conocido, en ocasiones discriminado por sus
gustos y preferencias, poco beneficiado por las ofertas culturales y a su vez
insatisfecho con las estrategias culturales implementadas” (Sanchez, 2010, Seccién
“Poblaciéon de 12-14 anos”, parr. ultimo).

Ademas, la politica cultural debe fomentar en los adolescentes el gusto por las
expresiones artisticas, tales como: el teatro, la danza, la plastica y la literatura, para
promover en ellos el disfrute de otras alternativas culturales, entre ellas: visitas a
museos, galerias de arte, cines, teatros, presentaciones de libros, talleres y conciertos

de trova.
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1.4 Apuntes sobre el arte teatral

El teatro es tan antiguo como el hombre mismo, “tiene sus origenes en las primeras
representaciones magico-religiosas del hombre primitivo, a través de ceremonias, en
forma de representaciones a los dioses y otros aspectos mediante bailes y danzas”
(Sarria & Ramirez, 2012, Seccién de Resumen, parr. 1).

Esta manifestacion artistica constituye una rama del arte escénico relacionada con la
actuacion, que representa historias frente a una audiencia usando una combinacién de
discurso, gestos, escenografia, musica, sonido y espectaculo.

Plantea Farias (1944) que “el teatro propiamente dicho nacion en Grecia, pero sus
origenes se remontan a la mas lejana antigliedad (...), su nacimiento se produjo como
una derivacién de las danzas magicas, de los conjuros y representaciones mimicas
realizados por los brujos y magos de las tribus primitivas con objeto de ahuyentar a los
malos espiritus (...)" (p.5).

El proceso de surgimiento del arte dramatico en diferentes paises se remonta a sus
comienzos prehistéricos; manifestandose a través de las caracteristicas distintivas de

las creencias y cultos religiosos de cada lugar.

Como lo evidencian Sarria y Ramirez (2012) al referir que:

(...) en el lll milenio a.c. los egipcios ya representaban escenas en honor del dios Osiris;
en China los origenes del teatro se remontan al Il milenio a.c. y su mayor florecimiento
tuvo lugar durante la dinastia Ming; mientras que en el Japén el teatro se inicié en el
siglo VII d.c. y uno de sus mayores logro artisticos teatrales fue el género No. En la
India, el teatro también surge como culto a los dioses, para ser posteriormente
reglamentado de modelo convencional por la corte. En el caso de Europa el teatro nace
con los griegos, donde el culto a Dionisio propicié espectaculos sacros, en los que un
coro y un unico actor, previsto de la mascara del dios, recitaban ante la divinidad el
ditirambo o composicion poética en su loor. El teatro romano por su parte copié el
modelo griego, pero con una tematica propia (...). (parr. 4-5)

Por otro lado, la historia del arte teatral en Europa estuvo relacionada con la
instauracion del sistema feudal, a cuyo frente preponderaba la Iglesia, que dio inicio a
un nuevo arte de predominante caracter religioso (Serbello, Ferreiro, & Venegas, 1983,

p.1). Asi, “desde el afio 1000 puede observarse en Europa la identidad de los temas
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teatrales, tomando sin excepcién de pasajes del Nuevo Testamento” (Farias, 1944,
p.41).

La historia del teatro espafiol muestra una evolucion similar a la del resto del teatro
europeo (Serbell6 et al., 1983, p. 2), como lo evidencian los aportes del estudio de
Jonvent (1997):

El teatro espafol, como el europeo, surge vinculado al culto religioso. La misa,
celebracion litargica central en la religion cristiana, es en si misma un “drama”, una
representacion de la muerte y resurreccion de Cristo. Serén los clérigos los que, en su
afan didactico por explicar los misterios de la fe a los fieles mayoritariamente incultos y
analfabetos, creen los primeros dialogos teatrales: los tropos, con los que escenificaban
algunos episodios relevantes de la Biblia. Estas representaciones, que tenian lugar
dentro de las iglesias, en el coro o parte central de la nave, se fueron haciendo méas
largas y espectaculares dando lugar a un tipo de teatro religioso que fue el teatro
medieval por excelencia.(como se cita en Sarria & Ramirez, 2012, parr. 7)

Por su parte, el proceso de surgimiento y desarrollo del teatro en Cuba ha sido
estudiado y referido por varios autores; donde se demuestra la evolucion constante a lo
nacional, a un teatro cubano que logra incorporar lo universal con un sello de inquietud
creativa propia; que hoy tiene como perspectiva la busqueda de nuevas posibilidades y
experimentacion hacia conceptos de espectaculos escénicos con mezcla de géneros
diversos.

Segun refiere Leal (2004), las primeras expresiones del teatro cubano se encuentran
en el areito; el cual era una compleja manifestacion de la cultura aborigen, que
precursaban una estructura dramatica, donde se mezclaban el canto, el baile, la
coreografia, poesia, musica, maquillaje, pantomima e interpretacién; dirigidos por el
tequina o coreuta (p.1).

Sin embargo, “Cuba inicia su teatro siguiendo los patrones de la escena espanola, a
partir de las festividades cristianas del Corpus Cristi (...)” (Leal, 2004, p.4). Con el
decursar de los afos estas celebraciones comienzan a perder su espiritu meramente
religioso para transformarse en festividades populares, conocidas como Dia de Reyes;
en las que el pueblo de la colonia fundia credos y maneras de expresarse, y comenzo a
filtrarse un acento identitario propio para el sueiio de una escena propiamente cubana.

Los primeros reflejos de esta escena se aprecian en la obra: El principe jardinero o

Fingido Cloridano, de Santiago de Pita y Borroto, editada entre 1730 y 1733 en Sevilla
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y considerada como la primera obra teatral cubana. De igual forma, comienzan a
presentarse las primeras obras de autores cubanos, tales son los casos de José
Sotomayor, creador de El poeta, un entremés escrito en La Habana a principio del
XVIII, y José Suri, autor de una comedia estrenada en Santa Clara en 1735, y de un
entremés exhibido en 1760. Ademas, es durante estos afios que surge el primer actor
cubano: Melchor de la Casa (Leal, 2004, p.5-6).

Ese contexto histérico comenzaba a expresar el descenso “del caracter colonial de
nuestra escena inicial” y la apertura de un teatro propiamente cubano; reflejo de
identidad nacional y de la realidad contextual de la época.

De modo que, entre 1790 y 1830 se patentiz6 el incremento de la actividad teatral del
pais, enmarcado principalmente en la capital como plaza importante para la
presentacion de compafiias extranjeras, la construccion de locales para teatros y los
primeros intentos nacionalizadores de la escena teatral cubana. Dichos intentos
estaran afianzados en la labor del autor y actor Francisco Covarrubias, reconocido
como el padre del teatro cubano; quien contribuyé al surgimiento del teatro
Covarrubias, que inaugur6 el género vernaculo y creé el personaje del negrito.

“Posteriormente el romanticismo ofrece sus primeros dramaturgos, la linea de la
comedia se afianza a partir de los sainetes, y produce los mejores frutos del periodo. El
melodrama apunta sus conflictos “serios”, se levantan nuevos teatros, las compafiias
se organizan, y aparecen buenos intérpretes nacionales. El pais se transforma en una

plaza teatral de primer orden. (...)" (Leal, 2004, p. 15).

Cuba entra en el siglo XIX gracias a José Maria Heredia, quien cambia radicalmente
la escena teatral cubana, al ser el primero de los autores cubanos que se compromete
politicamente y usa el teatro como arma contra la opresion colonial. Ademas, es
considerado el precursor del romanticismo en Cuba.

El mencionado periodo romantico no carecio de personalidades interesadas en las
tablas, el eco de los grandes autores hispanos y la influencia de otras literaturas
animaron a José Jacinto Milanés, Gertrudis Gomez de Avellaneda y Joaquin Lorenzo
Luaces. El siglo XX seria el teatro de batallas contra el acento hispanizante, y acogeria

los ecos del teatro bufo, desatado en la década de 1860.
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Desde 1868 a 1878 destaca la actividad teatral que se realizaba en los campamentos
mambises y la que se producia en La Habana. Mientras la etapa entre 1902 y 1935
comienza con un estado de crisis teatral determinada por la frustracion revolucionaria y
nacional, la intervencion, la hecatombe econémica y la politiqueria.

Sin embargo, sobresalieron dentro de dicha crisis las representaciones del teatro
vernaculo, que no estuvo a espaldas de la situacién existente en Cuba en ese
momento. Surgido bajo el calor del descontento popular ante la intervencion yanqui,
este género colocdé en las tablas, escenas de criticas, dirigidas a la injerencia
norteamericana.

Como representante de esa variedad teatral en la mencionada etapa, se produjo el
fendmeno irrepetible del Alhambra, todo un capitulo en la historia cultural de la nacién,
que se caracterizd por el empleo de pintura de costumbres, tipos populares, lenguaje
cotidiano coloquial, utilizacién del humor, presencia privilegiada de elementos: musica y
danza imbricada en la trama, lo parddico, etc. Posteriormente, la caida del Alhambra, la
dispersion de sus artistas hacia el Marti, el Payret o las carpas, evidencié que un nuevo

tiempo llegaba.

En 1940 se inauguré la Academia de Arte Dramatico de la Escuela Libre de La
Habana y en 1941 se cre6 el Teatro Universitario. Entre esa fecha y 1959 surgieron
autores como Virgilio Pifiera, Carlos Felipe, Rolando Ferrer y Fermin Borges. Ademas,
se fundaron grupos, y se intentd6 modernizar una escena nacional que tuviera sus
estrenos y sus espectadores. Prometeo, Teatro Universitario, Patronato de Teatro, Las
Mascaras, Farseros son lideres de ese ideal, que va refinando la técnica y alcanza, con
la creacion de Teatro Estudio, un nuevo punto de giro. Mientras para los nifios,
trabajaban los Hermanos Camejo, Maria Antonia Farifias, Dora Carvajal, Beba Farias,
Modesto Centeno y Dora Alonso.

Después del triunfo revolucionario, resultaron un estimulo definitivo para el quehacer
teatral del pais: la creacion de la Escuelas Nacional de Arte y el Seminario de
Dramaturgia del Teatro Nacional en 1961, el impulso a grupos de danza y la apertura

de los grandes escenarios a los artistas cubanos.
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En la década de los afios sesenta el nuevo movimiento teatral ascendid
considerablemente hasta principios de la década del setenta. En esta etapa culmina la
centralizacion teatral que habia convertido a la Habana en el Unico espacio con
espectéculos estables.

Asi, se crearon los Conjuntos Dramaticos en las provincias, se ramifico el movimiento
teatral por toda la isla para nifios y adultos, artistas cubanos participaron en el primer
Festival de Teatro Latinoamericano, se crearon la Escuela de Instructores de Arte (EIA)
y la Escuela Nacional de Arte (ENA) que propiciaron la expansion de la ensefanza
artistica, asi como, la formacion y desarrollo del movimiento de artistas como
instrumento de la educacion estética y politica de la Revolucion. Por su parte, en
diciembre de 1967 se realizé en La Habana el Primer Seminario Nacional de Teatro.

Ademas, en 1968, se crea el Departamento Nacional de Teatro Infantil y de la
Juventud, el cual asume la tarea de establecer, en todas las provincias del pais, grupos
de teatro en las modalidades de actuacion con titeres y en vivo. Amparados y
financiados por el estado cubano se crean los grupos Guifiol (titeres) y Edad de Oro
(actores en vivo), convirtiéndose en las primeras compafiias teatrales con estas
caracteristicas.

Durante estos afios también surgido un considerable nimero de autores cubanos,
como: Abelardo Estorino, José Ramon Brene, Manuel Reguera Saumell, José Triana,
Antén Arrufat, Héctor Quintero, Nicolas Dorr, José Milian, Eugenio Hernandez
Espinosa, Montes Huidobro, todos tuvieron estrenos de importancia que marcaron la

década.

Posteriormente, en los setenta, se combinaron polémicamente con los avances
anteriores la creacion de agrupaciones teatrales renovadoras de estéticas y con otros
modelos de matiz social, asi como, la busqueda de nuevas tematicas; donde tuvo una
influencia indiscutible el movimiento de teatro nuevo. Mientras, la politica cultural
cubana propicié la consolidacion y perfeccionamiento del movimiento de artistas
aficionados que venia desarrollandose desde la década anterior.

Como resultado de la celebracion del primer Congreso del Partido, en 1975, y del

“‘proceso de rectificacion de errores” se comenzd un proceso de revitalizacion que
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propicio el crecimiento de la actividad teatral en todo el pais, apoyado en la
institucionalizacion de la esfera teatral, a lo que contribuy6 la fundacién del Instituto
Superior de Arte (ISA), en julio de 1976, con la Facultad de Artes Escénicas para las
dos especialidades iniciales: actuacion y teatrologia.

Los ochenta constituyeron una época ardua que replante6 sus alcances y
limitaciones cuando maestros, discipulos y nuevos creadores, coincidieron en el primer
Festival de Teatro de La Habana; que intentd rescatar la memoria, enlazar tradicion y
novedad. Mientras, Teatro Estudio era ya el grupo consolidado como lider y definidor
de la etapa.

En 1989 se crearon los Consejos Nacional y Provincial de las Artes Escénicas con el
objetivo de promocionar el arte, la cultura, y dentro de ellas, el desarrollo de las
manifestaciones teatrales y danzarias en el pais; los cuales han realizado hasta la
actualidad una labor de indudable valor para la actividad teatral del pais.

Por otra parte, “mas que recursos de estilo, la década de los 90, nos situa en una
recontextualizacion de los medios expresivos - en ocasiones los codigos de
enfrentamiento - que tiene como escenario la memoria (sensorial, emocional) del
espectador y consecuentemente la apelacién a un reencuentro. (...). En los 90 la crisis
econdmica y las carencias materiales de la escena no han impedido producir un teatro
critico, empefiado en la recuperacion de los fragmentos” (Carrid, 2002, p.39).

Hoy, el teatro cubano es un escenario extendido donde coinciden figuras historicas, el
peso de la tradicidon que exige nuevas revisiones, y las tendencias mas modernas que,
como la danza-teatro, han provocado nuevas discusiones y asimilaciones; algunos
rostros de ese escenario son: Teatro Buendia, Argos Teatro, Teatro El Publico, El
ciervo Encantado, Teatro Papalote, Teatro de las Estaciones, Pequefio Teatro de La

Habana, Teatro Caribefio, Compafiia Hubert de Blanck.
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1.5 Breve reseiia del recorrido histérico del teatro en Villa Clara

El recorrido historico experimentado por el teatro cubano ha demostrado la
construccion de su identidad propia apoyado en una representacion nacional que se
difundié por toda la isla y en sus inicios se reflej6 con mayor énfasis en las ciudades de
mayor desarrollo econdémico.

El arte teatral en la antigua provincia de Las Villas, al igual que en el resto de la isla,
presenta sus origenes en las celebraciones del Corpus Christi y las festividades
religiosas o motivadas por sucesos que acontecian en Espafia, tales como: las fiestas
patronales de los santos de cada poblacion, coronaciones, bodas o cumpleafios reales.

De modo que, durante la etapa colonial los espectaculos teatrales cobran auge en
Las Villas y se convierten en un gusto de la poblacion; propiciando el surgimiento de los
primeros locales destinados al arte de las tablas en la provincia.

Asi, la plaza central, dentro del contexto cultural de Santa Clara, se convirtio al igual
gue en Espafa, en retablo de actividades, donde la poblacién daba curso a sus
expresiones mas variables desde tiempos remotos. De esta forma, fue Santa Clara
quien mas cerca estuvo de Trinidad (primera ciudad en presentar actos de caracter
teatral), reflejando las realidades urbanas de Cuba (Serbell6 et al., 1983, p. 13).

En 1820, comienza a funcionar, cerca de la Plaza Mayor, el primer teatro de la
localidad, que en su afan de situarse a la par del momento que vivia la isla, se propuso
contar también con su escenario.

Luego, se crea el Liceo Artistico; que constituyd otro teatro para el uso exclusivo de
representaciones teatrales. Hacia 1878 la ciudad adquiere gran jerarquia social al ser
declarada capital de la region central; favoreciéndola con la visita de varios grupos y

compaiiias teatrales que realizaban giras por el interior del pais.

A inicios del siglo XX se evidencia un incremento de construcciones teatrales debido
al auge econdmico alcanzado por la nacibn en ese momento. Entre esas
construcciones destaca el Teatro La Caridad, que comienza a construirse en 1885; el
cual ofrece el local apropiado para los ensayos de la institucion y asegura un publico

asiduo a las representaciones teatrales.
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Encaminado al desarrollo del arte teatral en la provincia, principalmente del
municipio, se cred en el mismo afio la Sociedad Dramatica de Las Villas, ubicada en
Santa Clara. Sin embargo, esta no alcanzé resultados satisfactorios; limitAndose la
labor teatral de la localidad a algunos pequefios grupos inestables de aficionados.
Mientras la Escuela Normal de Maestros de la ciudad mantenia un grupo de
aficionados conformados por maestros y alumnos.

En Santa Clara no se evidencia la existencia de un teatro profesional hasta el triunfo
de la Revolucion, cuando comenzaron a formarse las primeras agrupaciones
profesionales, a partir de la década de los sesenta, integradas originariamente por
actores aficionados.

En 1963 se creo el Teatro Guifiol de Santa Clara encaminado a apoyar el desarrollo
de la creacion de guifioles en todo el pais, propiciando asi que el teatro para nifios
tuviera su espacio.

De igual forma, en el mismo afio, se inaugurd el grupo Pequefio Teatro La Edad de
Oro de Las Villas, segundo grupo de teatro dirigido a los nifios y jovenes; el cual,
aproximadamente en 1967, cambia su nombre por el de Centro Experimental de Teatro
de Las Villas, junto a lo que diversifica y complejiza su trabajo, que ahora estaria mas
orientado hacia la experimentacion. Ademas, este grupo comienza a desarrollar
puestas en escena también para adultos; lo que le otorgaba al mismo cierta distincion y
un mayor nivel de calidad. Por cuanto, la gestacion, progreso y consolidacion de estos
grupos teatrales fue decisiva para el comienzo de la vida escénica de la regién central.

Por otro lado, el 5 de noviembre de 19682 se funda el colectivo Teatro Escambray a
partir de la inquietud de varios teatristas de La Habana, encabezados por Sergio
Corrieri y Gilda Hernandez, en relacion con el desfasaje existente entre la realidad
teatral cubana y las transformaciones socioeconémicas que se producen en el pais a
partir de 19509.

% Para el afio 1968 la actividad teatral del pais se centraba en la capital y en unas pocas ciudades de algunas
provincias. Mientras que en las zonas campesinas, donde se estaban produciendo los cambios socioeconémicos
fundamentales, sus gentes no conocian siquiera de la existencia del teatro.
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Teniendo en cuenta que los mayores cambios generados por el proceso
revolucionario se experimentaban en el medio rural y obrero de otras provincias, el
ndcleo fundador decidi6 buscar su escenario fuera de La Habana. De esta forma,
escogieron para su trabajo la regién del Escambray?®, en el centro-sur de la isla.

El objetivo inicial de este grupo era la busqueda de un nuevo publico, con el que se
lograra una amplia comunicacion que les permitiera a los artistas utilizar el teatro como
medio de discusion abierta de los problemas socioculturales en que estaban insertados
los espectadores, partiendo de ellos mismos, de sus problemas, preocupaciones,
inquietudes, ansias, angustias y necesidades.

Esta compafiia teatral fundé su sede en La Macagua, municipio de Manicaragua,
teniendo como escenario de trabajo, sus propias vivencias e investigaciones en los
poblados de La Moza y campos aledafos; donde, a través de sus obras, reflejaba la
cotidianidad de los problemas sociales propios de las comunidades.

En las obras del conjunto teatral Escambray se abordaban las dificultades mas
apremiantes del medio rural cubano, tales como: el de la tierra, a partir de las
contradicciones producidas en el agro cubano a partir de la Reforma Agraria, la
colectivizacion de la tierra y sus implicaciones sociales, psicoldgicas y culturales en la
poblacién rural.

Igualmente se realizaron representaciones sobre la guerra y su repercusion, la
secuela dentro de la estructura tradicional familiar campesina; el proselitismo
contrarrevolucionario de la secta Testigos de Jehova dentro del medio rural cubano; los
prejuicios sociales en torno a la relacién de pareja, el fenbmeno del machismo, de la
insercion de la mujer dentro de la vida econdmica-social-cultural del pais; asi como, el
stress industrial a partir de la industrializacion de la zona, la proletarizacion del

campesino y sus implicaciones.

® Region de gran atraso econémico en relacién con otras zonas rurales. En la cual incidié en gran medida los efectos
de la guerra interna que existio en el pais después del triunfo de la Revolucién en 1959. La lucha contra bandidos
dur6 hasta 1965 e impidio que se iniciara en la zona un proceso sistematico de desarrollo econémico-social como
ocurrié en otras areas del pais. Ademas, al finalizar esta guerra se somete a un proceso acelerado de desarrollo
econdmico que va a producir también fuertes contradicciones de caracter social y cultural.
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En las presentaciones teatrales del grupo también se incluy6 el tema de los jovenes,
las diferentes formas de percibir las relaciones sexuales, sus problemas escolares,
inquietudes y preocupaciones con respecto a viejas formas de educarlos, incompatibles
con sus nuevas necesidades y formas de ver la vida.

Después de 1976 Villa Clara quedd establecida como provincia y se inaugura la
Escuela Vocacional de Arte (EVA) Olga Alonso y la Escuela Profesional de Arte (EPA)
Samuel Feijéo.

La formacion de estudiantes en el teatro y las graduaciones de profesionales de este
arte contribuyeron a la formacion de varios grupos aficionados, que posteriormente
afianzaron su labor convirtiéndose en grupos institucionalizados o insertandose a los ya
conformados. Asimismo, los instructores de arte graduados facilitaron la creacion y
ensefianza del teatro en el sector estudiantil y obrero de la region.

Actualmente la provincia de Villa Clara se ha convertido en una de las plazas mas
sélidas del quehacer escénico en el pais, cuenta con una marcada tradicion en la
practica y apreciacion del teatro; colocandose en uno de los espacios cimeros a nivel
nacional para el encuentro, confrontacion y realizacion del arte escénico en Cuba.

El Consejo Provincial de Artes escénicas agrupa a los grupos profesionales del
territorio: El Guifiol de Santa Clara, Rabrindanath Tagore, mas conocido como Guifiol
de Remedios, Alanimo, Dripy, Estudio Teatral de Santa Clara, Teatro Laboratorio de
Santa Clara, la Compafia teatral Mejunje y el Teatro Escambray.

Auspiciados por los Consejos Nacional y Provincial de las Artes Escénicas se
promueven en la provincia cinco eventos de caracter nacional e internacional; donde
los creadores locales confrontan resultados y comparten experiencias, tanto en el
ambito practico como tedrico, con artistas nacionales y extranjeros. Dichos eventos
son: Encuentros-Laboratorio del CITO (Centro de Investigaciones Teatrales Odiseo),
organizado por el grupo Estudio Teatral de Santa Clara, que incluye Caminarte y
Magdalena sin Fronteras, asociado a la Red Internac Project; Temporadas de Artes
Escénicas en Villa Clara, organizado por la direccién del Consejo Provincial de Artes
Escénicas; Temporada de Teatro en la montafia y el Festival de Pequefio Formato;

ambos organizados por el Centro Cultural Mejunje.

35



Copitits 1

Ademas, la ciudad cabecera de la provincia dispone del Teatro La Caridad y de
varias sedes que poseen salas teatrales abiertas al publico como: Guifiol, Estudio
Teatral, Teatro Laboratorio y Margarita Casallas; donde se presentan sisteméticamente
espectéculos teatrales locales, nacional e internacionales. Mientras, algunos espacios
abiertos constituyen escenarios de los grupos Dripy y Alanimo.

El municipio también cuenta con un prolifero movimiento de artistas aficionados,
enriquecido por una gran variedad de grupos teatrales. La labor de los mismos es
apoyada por el Consejo Provincial de Artes Escénicas que les ofrece espacios en la
Casa de Cultura Juan Marinello y la sala Margarita Casalles para la exhibicion de sus
presentaciones.

De igual forma, estas compafias de aficionados muestran su labor teatral al publico
en comunidades, escuelas, parques y areas abiertas. Estas agrupaciones, cuentan con
la posibilidad de profesionalizarse mediante la superacion de su trabajo y evaluacion
del mismo para la obtencién de diferentes categorias.

Santa Clara es privilegiada con la presencia del Centro de Desarrollo e Investigacion
de la Danza y el Teatro, encargado de la programacion, divulgacion y potenciaciéon de
la actividad escénica en la provincia.

También en la ciudad se lleva a cabo una extensa promocién del arte teatral
mediante la prensa plana, radio, television, anuncios y carteleras promocionales en las
instituciones teatrales; asi como, en la revista digital Guamo y altavoces en el parque
Leoncio Vidal.

Igualmente, los eventos y festivales teatrales que se presentan en Santa Clara
cuentan con gran cobertura promocional mediante afiches, programas de mano,
invitaciones, carteleras en los teatros y los medios de difusion masiva. Durante los
periodos de presentacion de estos acontecimientos teatrales se realizan entrevistas a
sus protagonistas, conferencias y talleres con artistas y especialistas en los temas
tratados, estrenos de obras y presentaciones especiales en espacios abiertos de la
ciudad. Ademas, mediante los medios de prensa se dan a conocer, al publico, las

precisiones de los espectaculos que se realizaran en estos eventos.
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Capitulo Il: Fundamentacion metodolégica y propuesta de acciones

socioculturales.

2.1 Fundamentacién metodoldgica de la investigacion

En la presente investigacion se emplea el paradigma de la metodologia cualitativa
con elementos de la cuantitativa, que implica un proceso de recoleccion, analisis y
vinculacion de datos, tanto cualitativos como cuantitativos, para responder al
planteamiento del problema cientifico; apoyado en la mezcla de la l6gica inductiva y
deductiva.

El enriquecimiento de la metodologia cualitativa con elementos cuantitativos, aporta
una vision mas precisa del fenbmeno, al permitir una percepcion integral, compleja y
holistica del mismo. En dicha metodologia, el uso de métodos cuantitativos, ademas de
los cualitativos, posibilita la exploracién de distintos niveles del problema de estudio
mediante la obtencién de una mayor visibilidad del mismo: frecuencia, amplitud y
magnitud (cuantitativa), asi como: profundidad y complejidad (cualitativa);
generalizacion (cuantitativa) y comprension (cualitativa).

Este estudio se apoya en las contribuciones cualitativas, para interpretar el consumo
cultural de los adolescentes de acuerdo a los significados que presentan para ellos sus
practicas culturales en su interaccidén con la realidad. De igual forma, se cualifican los
datos estadisticos arrojados por las encuestas y se cuantifican los resultados obtenidos
en el proceso investigativo, para analizarlos sintetizados, disefiar y proponer acciones
socioculturales que contribuyan al consumo cultural del teatro en los estudiantes de
10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara.

La perspectiva metodoldgica empleada posibilité un andlisis del consumo cultural del
teatro que permite explicar las contradicciones y caracteristicas de este para
profundizar, desde un enfoque sociocultural, en la comprension de los elementos que
contribuyen al mismo.

Ademas, la utilizacibn de dicha metodologia viabiliz6, mediante la observacion
participante, los resultados obtenidos en las entrevistas realizadas y los datos arrojados

por encuestas aplicadas, el diagnostico de los elementos que condicionan el bajo
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consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera
de Santa Clara.
En el transcurso del proceso investigativo llevado a cabo, se fueron aplicando una
serie de métodos y técnicas para la obtencion de informacioén. Los cuales fueron:
Analisis de documentos; entre ellos:

» La programacion teatral de Santa Clara, disefiada por el Centro de Desarrollo e
Investigacion de la Danza y el Teatro, fue revisada para conocer sobre la
creacion teatral del municipio: los grupos, eventos, proyectos, festivales y
actividades teatrales que se realizan en la ciudad.

La revision de dicha programacion permiti6 comprobar que Santa Clara
presenta una amplia gama de proyectos de creacidbn y promocion teatral,
patentizada en la vasta programacion que ofrecen sus grupos y compafias
teatrales; la que estd encaminada a propiciar la participacion e interés del
publico santaclarefio por el arte dramatico.

» La caracterizacion del IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara fue analizada para
conocer las particularidades del centro. La informacién obtenida en la revision de
este documento permitié un primer acercamiento a las caracteristicas generales
de la escuela; lo cual contribuyd a la elaboracibn de la caracterizacion
sociocultural de la institucion.

» La evaluacion integral de los estudiantes del grupo 10mo3 del IPU Osvaldo
Herrera se analiz6 con el objetivo de conocer las actitudes docentes de los
mismos y constatar su disposicion para participar en las actividades culturales
convocadas por el IPU. El acercamiento a estas evaluaciones contribuyo a la
interpretacion de los elementos que pudieran condicionar, desde el centro
educativo, el consumo cultural del teatro.

» Los expedientes acumulativos de los estudiantes del 10mo3 del IPU Osvaldo
Herrera fueron revisados para conocer las individualidades de estos alumnos y
los factores que pudieran influir en sus practicas culturales. Los datos obtenidos
propiciaron la familiarizacion con las caracteristicas de los escolares y la

conformacién de la caracterizacién sociocultural del grupo.
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» EIl programa de clases de la asignatura Espafol-Literatura para 10mo grado fue
analizado para conocer las obras literarias, representadas teatralmente, que son
estudiadas en este primer afo, asi como la forma en que se imparten y los
objetivos que persigue su inclusion en el plan de estudio de la asignatura. La
informacion obtenida en esta revision fue interpretada para constatar los
componentes de dicho programa que pudieran contribuir al interés por el arte
dramatico en los estudiantes.

» El programa de clases de los instructores de arte, que imparten talleres de teatro

en 10mo grado, fue revisado para indagar sobre los elementos empleados para
el estudio de este arte por parte de los estudiantes. En la revisidbn de dicho
programa se conocid que el mismo versa sobre teatro latinoamericano, pero
haciendo énfasis en los casos de: Venezuela, Cuba, México, Chile y Peru;
donde se abordan los principales autores, asi como las tradiciones,
celebraciones religiosas y navidefias vinculadas al teatro.
Tras el andlisis de este programa se concluyd que sus temas de estudio, son
insuficientes para estimular el interés de los escolares por el teatro. Tampoco los
contenidos que incluye, permitirAn que los alumnos logren incorporar
conocimientos profundos sobre esta manifestacion artistica.

Para corroborar las informaciones obtenidas mediante el andlisis de documentos, se
realizaron entrevistas a los docentes del centro educativo. Primeramente fueron
entrevistadas la directora y la secretaria docente del IPU, con el objetivo de solicitar su
aprobacion respecto al desarrollo de la presente investigacion en el preuniversitario,
ademas de facilitar un primer acercamiento a las caracteristicas de la institucion y sus
alumnos. La informacion obtenida mediante estas entrevistas favorecio el
enriquecimiento de los datos obtenidos en la caracterizacion del IPU y por ende,
contribuyeron a la confeccion de la caracterizacion sociocultural de la escuela.

Ademas, se entrevisto a la profesora guia del 10mo3 para conocer las caracteristicas
del grupo y su opinion sobre el mismo en relacion al tema de investigacion. Los datos
aportados en dicha entrevista contribuyeron a una vision general de la brigada
estudiantii y a elaborar la -caracterizacibn sociocultural de la misma. Dicha

caracterizacion fue enriquecida con la informacion obtenida mediante una entrevista
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realizada a la jefa de destacamento del grupo 10mo3; que aporté una vision mas
profunda del colectivo.

También se realizaron entrevistas a los instructores de arte del IPU para conocer
sobre el sistema de ensefianza artistica en el preuniversitario y la respuesta de los
estudiantes ante el mismo. Igualmente se entrevistd a la LA de danza que imparte
talleres en el 10mo3. La entrevista tuvo el objetivo de conocer el interés de sus
alumnos por las manifestaciones artisticas y las estrategias empleadas para
incentivarlos durante el estudio de las mismas.

De igual forma, fue entrevistada la profesora de Espafol-Literatura de 11no grado,
gue impartid clases en 10mo, para conocer la respuesta de los escolares ante el
estudio del teatro. Ademés se entrevistd al profesor de Espafiol del 10mo3, con el
objetivo de conocer la motivacion de los estudiantes por el estudio de obras teatrales,
las diferentes variantes utilizadas por el pedagogo para la inclusion de la manifestacion
artistica en la asignatura y la respuesta de los colegiales ante las mismas.

Como complementacion de la informacion obtenida de los profesores, se realiz6 una
entrevista grupal a los estudiantes del grupo 10mo3 para conocer su opinion sobre el
estado actual del consumo cultural del teatro en los adolescentes, los elementos que lo
condicionan y las acciones que se podrian implementar para fomentarlo. De esta
forma, se conocieron sus valoraciones sobre la problematica planteada.

Por otro lado, fue entrevistado el director de Artes Escénicas de Santa Clara para
solicitar su opinién respecto a la pertinencia de una investigacion sobre el bajo
consumo cultural del teatro en los adolescentes santaclarefios. Esta entrevista aporto la
perspectiva del especialista sobre la probleméatica investigada y la ratificacion de la
necesidad de su estudio.

Ademas, se entrevistaron a profesionales del Centro de Desarrollo e Investigacion de
la Danza y el Teatro para conocer sobre la labor teatral del municipio, su programacion
y promocion; asi como, su impacto en los adolescentes. Estas entrevistas aportaron la
vision de dichos profesionales sobre el consumo cultural del teatro en los adolescentes
santaclarefios.

Del mismo modo, se realizaron entrevistas a especialistas de teatro, para conocer su

opinidn sobre el estado actual del consumo cultural del teatro en los adolescentes, a

40



Copitis 2

través de la participacion de los mismos en obras y eventos teatrales desarrollados en
el municipio. Mediante estas entrevistas se constato la problematica del bajo consumo
cultural del teatro por parte de los adolescentes santaclarefios.

Otra técnica utilizada durante el proceso investigativo fue la observacion participante;
esta se desarrolld por parte del investigador, en las clases de Espafol-Literatura y
talleres de apreciacion y creacion, impartidos a los estudiantes de 10mo3, con el
objetivo de constatar su motivacion por el teatro y valorar los métodos utilizados por los
profesores para potenciar dicha motivacion. La aplicacion de este método contribuyo a
confirmar la informacién obtenida mediante las entrevistas realizadas a los docentes.

Del mismo modo se observaron algunas actividades culturales realizadas en el
centro educativo para verificar las manifestaciones artisticas que se presentan en ellas,
la participacion de los escolares y su entusiasmo ante la ejecucion de estas
actividades. Los elementos manifestados durante estos eventos evidenciaron
oportunidades que se podrian aprovechar para la propuesta de acciones
socioculturales.

También se llevé a cabo la observacion participante en diferentes obras teatrales
presentadas en Santa Clara para comprobar la afluencia de adolescentes a estas
puestas en escenas; lo cual reafirmé el poco consumo cultural del teatro por parte de
los adolescentes santaclarefios.

Ademas se emplearon, como técnica de recoleccion de datos, las encuestas; las
cuales fueron aplicadas a los estudiantes de 10mo3, con el objetivo de diagnosticar los
elementos que condicionan su bajo consumo cultural del teatro. Los datos obtenidos
mediante esta técnica fueron significativos para la investigacion; ya que ampliaron y
corroboraron la informacion adquirida a través de otros instrumentos aplicados.

De igual forma, fueron encuestados setenta alumnos de 12mo grado para constatar
los conocimientos sobre teatro que adquirieron durante la ensefianza preuniversitaria y
la influencia de estos en su motivacion por este arte. Los resultados obtenidos a través
de estas encuestas permitieron establecer una comparacion, entre los educandos del
primer y el Ultimo afio del preuniversitario, respecto a su motivacién y consumo del arte

teatral.
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2.2Caracterizacion sociocultural de la muestra.

El IPU Osvaldo Herrera se encuentra ubicado en el centro de la ciudad de Santa
Clara, con direccion: Parque Vidal No.13. Dicha institucion fue fundada en 1915 y
actualmente constituye Patrimonio Nacional.

El objetivo de este centro educativo es: lograr la formacion integral del joven en su
forma de sentir, pensar y actuar en los contextos escuela-familia-comunidad, a partir
del desarrollo de una cultura general, politica profesional, que garantice la participacion
protagénica e incondicional en la construccion y defensa del proyecto socialista
cubano, y en la eleccion consciente de la continuidad de estudios superiores en
carreras priorizadas territorialmente. (Caracterizacion del IPU Osvaldo Herrera)

Actualmente el IPU dispone de: trece aulas, dos laboratorios de Informéatica, un
laboratorio de Fisica, un laboratorio de Quimica-Biologia, un aula magna, una
biblioteca, cinco oficinas y cuatro departamentos docentes.

El colectivo docente de la institucion educativa estd constituido por el Consejo de
Direccion, integrado por: directora, subdirectora de trabajo educativo, subdirectora
docente, secretaria docente, cuatro jefes de departamentos y una administradora. El
total de profesores asciende a 76, de ellos 72 son Licenciados y 21 ostentan la
categoria de Master en Ciencias de la Educacion; 23 profesores son de asignaturas
priorizadas. Ademas, la escuela cuenta con seis instructores de arte, de las
manifestaciones: danza, musica y artes plasticas, cuatro profesores jubilados
reincorporados y posee un total de 12 trabajadores no docentes.

El IPU posee una matricula de 827 estudiantes, integrados por 520 alumnos del sexo
femenino y 307 del masculino; de ellos 200 cursan el 10mo grado, 324 pertenecen a
11no grado y 303 conforman el 12mo grado. Por su parte el 10mo grado esta
constituido por cinco grupos de 40 estudiantes cada uno. El 11no grado cuenta con
nueve grupos y el 12mo grado esta formado por ocho grupos. (ver anexos 5)

Los estudiantes que matriculan en este centro educativo provienen, principalmente
de los ESBU Juan Oscar Alvarado, Ignacio Rolando Abreu y Capitan Roberto

Rodriguez Fernandez.
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En la institucion se realizan algunas actividades culturales, como: chequeos de
emulacion, matutinos especiales y galas culturales en conmemoracion de fechas
historicas, actividades recreativas en dias significativos y eventos deportivos. Ademas,
el centro organiza conferencias en la Biblioteca Marti, visitas dirigidas, para los
colegiales, a la Galeria de Arte, museos Y librerias. Sin embargo, estos intercambios
con instituciones culturales no se realizan con la frecuencia necesaria. Generalmente,
la mayoria de los escolares participan en estas actividades, pero carecen de motivacion
respecto a las mismas.

Por otro lado, las condiciones del IPU son favorables, existe un ambiente de
organizaciéon escolar correcto y todos los trabajadores estan en funcion de lograr la
formacién integral de los educandos; para ello se realizan actividades politicas,
deportivas y culturales. Los laboratorios de computacion y la biblioteca escolar también
se encuentran activos en funcion de la recreacion sana de los estudiantes. El medio en
gue se desarrollan los alumnos, presenta condiciones favorables para una exitosa
preparacion integral, un desarrollo en ascenso de la educacion formal y el éxito en la
formacién de los principales valores humanos.

Sin embargo, en este preuniversitario se deben fortalecer la formacion de valores y
cultura general integral en los colegiales, asi como la relacion escuela-instituciones
culturales.

Es véalido destacar que la escuela se encuentra cercana a las instituciones culturales
mas importantes de la ciudad, favoreciendo el desarrollo sociocultural de docentes,
trabajadores y educandos. Sin embargo en esta institucion se percibe falta de

promocion de las actividades culturales que se realizan en la ciudad.

Entre los grados escolares que se cursan en el centro educativo, sobresale por
buena disciplina, asistencia y docencia el 10mo grado.

Por su parte, el grupo 10m3, que constituye la muestra de la presente investigacion,
cuenta con una matricula de 40 estudiantes, comprendidos entre las edades de 15-16
afnos; de los cuales, 27 pertenecen al sexo femenino y 13 al masculino.

La mayoria de los alumnos del destacamento residen en el Consejo Centro y el nivel

cultural de sus padres es promedio entre profesionales y obreros. En el colectivo
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estudiantil predominan las familias disfuncionales por padres divorciados y un escolar
convive con sus abuelos.

Los miembros del grupo 10mo3 se caracterizan por ser muy activos y conversadores;
lo que propicia constantemente su desconcentracion y conversacion en clases, asi
como, el juego, “la jarana” y desatencién. Sin embargo, es una brigada muy entusiasta
y dispuesta a participar en las diferentes actividades que se realizan en el centro
educativo; lo cual constituye una de sus potencialidades.

La asistencia y puntualidad de dichos colegiales es buena, al igual que la disciplina,
gue se condiciona mayormente en dependencia del profesor que les imparta clases. En
general, en cuanto a docencia, son estudiantes de asimilaciéon promedio. Todos los
alumnos han sido evaluados de excelente y muy bien en cuanto a integralidad, excepto
tres que fueron evaluados de bien y uno de regular; de ellos dos muchachas y dos
varones.

En el grupo existen muy buenas relaciones interpersonales; los escolares poseen un
alto concepto de compaferismo, se muestran muy solidarios y cooperativos entre ellos.
También presentan correctas relaciones con los profesores.

Entre las practicas culturales de la brigada se destacan: escuchar musica, salir a
divertirse, compartir con amigos y viajar; lo cual demuestra que estos estudiantes
prefieren las actividades de esparcimiento y socializacion. Los miembros de dicho
grupo también muestran tendencias al consumo cultural limitado al @&mbito del hogar,
mediante la utilizacion de medios audiovisuales.

Respecto a las manifestaciones artisticas, en el 10mo3, prevalece el gusto por la
musica y la danza. Sin embargo, predominan las visitas a centros nocturnos
recreativos, por parte de los integrantes del grupo, con respecto a otras instituciones
culturales de la ciudad.

Entre los talentos artisticos del destacamento se encuentran: un estudiante que
presenta aptitudes en artes plasticas, tres muchachas que han formado parte de
grupos teatrales aficionados y varios estudiantes cuentan con capacidades para la
danza y participan activamente en actividades culturales del centro. Actualmente la
mayoria del grupo integra el cuerpo de baile de una salamandra que se presentara

préximamente en el IPU.

44



Copitis 2

2.3Resultados del diagnostico

Mediante la aplicacion de técnicas y métodos empiricos, durante el transcurso del
proceso investigativo llevado a cabo, se diagnosticaron los elementos que condicionan
el bajo consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo3 del IPU Osvaldo
Herrera de Santa Clara.

Las entrevistas realizadas a especialistas de teatro y profesionales del Centro de
Desatrrollo e Investigacion de la Danza y el Teatro evidenciaron que Santa Clara posee
una marcada tradicién en la practica y apreciacion del teatro, apoyado en un publico
con un alto nivel apreciativo. Las funciones habituales y eventos teatrales del municipio
cuentan con un auditorio fiel al arte dramatico. De igual forma, las agrupaciones
teatrales de la localidad disponen de una audiencia propia que sigue sus creaciones
artisticas.

Sin embargo, en la localidad se manifiesta la ausencia de interés hacia el consumo
del teatro por parte de los adolescentes. La informacion obtenida mediante las
entrevistas reafirmd la necesidad de investigaciones y acciones socioculturales que
contribuyan al consumo cultural del teatro en los adolescentes santaclarefios.

Las observaciones participantes desarrolladas en las obras teatrales presentadas en
Santa Clara revelaron que a las mismas asiste un publico habitual, por lo general
asiduo a las salas de presentaciones o seguidor de los grupos teatrales. La audiencia
santaclarefia consumidora de esta manifestacion artistica estd, generalmente,
conformada por estudiantes de la Escuela Profesional de Arte, artistas aficionados,
trabajadores de cultura y amistades o familiares de los actores que se presentan en
escena. Independientemente del publico mencionado, la asistencia de adolescentes a
exposiciones teatrales es minima. Los elementos observados corroboraron los datos
aportados por los especialistas sobre la problematica investigada.

Por otro lado, la observacion participante desarrollada en actividades culturales del
IPU Osvaldo Herrera demostré que estas cuentan con gran apoyo de profesores e
instructores de arte para su realizacion, las manifestaciones artisticas que predominan
en las mismas son la danza y la musica; el protagonismo de la participacion recae en

estudiantes e instructores de arte.
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Estas actividades se caracterizan por ser cortas y estar conformadas por numeros
sencillos, donde interviene la participacion de nifios. La asistencia, por parte de los
alumnos, a estos eventos es relevante y los escolares muestran gran entusiasmo
durante los mismos; lo cual representa una potencialidad del centro educativo.

Mediante las entrevistas realizadas a las instructoras de arte del IPU se conoci6 que
10mo grado dispone de tres IA: de las especialidades de danza y musica
respectivamente y que cada una imparte clases en uno o dos grupos de colegiales.
Durante el primer semestre del presente curso escolar correspondia la ensefianza de
esas manifestaciones artisticas a los alumnos y en el segundo semestre rotarian con
nuevos IA, quienes deberian impartir artes plasticas y teatro; pero el centro ain no
cuenta con instructor de esta Ultima especialidad.

También se recibio informacion, a traves de las entrevistas a las IA, sobre el sistema
de estudio para sus clases, que se divide en: talleres de apreciacion, que pertenecen a
la instruccion tedrica y talleres de creacion para el estudio practico de la asignatura.
Estos Ultimos, a veces se emplean en composiciones artisticas y ensayos pertinentes
para presentaciones culturales de la institucién educativa.

Dichas entrevistas también revelaron que los estudiantes se muestran mas
motivados en clases cuando se aplican técnicas participativas y que demuestran mayor
interés por los talleres de creacion que por los de apreciacion.

Por su parte, la entrevista realizada a la IA de danza del grupo 10mo3 reveld que,
durante sus clases, este se caracteriza por ser muy entusiasta y participativo en las
actividades desarrolladas en los talleres. La asistencia a las clases de IA es buena.

La IA refirio que los alumnos del 10mo3 manifiestan interés por el estudio de la
manifestacion artistica y que siempre cumplen con las tareas orientadas. A los
educandos de este grupo también les gusta participar en las actividades culturales del
IPU, como matutinos y chequeos de emulacion, y es uno de los colectivos educativos
mas dispuestos respecto a su integracion artistica en las mismas.

Conjuntamente se realizaron observaciones participantes durante los talleres de IA,
en el 10mo3. Mediante esta técnica investigativa se aprecié que solamente asistio, a la
primera clase observada, un poco mas de la mitad de los alumnos del grupo. Ademas

se evidencié que en los talleres de apreciacion sobre la danza los estudiantes se
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mostraron distraidos durante las clases tedricas a pesar de que la IA emple6 el uso de
tarjetas para motivar la participacion de los mismos.

Mientras, en los talleres de creacion sobre la danza los escolares estuvieron mas
motivados, debido a un juego participativo utilizado por la IA que incluia la utilizacion de
la grabadora, musica moderna y un pomo que daba vueltas en el centro del circulo,
conformado por los estudiantes, para seleccionar la pareja que debia representar los
bailes cubanos. Durante este juego, los miembros del grupo se mostraron entusiastas,
pero se mantuvieron poco participativos; sin embargo, esta técnica logr6 atraer la total
atencion de los colegiales.

Las observaciones participantes aplicadas revelaron que, contrario a lo que expreso
su I.A, los educandos no se sienten atraidos por el estudio tedrico de las artes.
Ademas, se corrobor6 que los alumnos prefieren las clases practicas, especialmente
cuando incluyen la musica y el baile, pero no se motivan a participar masivamente en
las mismas.

Posteriormente se entrevistd a los profesores de Espariol-Literatura del IPU. A través
de las entrevistas se conoci6 que sélo en el programa de 10mo y 11no grado se incluye
el estudio de obras literarias, que han sido llevadas al teatro; las cuales para 10mo
estan constituidas por: Romeo y Julieta, El Quijote, La lliada de Homero, Decameron y
Tartufo.

Estds entrevistas también brindaron informacion sobre el sistema de estudio de
obras teatrales en las clases de Espafol-Literatura; donde son leidas, dramatizadas y
analizadas las escenas principales de las obras por parte de los estudiantes. De igual
forma, se analizan los datos del autor y el contexto historico en que se desarrolla la
historia. En seminarios, se representa la obra y se realiza una evaluacion escrita de los
conocimientos vencidos, referentes a: sistema de personajes, argumento de la obra,
datos del autor, etc. Como técnica de motivacién se proyecta un fragmento de la obra
de Romeo y Julieta (la version mas fiel a la obra original), asi como, de ser posible,
atendiendo al tiempo de cumplimiento del programa, se realiza la representacion teatral
de alguna obra, con la ayuda de los instructores de arte.

Respecto a la respuesta estudiantil en estas clases, la profesora de Espafol-

Literatura de 11no grado, expresO que los alumnos se muestran motivados por el
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estudio del teatro cuando son empleadas técnicas durante la clase, como la
mencionada dramatizacion. Como ejemplo, relaté que el curso pasado la obra Romeo y
Julieta fue dramatizada completamente por los colegiales, donde se emplearon trajes y
escenografia bien elaborada. Se presento la obra original y una version actual que les
permitid a los escolares crear dentro de la presentacion; los cuales se mostraron muy
motivados, en parte, porque dicha actividad fue visitada por los padres. En la ejecucion
artistica de la actividad recibieron gran apoyo de los instructores de arte.

Por su parte, el profesor de Espafol-Literatura, que imparte clases al primer curso
preuniversitario, manifestd que el grupo 10mo3 es muy intranquilo y se distrae con
facilidad durante las clases; constantemente el profesor debe requerir la atencién de los
mismos. Ademas sefialé que son propensos a no realizar las tareas orientadas y que
no presentan motivaciones por el estudio de obras teatrales, lo que dificulta el
desarrollo de las clases.

En cuanto a la utilizacion de técnicas para estimular la motivacion de los estudiantes
por el estudio teatral, el docente refirid que en este curso se planificé la dramatizacién
de Romeo y Julieta por parte de los alumnos, pero debido al corto tiempo restante y la
extension del programa de clases, ya no era posible.

Los datos aportados por los profesores de Espafiol-Literatura demuestran que en el
preuniversitario el teatro es debidamente estudiado en la mencionada asignatura, su
estudio incluye el desarrollo de habilidades de dramatizacion en los educandos y debe
contener técnicas para motivarlos.

Con el objetivo de constatar la informacién aportada por el pedagogo de Espafiol-
Literatura del grupo 10mo3 se desarrolld la observacion participante en algunas de sus
clases, correspondientes al estudio de la obra Romeo y Julieta. En estas sesiones
docentes la asistencia fue muy buena, pero en la primera clase visitada ningun
estudiante realiz6 la tarea orientada por el profesor en el encuentro anterior; lo que
dificulto el inicio de la misma.

Ademas, se corroboré que los alumnos de ese grupo se muestran distraidos e
intranquilos durante el transcurso de la clase, conversan entre ellos, se distraen con
facilidad y no prestan atencion a las actividades que se deben realizar; presentan poco

interés por la participacion en las mismas.
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Para el desarrollo del estudio de la obra los colegiales leen los didlogos de esta,
mientras el resto no presta atencidn; solo siguen la lectura los que seguiran leyendo en
voz alta. En esta técnica los alumnos no emplean entonacion en la lectura. Durante las
clases también se analizan las escenas leias, hay poca participacion por parte de los
educandos y pocos de ellos copian las notas que dicta el profesor, muchos realizan
otras tareas; constantemente este debe reclamar la atencion de los estudiantes.

La observacion participante desarrollada en las clases de Espafiol-Literatura ratifico
gue a los educandos del grupo 10mo3 no les motiva el estudio de la obra Romeo y
Julieta a través la técnica de lectura de diadlogos; se deben buscar otros métodos para
atraer el interés de los mismos. Ademas, los resultados obtenidos mediante la
utilizacion de esta técnica confirmaron la informacion brindada por el pedagogo
respecto al 10mo3.

Mediante las encuestas aplicadas los estudiantes del grupo 10mo3 manifestaron que
no les interesa emplear su tiempo libre en ver obras de teatro; la mayoria prefiere:
escuchar musica, salir a divertirse, compartir con amigos, ver peliculas, series, novelas,
shows, musicales y viajar (ver anexos 7). Estas afirmaciones demuestran la tendencia
de dichos escolares hacia las actividades de esparcimiento y socializacion, asi como, al
consumo cultural limitado al ambito del hogar, mediante la utilizacion de medios
audiovisuales.

En cuanto a las actividades que los encuestados desearian disfrutar en Santa Clara
sobresalen las fiestas y conciertos. Mientras, predominan las visitas a centros
nocturnos recreativos, por parte de los integrantes del grupo, con respecto a otras
instituciones culturales de la ciudad.

Respecto a las manifestaciones artisticas, en el 10mo3, prevalece el gusto por la
musica y la danza. Los resultados obtenidos en las encuestas también revelaron que
solo al 2% de los alumnos del grupo les atrae el teatro, al 45% les interesa un poco y al
34% no les agrada.

Los principales criterios de los encuestados a favor del arte dramatico reflejan que
les cautiva este arte porque: les divierte, por su forma de expresion y tres de ellos

disfrutan de la actuacion (ver anexos 10).
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Mientras, los escolares que gustan poco de este arte refieren que: sélo le satisfacen
algunas funciones, a veces lo encuentran aburrido, prefieren el cine antes que el teatro
y que no lo conocen suficientemente (ver anexos 10).

Por otro lado, los educandos que manifestaron desagrado por el teatro fundamentan
Su criterio en que: es muy aburrido, no es un buen modo de entretenimiento, no es
divertido y que “no es de su agrado”, “no les gustan esas cosas” (ver anexos 10).

La divergencia de criterios respecto al tema tratado demuestra que el hecho de que
les atraiga el teatro o no depende de gustos individuales; pero estos, al igual que la
motivacion, se forman, porque estan condicionados socialmente y son un resultado de
las influencias del contexto sociocultural en que se desarrollan los individuos. Los
criterios de los estudiantes sobre este arte demuestran que no han tenido mucho
contacto con el teatro y carecen de conocimientos sobre el mismo.

En cuanto a la representaciéon que poseen, los alumnos de 10mo3, sobre esta
expresion artistica, la mayoria lo definen como: una forma artistica de representar la
realidad, de elevar el nivel cultural, un entretenimiento y algo interesante e instructivo.
Sin embargo, un porciento significativo de los encuestados refiere que lo considera algo
muy aburrido y pasado de moda, que no tiene que ver con su edad y es una pérdida de
tiempo (ver anexos 11).

La mayoria de los educandos encuestados han visto, al menos, una obra de teatro;
de ellos, un porciento relevante apunté que les gusté porque: fue bonita, estaba
graciosa, les entretuvo, era muy interesante, disfrutaron de los personajes, les
transmitié una ensefianza y les llegd el mensaje. Mientras dos estudiantes refieren que
disfrutaron de obras de teatro solo en el Guifiol, cuando eran nifios y otros tres plantean
gue eran obras que ellos mismos representaban.

Por otro lado, los alumnos que manifestaron no agradarle las presentaciones
teatrales argumentan que: no es su género favorito, no eran temas interesantes, ni le
transmitieron algo, no les gusté “lo que hacian” y que, generalmente, los actores
“sobreactuan”. Sin embargo, otros colegiales que nunca han tenido intercambio con el
teatro, sefialan que les gustaria tener la oportunidad de ver alguna obra para saber

como es.
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Respecto al consumo de este arte, solamente un pequefio porciento de los
encuestados apuntd visitar el teatro; pero asisten raramente y por influencia de amigos,
otro porciento significativo lo frecuenta porque les gusta este arte y disfrutan del
ambiente donde se presentan las obras (ver anexos 9).

Por otra parte, la mayoria de los estudiantes no visita el teatro; lo cual se debe,
principalmente, a que: no les gusta, ni les llama la atencion, tienen “cosas mas
interesantes que el teatro”, otros alegan que: no se enteran de las funciones de teatro y
no tienen tiempo de ir, 0 simplemente no saben por qué no van al teatro. Mientras
algunos de los escolares que no asisten a presentaciones teatrales manifestaron que
les gustaria ir porque: nunca han ido, les gustaria conocerlo y “quieren ver si de verdad
es algo interesante e instructivo”.

De igual modo, las encuestas fundamentaron que las preferencias por los grupos
teatrales del municipio no llegan a porcientos significativos. Se debe destacar que la
mayoria de los encuestados manifiesta interés por ningun grupo; lo cual refleja
desconocimiento sobre los mismos (ver anexos 9).

La afirmacion anterior se constata al comprobar que solo muy pocos colegiales
sefialan que reciben informacion sobre la programacion teatral de Santa Clara y
refieren conocer menos sobre los grupos, eventos, proyectos y festivales teatrales que
se desarrollan en el municipio (ver anexos 9).

Al indagar sobre los medios por los que los escolares reciben informacién de la
programacion teatral, se demuestra que los mas efectivos son los carteles
promocionales, la radio y la television local. De igual modo, cuando se les pide a los
alumnos encuestados una evaluacion de la promocion sobre dicha programacion
teatral, la mayoria la evalla de mala y regular (ver anexos 9).

Los argumentos expuestos demuestran que el poco consumo del teatro en los
estudiantes esta condicionado, en parte, por el desconocimiento, la deficiente
promocion y la ausencia de intercambio participativo con la manifestacion.

Sin embargo, al solicitarle a los encuestados que expusieran las obras teatrales que
prefieren, algunos presentaron: comedia, juveniles, drama y tragedia; mientras la

mayoria de los educandos expresan que ninguna les gusta (ver anexos 9).
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Respecto a los temas que desearian fueran trataran en las obras teatrales, algunos
encuestados comentaron sobre: sexualidad, amor, terror, amistad, cotidianidad, drama,
comedia, violencia a la mujer, pobreza y “fiesta”. Un porciento significativo de alumnos
manifesto total apatia, al destacar que les gustaria que se tratara ninguno.

Los comentarios referidos por los estudiantes, en las encuestas, sobre las obras y los
temas que prefieren, reafirman que los colegiales presentan poca motivacion por
consumir el arte dramético porque no han mostrado interés en acercarse a él, pues
precisamente muchos de los temas que ellos solicitan, se trabajan en las
presentaciones teatrales de los grupos de Santa Clara.

Cuando se les pregunt6 a los encuestados por acciones que podrian incrementar su
interés por el teatro refirieron que: representando obras de amor, comedias, obras mas
divertidas, mas actuales y que reflejen la cotidianidad, “que traten temas que tengan
gue ver con los adolescentes y el sexo”, obras acorde a su edad e interesantes para la
juventud, teatro musical y con “gente linda”, presentaciones teatrales en espacios
abiertos de la ciudad, permitiéndoles acceder a grupos teatrales con mayor facilidad.
Otros alegan que: deberian hacer “algo mas divertido”, como poner musica moderna y
reggaeton.

Algunos alumnos argumentan que su interés por el arte dramatico aumentaria:
‘realizando obras teatrales con mas clase y que le lleguen a las personas, que les
transmitan valores y que sean emocionantes”, haciendo mas “pefias teatrales”, “siendo
mas comicos e interesantes para el publico en general”, “requiriendo la atencion de
jovenes”, enriqueciendo la poca cultura que existe principalmente en Santa Clara”,
“‘mejorando las obras, con mayor calidad, representandolo de una forma que podamos
entenderlo mejor”, “que hagan obras que tengan que ver con nosotros” e incluso alegan
que: “haciéndolo mas comico y poniendo artistas atractivos”.

También los escolares refieren acciones concretas que se podrian emplear para
incentivar su interés por esta manifestacion artistica, como: representaciones teatrales
en el cine Camilo Cienfuegos, llevarlos al teatro a ver obras y haciéndolos participes de
alguna. Resulta significativo resaltar que un porciento elevado de encuestados, sefialé

gue de ninguna manera se incrementaria su interés por el teatro.
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Como apoyo a la informacion obtenida durante el curso de la investigacion se efectu6
una entrevista grupal a los estudiantes del grupol0mo3; la cual reflej6 que la mayoria
ha tenido muy escaso intercambio con el teatro.

En la entrevista los alumnos declararon que a los adolescentes no les gusta el teatro
porque: no lo entienden, no capta su interés, ni aborda temas que les agrade y porque
prefieren otros entretenimientos; argumentaron que los adolescentes se motivan por la
fiesta, la moda, la diversidon y buscar pareja. De igual forma, los educandos comentaron
que se podrian motivar por el teatro a través de temas que sean afines con sus
intereses y mediante una buena promocion Por lo que, los datos obtenidos mediante
esta entrevista corroboran los resultados alcanzados a través de otros instrumentos
aplicados.

Por otro lado, de un total de 303 estudiantes existentes en 12mo grado fue aplicada
una encuesta, de forma aleatoria, a 75 de ellos. Estas encuestas evidenciaron que
dichos colegiales reconocen la importancia del estudio del teatro para enriquecer la
cultura general integral (ver anexos 13).

Los encuestados de 12mo grado refirieron que la asignatura que mas ha enriquecido
su conocimiento sobre el arte draméatico es Espariol-Literatura. lgualmente, la mayoria
de los alumnos apuntd que el estudio del teatro contribuyd poco a su motivacion por
este arte. También sefialaron que las obras estudiadas que captaron su preferencia
fueron: Romeo y Julieta, Casa de mufiecas, El Quijote, Papa Goriot y La casa de
Bernarda Alba (ver anexos 13). Al explicar por qué disfrutaron del estudio de dichas
obras, los escolares demostraron dominio sobre las mismas y comprension del
argumento y significado de las obras, pero pocos estudiantes reconocen la relacion de
las mismas con el teatro o refieren la representacién teatral efectuada de ellas (ver
anexos 12).

La aplicacion de esta encuesta demostrd que los afios de preuniversitario potencian
el conocimiento sobre teatro de los educandos, pero no contribuye a su motivacion por
la manifestacion artistica y menos a su consumo. Los resultados de la encuesta
revelaron que la ensefianza preuniversitaria debe contribuir a la formacion cultural

integral de sus colegiales, pero solo se limita a la preparacién tedrica de los mismos.
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A partir de los resultados obtenidos, una vez realizado el andlisis general de todas
las técnicas aplicadas, se pudo diagnosticar que los estudiantes del grupo 10mo3 del
IPU Osvaldo Herrera no incluyen el consumo del teatro entre sus practicas culturales
porque, al igual que la mayoria de los adolescentes, prefieren: compartir con los
amigos, escuchar mdusica, ir a conciertos, fiestas y centros nocturnos recreativos;
consideran que el arte draméatico es algo pasado de moda, que no tiene que ver con su
edad.

Ademas, los alumnos de 10mo3 presentan desconocimiento sobre el teatro y la
programacion teatral del municipio; lo que evidencia que han tenido poco contacto con
esta manifestacion artistica. Estos escolares tampoco se sienten atraidos por el estudio
de obras teatrales en la asignatura Espafiol-Literatura debido, principalmente, a que las
técnicas empleadas en clases no incentivan su motivacion por dicho estudio.

Los estudiantes del IPU no reciben talleres de teatro, dado que no cuentan con IA en
esta especialidad; independientemente de ello, el programa de clases de los IA de
teatro para 10mo grado no cuenta con elementos que estimulen el interés de los
estudiantes por el mismo y no incluye informacién sobre la creacion teatral de Santa
Clara.

Por otro lado, en el IPU no se emplean acciones para incentivar la motivacién de sus
alumnos por el teatro, no se promociona la programacién teatral de la localidad, ni se

estimula el intercambio con instituciones o grupos teatrales de la ciudad.
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2.4Propuesta de acciones socioculturales para contribuir al consumo cultural
del teatro
En aras de contribuir al consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo3 del
IPU Osvaldo Herrera de Santa Clara se propone el siguiente plan de acciones
socioculturales:
Objetivo general de la propuesta:
% Contribuir al consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo3 del IPU
Osvaldo Herrera de Santa Clara.

Objetivos especificos:

1. Incentivar la motivacion por el estudio del teatro en los estudiantes

Accion 1. Utilizacion de juegos de dramatizacién en los talleres de apreciacion y
creacion teatral.
La accién consiste en emplear dinAmicas grupales, apoyadas en la dramatizacion.

= Responsable: instructora de arte de teatro
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3
= Duracion: un curso
» Frecuencia: una vez a la semana
= Evaluacion: observacion participante
Accion 2: Empleo de técnicas de participacion en las clases de Espafiol-Literatura.
La accién consiste en utilizar técnicas de participacién dindmicas, acordes a los
gustos de los adolescentes.

= Responsable: profesor de Espafiol-Literatura
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3

= Duracion: un curso

= Frecuencia: en todas las clases

= Evaluacion: observacion participante

2. Promover el conocimiento sobre teatro en los estudiantes

Accion 3: Inclusion del estudio del teatro villaclarefio en el plan de clases de los
talleres de 1A
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La accion consiste en incluir estas tematicas en el plan de clases de la asignatura o
impartir talleres sobre las mismas, donde se podrian invitar a especialistas del
municipio. También se deberia brindar a los estudiantes curiosidades y datos
interesantes sobre la historia de esta manifestacion artistica en la ciudad.

= Responsable: instructora de arte de teatro
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3
= Duracion: un curso
= Frecuencia: una vez al mes
= Evaluacion: observacion participante
Accion 4: Apoyo en materiales audiovisuales y revistas para el estudio del teatro en
los talleres de la IA
La accion consiste en proyectar fragmentos de obras durante las clases,
principalmente donde traten temas que ellos propongan. También se trabajaria con
articulos de las revistas Guamo y Tablas.

» Responsable: instructora de arte de teatro
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3
» Duracion: un curso

= Frecuencia: una vez cada quince dias

= Evaluacion: observacién participante

3. Estimular la creacion teatral en el IPU

Accion 5: Representaciones de obras teatrales en las actividades culturales del IPU.

La accién consiste en incluir en: chequeos de emulacion, galas culturales y
actividades politicas-culturales, presentaciones de obras teatrales cdmicas y cortas,
representadas por los estudiantes, relacionadas con temas afines a los adolescentes y
portadoras de mensajes educativos.

= Responsable: instructora de arte de teatro

= Dirigido a: los estudiantes del centro educativo
= Duracion: un curso

» Frecuencia: bimensual

= Evaluacion: observacién participante

Accion 6: Creacion de un grupo de teatro de aficionados en el IPU
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La accion consistiria en lanzar una convocatoria a los interesados en conformar un
grupo de teatro, el cual presentaria sus representaciones en actividades culturales del
centro y podria tener intercambios con grupos aficionados de la ciudad, principalmente
con grupos gue tengan entre sus integrantes a estudiantes de la institucion.

= Responsable: instructora de arte de teatro
= Dirigido a: los estudiantes de 10mo grado
= Duracion: un curso

= Evaluacion: observacion participante

4. Promocionar la actividad teatral de Santa Clara en el IPU

Accion 7: Inclusion de informacién sobre la creacion teatral de Santa Clara en los
talleres de teatro.

La acciéon consistiria en informar a los estudiantes, durante los talleres de teatro,
sobre la creacidn teatral del municipio: los grupos, eventos, festivales y salas teatrales
con que cuenta.

= Responsable: instructora de arte de teatro

= Dirigido a: los estudiantes del centro educativo
= Duracion: un curso

» Frecuencia: una vez al mes

= Evaluacion: encuestas

Accion 8: Difusiéon de la programacion teatral de la ciudad.

La accion consistiria en conformar un mural que brindara informaciéon actualizada
sobre las actividades culturales que se realizan en la ciudad. La tarea de actualizar el
mural le deberia corresponder cada semana a un grupo diferente del centro y podria
incluir también informacién sobre noticias artisticas y actividades recreativas para
atraer el interés de los estudiantes. Ademas, los instructores de arte deberian informar
en sus clases sobre las actividades y eventos culturales que se desarrollen en el
municipio.

= Responsables: instructores de arte y jefes de destacamento
= Dirigido a: los estudiantes del centro educativo
= Duracion: un curso

= [Frecuencia: una vez a la semana
= Evaluacion: encuestas
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5. Desarrollar la relacién escuela-instituciones teatrales.

Accion 9: Gestion de intercambios con artistas teatrales del municipio.

La accion consiste en gestionar la visita de personalidades del teatro al centro
educativo, donde intercambiarian con las brigadas durante los talleres de teatro;
también podrian ser invitados estudiantes de teatro de la EPA vy artistas aficionados,
con quienes podrian sentirse mas identificados, por ser jovenes.

» Responsables: instructora de arte de teatro y gestora cultural del IPU
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3

= Duracién: un curso

= Frecuencia: una vez cada dos meses

= Evaluacion: observacion participante

Accién 10: Visitas a ensayos o presentaciones de grupos aficionados, en los turnos
de IA.

La actividad consistiria en gestionar, con directores de grupos aficionados, la visita de
estudiantes a los ensayos o presentaciones de obras durante el dia en las salas
teatrales. Se hace referencia a los grupos aficionados porque tienden a trabajar obras
sencillas, de facil comprensién, comicas, con temas de la cotidianidad y afines a los
jovenes. Ademas estos grupos estan mas avidos de mostrar sus representaciones al
publico y generalmente estan integrados por adolescentes y jévenes, con quienes, los
estudiantes podrian sentirse mas identificados.

= Responsables: instructora de arte de teatro y gestora cultural del IPU
= Dirigido a: los estudiantes del grupo 10mo3

= Duracién: un curso

» Frecuencia: una vez cada tres meses

= Evaluacion: encuestas

Es valido aclarar que la propuesta de acciones fue disefiada para aplicarla durante un
curso escolar y tendra como responsable general a la profesora guia del grupo 10mo 3.
La evaluacion general del plan de acciones sera mediante a una encuesta, donde se
evaluarian los conocimientos adquiridos sobre teatro, la creacion y programacion
teatral del municipio, asi como el incentivo alcanzado hacia la motivacion por este arte
en los estudiantes.
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CONCLUSIONES

R/
A X4

Los referentes tedricos analizados demostraron que el consumo cultural se ha
convertido en regulador de las transformaciones socioculturales en la sociedad
cubana actual, a la vez que estas, han contribuido a la disminucion del consumo

de las artes escénicas, especificamente del teatro.

A través del diagndstico se constataron los elementos que condicionan el bajo
consumo cultural del teatro en los estudiantes del grupo 10mo3 del IPU Osvaldo
Herrera, entre los que se encuentran: la preferencia por otras practicas
culturales, el desconocimiento y poco intercambio con la manifestacién artistica,
asi como, la deficiente promocion desde la escuela respecto a la creacion teatral

de Santa Clara.

Las acciones socioculturales propuestas, una vez implementadas, podrian
contribuir al consumo cultural del teatro en los estudiantes de 10mo3 del IPU
Osvaldo Herrera, porque parten de una perspectiva renovadora al aprovechar

las potencialidades del centro educativo y cubrir sus debilidades.



RECOMENDACIONES

R/
A X4

X/
°e

Valorar, en el IPU Osvaldo Herrera, el plan de acciones socioculturales propuesto

para su implementacion.

Gestionar la incorporacién de un I.A de teatro al centro, asi como, la atencion de la
Casa de Cultura y del Centro de Desarrollo e Investigacion de la Danza y el Teatro

para el IPU Osvaldo Herrera

Realizar investigaciones en otros preuniversitarios de la ciudad para corroborar el
bajo consumo cultural del teatro que se evidencia en los adolescentes del municipio

e implementar acciones socioculturales que solventen esta problematica.
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ANEXOS

Anexo 1%

Practicas culturales habituales en adolescentes
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* Tomado de: Instituto Cubano de Investigacién Cultural Juan Marinello (ICIC), Centro de Estudios de
Poblaciéon y Desarrollo (CEPDE) de la Oficina Nacional de Estadistica (ONE). (2009). Consumo cultural en
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hewos

Anexo 2

1. Actividades realizadas durante el tiempo libre por los estudiantes de 10mo
grado del IPU Osvaldo Herrera

VIAJAR

JUGAR VIDEQJUEGOS
COMPARTIR CON AMIGOS
SALIR A DIVERTIRSE

PRACTICAR DEPORTES
DESCANSAR

ESCUCHAR RADIO

VER ESPECTACULOS TEATRALES Cm—
ESCRIBIR

DIBUJAR

BAILAR

LEER

ESCUCHAR MUSICA

VER PELICULAS,SERIES, NOVELAS
VER TELEVISION
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Anexo 3:

hewos

Representacion Grafica de consumo teatral (comparacion entre grupos):

1. Les gusta ver espectaculos teatrales en su tiempo libre:

M Seriesl

Series1

2. Eligen el teatro entre las manifestaciones artisticas de su preferencia:

10mo 5

10mo 4

5% -

0%

10mo 3 H Series1
10mo 2
10mo 1
20% 40% 60%
3. Visitan el Teatro:
20% ~
15%
10% M Seriesl

10mo 1 10mo 2 10mo 3 10mo 4 10mo 5
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4. Les gusta el teatro:

Em10mo1l
®10mo 2
M 10mo 3
B 10mo4

B 10mo 5

5. Consumen teatro:

m10mo 1
m10mo 2
m10mo 3
H10mo 4

m10mo5

6. Conocen la programacion teatral de Santa Clara:

<
Q

mi0mo1l
m10mo 2
®10mo 3
m10mo 4

B 10mo 5

74



Tabla 4°

hewos

Practicas culturales de los adolescentes y jovenes

Escuchar musica

Ver DVD, VCD, VHS
Visitar amigos y familiares
Estar en casa

Practicar deportes
Leer

Ir a eventos masivos
Teatros, museos, cines
Playay campismo
Fiestas espontaneas
Ver TV

Centros nocturnos

£ 7/
1 1 ! L 1

0,00% 20,00% 40,00% 60,00% 80,00%100,00%

m Satisfaccion alcanzada

B Actividades realizadas

Fuente: IV
Encuesta
Nacional de
Juventud

® Tomado de: Bello (2013). Consumo cultural: Entre los gris de lo alternativo
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El IPU cuenta con una matricula de 827 estudiantes, clasificados por:

GRADO FEMENINO MASCULINO TOTAL
10mo 124 76 200
11no 206 118 324
12mo 191 112 303

TOTAL 521 306 827

10mo GRADO:
FEMENINO MASCULINO TOTAL

Grupo 1 25 15 40

Grupo 2 27 13 40

Grupo 3 27 13 40

Grupo 4 24 16 40

Grupo 5 21 19 40

11no GRADO:
FEMENINO MASCULINO TOTAL

Grupo 1 26 14 40
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Grupo 2 26 14 40
Grupo 3 23 17 40
Grupo 4 27 11 38
Grupo 5 18 12 30
Grupo 6 22 12 34
Grupo 7 24 16 40
Grupo 8 22 13 35
Grupo 9 18 9 27
12mo GRADO:
FEMENINO MASCULINO TOTAL
Grupo 1 30 10 40
Grupo 2 26 14 40
Grupo 3 24 16 40
Grupo 4 24 16 40
Grupo 5 23 15 38
Grupo 6 21 15 36
Grupo 7 24 11 35
Grupo 8 19 15 34
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Instrumento 1

Guia de entrevista semi-estructurada. Aplicada a especialistas de teatro vy

profesionales del Centro de Desarrollo e Investigacion de la Danza y el Teatro:

e Nombre y Apellidos
e Especialidad

e Centro donde trabaja

1. ¢Qué asistencia, por parte de los adolescentes, usted percibe en las obras

teatrales representadas en el municipio?

2. ¢Como usted evaluaria el consumo cultural del teatro en los adolescentes

santaclarefos?

3. ¢Qué factores, usted considera, que influyen en el bajo consumo teatral por
parte de los adolescentes?

4. ¢Qué acciones, usted recomendaria, para incrementar el consumo teatral

en los adolescentes santaclarefios?

Instrumento 2

Guia de observacion participante. Aplicada en presentaciones teatrales de la

ciudad:
e Dia:
e Lugar:
e Hora:
e Obra:

e Promocién de la presentacién teatral

e Publico que prevalece

e Asistencia de adolescentes:

1. ¢Las obras teatrales representadas abordan temas que pudieran ser del interés de

los adolescentes?
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Instrumento 3

Guia de entrevista semi-estructurada. Aplicada a la profesora quia del grupo

10mo 3:

Nombre y Apellidos
Especialidad
Tiempo que lleva ejerciendo en el centro

¢, Qué caracteristicas presenta su grupo?

¢, Como se manifiestan las relaciones interpersonales entre los estudiantes y
con los profesores?

¢ Como es la participacion del grupo en las actividades culturales que se
realizan en el IPU?

Instrumento 4

Guia de entrevista semi-estructurada. Aplicada a la jefa de destacamento de

10mo 3:

N oo g A

Nombre y Apellidos

¢, Coémo son tus compaferos de aula?

¢Como son las relaciones entre ustedes y cémo se llevan con los
profesores?

¢cLes gustan las actividades culturales que se realizan en el IPU?
¢ Participan activamente en ellas?

¢, Qué estudiantes del grupo presentan talentos artisticos?

¢Les gustan los talleres de instructor de arte? ¢, Por qué?

¢ En esos talleres, la instructora de arte utiliza técnicas para motivarlos?
¢cLes gustan las clases de Espafiol-Literatura cuando estudian obras
teatrales? ¢ Por que?

¢ En esas clases, el profesor emplea técnicas para hacerlas mas atractivas?
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Instrumento 5

Guia de entrevista semi-estructurada. Aplicada a la instructora de arte del grupo
10mo 3:

e Nombre y Apellidos

e Especialidad

e Tiempo que lleva ejerciendo en el centro

1. ¢Qué caracteristicas presenta su grupo?

2. ¢Como es la participacion del grupo en las actividades culturales que se
realizan en el IPU?

3. ¢Qué estudiantes del grupo presentan talentos artisticos?

4, ;Como se muestran los estudiantes en sus clases?

¢, Qué interés manifiestan por el estudio de la manifestacion artistica que
usted imparte?

6. ¢Qué técnicas emplea en clases para motivar a los estudiantes?

7. ¢Como responden los estudiantes ante dichas técnicas?

Instrumento 6

Guia de observacién participante. Aplicada en talleres impartidos por la

instructora de arte en el grupo 10mo3:

e Dia:

e Lugar:

e Hora:

e Actividad:

e Asistencia:

1. ¢Como se muestran los estudiantes en clases?

2. ¢Qué interées manifiestan por el estudio de la manifestacion artistica
impartida?

3. ¢Qué técnicas emplea la I.A en clases para motivar a los estudiantes?

4. ¢Como responden los estudiantes ante dichas técnicas?
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Instrumento 7

Guia de entrevista semi-estructurada. Aplicada al profesor de Espafol-Literatura

que imparte clases en el grupo 10mo3:

Nombre y Apellidos

Tiempo que lleva ejerciendo en el centro

¢, Como se muestran los estudiantes en sus clases?

¢ Como se incluye el teatro en el programa de clases de la asignatura para
10mo grado?

¢, Qué interés manifiestan los estudiantes por el estudio del teatro en la
asignatura?

¢, Qué técnicas emplea en clases para motivar a los estudiantes?

¢, Como responden los estudiantes ante dichas técnicas?

Instrumento 8

Guia de observaciéon participante. Aplicada en las clases de Espafol-Literatura

impartidas a 10mo 3:

N E

Dia:

Lugar:
Hora:
Actividad:
Asistencia:

¢, COmo se muestran los estudiantes en clases?
¢, Qué interés manifiestan por el estudio de las obras teatrales?
¢, Qué técnicas emplea el profesor en clases para motivar a los estudiantes?

¢, Como responden los estudiantes ante dichas técnicas?
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Instrumento 9

Encuesta sobre consumo cultural:

La carrera de Estudios Socioculturales solicita su colaboracion para conocer el
consumo cultural de los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo Herrera de
Santa Clara. Se ruega su mayor sinceridad al responder las preguntas. Sus

respuestas tendrén caracter anénimo y seran de gran ayuda para la investigacion.
Muchas Gracias por su Colaboracion

1. Marque con una x las actividades que prefiere realizar durante su tiempo

libre.
___escuchar musica ___bailar ___practicar deportes
___ver peliculas, series... ___escribir (literatura) ___salir a divertirse
___ver espectaculos teatrales ___ver television ___compartir con amigos
___dibujar ___escuchar radio ___Viajar
___leer ___jugar videojuegos ___descansar

___Otras cuales

2. ¢Le gustan las manifestaciones artisticas?

Ve

SI no

3. De las siguientes manifestaciones artisticas enumere ascendentemente las

gue prefiere.

___musica ___literatura ___cine
___teatro ___danza
___artes plasticas ___arte circense

82



hewos

4. ¢Qué instituciones culturales visita con mas frecuencia en Santa Clara?

___Casa de Cultura ___Biblioteca y Librerias ___Mejunje
___Teatro ___Museos ___ Centros Nocturnos
___Galeria de Arte ___Cine Recreativos

___Otros cuales

5. ¢A través de qué medios recibe informacion sobre la programacion cultural
de Santa Clara?

___radio ___periddico local ___de persona a persona
___television local ___carteles promocionales ___ através de la escuela
___Otros cuales

6. ¢Como evaluaria la promocién de la programacion cultural en Santa Clara?
___nula ___baja ___media ___alta

7. Mencione qué actividades culturales le gustaria que se realizaran con

mayor frecuencia en Santa Clara.

83



hewos

Anexos 6

Tabulacién de encuestas sobre consumo cultural: (10mo 3 - total: 28)
(70% - de: 40)

1) Actividades realizadas durante el tiempo libre:

- escuchar masica: 19 - bailar: 5 - practicar deportes: 3
- ver peliculas, series: 12 - escribir (literatura): 1 - salir a divertirse: 18
- ver espectaculos teatrales: 0 - ver television: 5 - compartir con amigos: 17
- dibujar: 2 - escuchar radio: 2 - vigjar: 12

- leer: 1 - jugar videojuegos: 0 - descansar: 8

- Otras: 0 cuales

2) Gusto por las manifestaciones artisticas:
-si: 19 -no: 9
3) Preferencia por las manifestaciones artisticas:
- musica: 23 (1ra: 18; 2da: 4; 3ra: 1)
- teatro: 10 (1ro: 0; 2do: 3; 3ro: 5; 4to: 2)
- artes plasticas: 5 (1ra: 1; 2da: 1; 3ra: 2; 4ta: 1)
- literatura: 7 (2da: 3; 3ra: 3; 4ta: 1)
- danza: 18 (1ra: 8; 2da: 7; 3ra: 1; 4ta: 1; 5ta: 2)
- arte circense: 0

- cine: 9 (1ro: 1; 2do: 3; 3ro: 2; 4to: 2; 5to: 1)
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4) Instituciones culturales mas frecuentadas:

- Casa de Cultura: 2 - Biblioteca y Librerias: 2 - Mejunje: 2

- Teatro: 1 - Museos: 0 - Centros Nocturnos
- Galeria de Arte: 3 - Cine: 11 Recreativos: 19

- ninguna: 1 - Otras: 0 cuales

5) Medios a través de los cuales reciben informacion sobre la programacion

cultural de Santa Clara:

- radio: 7 - periddico local: 1 - de persona a persona: 17
- television local: 14 - carteles promocionales: 3 - a través de la escuela: 3
- ninguno: 1

6) Evaluacién sobre la promocién de la programacion cultural en Santa Clara:
-nula: 0 - baja: 16 - media: 9 - alta: 2

7) Actividades culturales que les gustaria se realizaran con mayor frecuencia
en Santa Clara:
Conciertos (12)
Fiestas (20)
Jornadas de danza (1)
Actividades deportivas (1)
Ninguna (1)

YV V. V V V V

Obras teatrales (0)
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Representacion Grafica de los resultados obtenidos a través de las encuestas

sobre consumo cultural:

1. Actividades realizadas durante el tiempo libre

descansar:

viajar:

compartir con amigos
salir a divertirse:
practicar deportes
jugar videojuegos
escuchar radio

ver television
escribir (literatura):
bailar:

leer:
dibujar

s> . ver espectdculos teatrales
——— P

pe
ver peliculas, series, novelas:

escuchar musica

0%

10%

20%

30%

40%

50%

60% 70%

80%

M Series1

2. Preferencia por las manifestaciones artisticas:

%
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B TEATRD

m ARTES PLASTICAS
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M ARTE CIRCEMSE
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3. Instituciones culturales mas frecuentadas:
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4. Medios através de los cuales reciben informacién sobre la

programacion cultural de Santa Clara:

0%

80% -

60% -

0% -

20% -

W Seriesl
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5. Evaluacién sobre promocion de la programacién cultural en
Santa Clara:

B NULA
H BAJA
= MEDIA
HALTA

6. Actividades culturales que les gustaria se realizaran con mayor
frecuencia en Santa Clara:

] OBRAS TEATRALES

NINGUNA

ACTIVIDADES DEPORTIVAS

M Series1
JORNADAS DE DANZA

""-\
|

FIESTAS

CONCIERTOS

0% 20% 40% 60% 80%
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Instrumento 10

Encuesta sobre motivacion por el teatro:

La carrera de Estudios Socioculturales solicita su colaboracion para conocer la
motivacion por el teatro en los estudiantes de 10mo grado del IPU Osvaldo
Herrera de Santa Clara. Se ruega su mayor sinceridad al responder las preguntas.
Sus respuestas tendran caracter anénimo y seran de gran ayuda para la
investigacion.

Muchas Gracias por su Colaboracion

___Edad ___Sexo

1. ¢Le gusta el teatro?

s

Sl no

2. ¢Asiste al teatro? ¢ Con qué frecuencia?

si no ___poco ___aveces ___mucho

3. Marque con una x las razones por las que visita el teatro
___legusta ___hay buen ambiente ___los amigos lo embullan
___es barato ___no hay més opciones ___otras (¢ .cuales?)

4. ¢Cuales son los grupos de teatro que prefiere?

___Guinol de Santa Clara ___Grupo teatral Mejunje
___Aladnimo ___Laboratorio teatral
__ Dripy __Estudio teatral

___grupos aficionados ¢cuales?

5. ¢Conoce sobre la programacion teatral de Santa Clara?

__si __ho
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6. Santa Clara presenta una vasta programacion teatral. Marque con una X los
grupos, proyectos, eventos y festivales teatrales de Santa Clara que conoce.

___Guifnol de Santa Clara ___Proyecto Mejunje ___Festival Magdalena
___Alanimo ___Proyecto Caminarte sin fronteras

___ Dripy ___Temporada de las ___Festival de
__Laboratorio teatral Artes Escénicas Pequefio formato
__ Estudio teatral __Festival Mayo teatral

___grupos aficionados

7. ¢Por gué medios se informa sobre la programacion teatral de Santa Clara?

___radio ___carteles promocionales
___television local ___de persona a persona
___periddico local ___através de la escuela

___otros ¢cuales?

8. ¢Como evaluaria la promocion teatral de Santa Clara?

___buena ___regular __mala

9. Mencione cuales son las obras teatrales que le gustan.

10. Diga qué temas le gustaria que se trataran en las obras teatrales.
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Anexos 8
Tabulacién de encuestas sobre motivacion por el teatro: (10mo 3- total: 32)
(80% de: 40)
-Edad: 14 afios: 4 -Sexo: F: 23
15 afos: 26 M: 9
16 afnos: 2
1) Gusto por el teatro:
-si: 9 -no: 23
2) Asisten al teatro. Frecuencia:
-si: 9 - no: 23 - poco: 4 -aveces: 5 - mucho: 0

3) Razones por las que visitan el teatro:

- le gusta: 2 - los amigos lo embullan: 3
- es barato: 0 - no hay mas opciones: 1
- hay buen ambiente: 2 - otras: (1) enriquecer el nivel cultural

4) Grupos de teatro que prefieren:

- Guifol de Santa Clara: 1 - Grupo teatral Mejunje: 3
- Alanimo: 0 - Laboratorio teatral: 0

- Dripy: 1 - Estudio teatral: 1

- grupos aficionados (2) écuales?

- ninguno: 24

5) Conocen sobre la programacion teatral de Santa Clara:

-si: 2 -no: 30

6) Grupos, proyectos, eventos y festivales teatrales de Santa Clara que
conocen:
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- Guifiol de Santa Clara: 19 - Proyecto Mejunje: 8 - Festival Magdalena
- Alanimo: 1 - Proyecto Caminarte: 3 sin fronteras: 0

- Dripy: 2 - Temporada de las - Festival de

- Laboratorio teatral: 3 Artes Escénicas: 2 Pequefio formato: 2
- Estudio teatral: 2 - Festival Mayo teatral: 4
- grupos aficionados: 1 - ninguno: 7

7) Medios por los que se informan sobre la programacion teatral de Santa

Clara:
- radio: 10 - carteles promocionales: 11
- television local: 11 - de persona a persona: 5
- periodico local: 3 - através de la escuela: 5
- otros (1) bafles de Santa Clara - ninguno: 6

8) Evaluaciéon de la promocion teatral de Santa Clara:

- buena: 1 - regular: 8 - mala: 17

9) Mencione cudles son las obras teatrales que le gustan.

e Comedia (5) Drama (2)
e Humor (3) Tragedia (2)
e Juveniles (3) Terror (1)

e Ninguna (22)

10)Diga que temas le gustaria que se trataran en las obras teatrales.

e Sexo (9) Violencia de la mujer (1)
e Amor (6) Pobreza (1)

e Terror (1) Educacién sexual (1)

e Amistad (1) Fiesta (1)

e Cotidianidad (1) Tartufo (1)

e Drama (1) Ninguna (11)

e Comedia (1) No sé (1)
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Representacion Grafica de los resultados obtenidos a través de las encuestas

sobre motivacion por el teatro:

1) Gusto por el teatro:

2) Asisten al teatro. Frecuencia:
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4) Grupos de teatro que prefieren:
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7) Grupos, proyectos, eventos y festivales teatrales de Santa Clara que
conocen:

NINGUNO
FESTIVAL MAYO TEATRAL
FESTIVAL DE PEQUENO...
FESTIVAL MAGDALENA SIN... |}
TEMPORADA DE ARTES...
PROYECTO CAMINARTE
PROYECTO MEJUNIE = Series1
GRUPOS AFICIONADOS
ESTUDIO TEATRAL
LABORATORIO TEATRAL

DRIPY

ALANIMO

GUINOL DE SANTA CLARA

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

8) Obras teatrales que les gustan.

B COMEDIA
mHUMOR
B JUVENILES
B DRAMA
B TRAGEDIA
m TERROR
[ NINGUNA
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Instrumento 11

Encuesta sobre consumo cultural del teatro:

La carrera de Estudios Socioculturales solicita su colaboracion para conocer
acerca del consumo cultural del teatro en los estudiantes del grupo 10mo3 del IPU
Osvaldo Herrera de Santa Clara. La encuesta tendrd un caracter andnimo.
Agradecemos su mayor sinceridad y colaboracion al responder las preguntas.

___Edad ___Sexo

1. ¢Le gusta el teatro?

si ___un poco __nho

1.1;Por que?

2. ¢Para usted qué representa el teatro?

___una forma artistica de representar la realidad
___cosa de intelectuales y personas “cultas”
___algo muy aburrido y pasado de moda
___una forma de elevar el nivel cultural

___una “pesadez” y una “bufonada”

___un entretenimiento

___algo muy raro que no se entiende

__algo interesante e instructivo

__algo que no tiene que ver con mi edad

___una pérdida de tiempo
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___algo més ¢, Qué?

3. ¢Alguna vez ha visto una obra de teatro?

si no ___no, pero me gustaria

3.1¢Le gustd? ___si __no
3.2¢Por que?

4. ¢Frecuenta el teatro?

si no ___no, pero me gustaria

4.1¢Por qué?

5. ¢Asiste a festivales y eventos teatrales?

Ve

si no ___no, pero me gustaria

5.1¢Por qué?

6. ¢Como se podria aumentar su interés por el teatro?
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Anexos 10
Tabulacién de encuesta sobre consumo cultural del teatro: (10mo 3- total: 35)
(88% de: 40)
-Edad: 15 afos: 25 -Sexo: F: 23
16 afos: 8 M: 12
17 afos: 2
1. Gusto por el teatro
-si: 7 - un poco: 16 -no: 12
1.1Por qué si:

Me gusta actuar

Me divierte

Desde pequeiia he estado en grupos de teatro

Es una forma de expresion genuina del ser humano

Ni idea

Porque me gusta

Creo que es una forma de expresar sentimientos y valores

1.1Por qué un poco:

Hay funciones que no me gustan, mucha dramatizacién
No sé, porque no se mucho de eso

No soy adicta a esa parte, prefiero el cine

Expresa pocas veces los sentimientos y valores de los personajes
Se ven muy fingidas las escenas

Porque si

No es mi encanto

A veces es entretenido, pero a veces aburre

A veces lo encuentro interesante y otras aburrido
Porque me gusta

Sdlo lo veo si estoy aburrido

Es otra manera de ensefiar (otro método)

No conozco mucho de él

Me siento bien actuando y me ayuda mucho

No sé

Porque me gusta, es chulo, me entretiene
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1.1Por qué no:

No es de mi agrado

Porque no (4)

No me gustan esas cosas

Es un poco aburrido

No lo encuentro entretenido ni divertido

Es muy aburrido

Generalmente los actores sobreactian

No lo considero un buen modo de entretenimiento

Qué representa el teatro:

una forma artistica de representar la realidad: 16
cosa de intelectuales y personas “cultas”. 4

algo muy aburrido y pasado de moda: 8

una forma de elevar el nivel cultural: 15

una “pesadez”’ y una “bufonada”: 6

un entretenimiento: 15

algo muy raro que no se entiende: 5

algo interesante e instructivo: 12

algo que no tiene que ver con mi edad: 8

una pérdida de tiempo: 8

algo mas: 1 ¢, Qué? Una forma de conocer e interrelacionarse con otras
personas
3. Han visto una obra de teatro:
- si: 26 -no:5 - no, pero me gustaria: 4

3.2Por qué no, pero le gustaria:

Para saber como es

3.1Les gusto: -si: 17 -no: 9
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3.2Por qué si:

e Participé en ella

e Era muy bonita

e Me entretuvo

e Estuvo muy interesante

e La pasé bien disfrutando de sus personajes

e fue en el Guifiol, cuando estaba en la primaria (2)
e Porque si (2)

e Estaba graciosa

e Era una obra que representariamos mas tarde.

e Los personajes parecian muy reales desempefiando su papel
e Me transmitié una ensefianza

e Me llegd el mensaje

e Me ensefi6 cosas para la vida

e Participo en ella

3.2Por qué no:
e No eran temas interesantes

e Porque no

¢ No me llegaron ni me transmitieron

e Eramuypesa’o

e No me gusto lo que hacen

e No es mi género favorito(2)

e Generalmente los actores sobreacttan

4 Frecuentan el teatro:

-si: 2 - no: 25 - no, pero me gustaria: 8

4.1 Por qué si
e Me gusta

e Esinstructivo y es un pasatiempo muy bonito

4.1 Por qué no
e No puedo

e Porque no (3)

e No tengo tiempo (2)

e No me gusta mucho (2)
¢ No me gusta (5)
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No me llama la atencion

Es super cheo

No me gusta tanto como para ir con frecuencia
No pierdo el tiempo en esa pesadez.

No me entero de las funciones de teatro.
Realmente no es mi fuerte.

Tengo cosas mas interesantes que el teatro.
Es una pesadez y no me gusta.

Tengo cosas mas importantes que hacer.
Aqui todas las obras son una pesadez.

No sé

4.1 Por qué no, pero le qustaria:

Quiero ver si de verdad es algo interesante e instructivo
No tengo mucho tiempo libre

Nunca he ido

Porque me gustaria

5 Asisten a festivales y eventos teatrales:
-si:5 -no: 24 - no, pero me gustaria: 6
5.1 Por qué si:

Es una forma mas de entretenerme

Porque me gusta

Para soltar el estrés e interactuar todo lo que puede hacer mi cuerpo
Es entretenido

Participo en uno

5.1 Por qué no:

Porque no voy
No soy amante al teatro
Porgue no me gusta (5)
Porque no (2)
No me entero y es super cheo
Porque no quiero (2)
No sé
Muchos son politicos y de poca calidad, ademas no son anunciados
debidamente
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e A veces estoy muy ocupada para elevar mi nivel cultural
¢ No me gusta y hay cosas mas importantes que hacer

e Todo mitiempo lo invierto en estudiar

e Todo es una pesadez (ninguno sirve)

5.1 Por qué no, pero le gustaria:

e Porque me gusta el teatro

e No son a la hora que puedo ir

¢ No soy adicta, pero me llama la atencion asistir
e En mi ciudad nunca he oido sobre eso

e Porque si

6. COmo se podria aumentar el interés por el teatro

e Participando en ella

e Haciendo mas obras de amor y otros intereses

¢ Haciendo mas obras teatrales en la ciudad en espacios abiertos.

e Creando una obra teatral de comedia 0 algo que sea acorde a mi edad

¢ Que hicieran algo mas divertido, como poner musica moderna

e Poniendo reggaetén

¢ Realizando obras teatrales con mas clase y que le lleguen a las personas,
gue le transmitan valores y que sean emocionante; porque los que hacen
no sirven.

e Con obras que traten temas que tengan que ver con los adolescentes y el
sexo

e Trayéndolas al Camilo

¢ De ninguna manera (10)

e Llevandonos a Teatros a ver obras

e Permitiéndonos acceder a mas grupos teatrales con mayor facilidad.

¢ Sihubieran obras mas divertidas

e Haciendo mas pefias teatrales, siendo mas cémicos e interesante para el
publico en general, requiriendo la atencion de jovenes, enriqueciendo la
poca cultura que existe principalmente en Santa Clara

e Mejorando las obras, con mayor calidad, representandolo de una forma que
podamos entenderlo mejor. Que los artistas sientan lo que hacen y se vea
su profesionalidad. Temas bien pensados y no cualquier sencillez.

e Si fuera un teatro musical y con gente linda que se puedan mirar y que
estén aceptables y dignos de mirar

e Haciéndolo mas comico y poniendo artistas mas “buenotes”
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No sé, eso es tarea de otro

Yo ya tengo intereses por el teatro

Haciendo obras de teatro mas actuales y que tengan que ver con el vivir
mas cotidiano

Buscandome alguien con quien ir y que me embulle

Haciendo obras de temas actuales e interesantes para la juventud

Que hagan obras que tengan que ver con nosotros (aparte los actores
actuan de una forma tan pero tan rara, a mi me gusta lo de los otros
paises, mucho mejor)

Mi interés por el teatro es aparte de ser modelo que me conozcan en
distintas como en el teatro, que el publico se sienta orgulloso de la obra y
gue hayan buenos comentarios. Por eso creo que todos debemos conocer
de todo un poco de cultura en general.
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Anexos 11

Representacion Grafica de los resultados obtenidos a través de las encuestas

sobre consumo teatral:

1) Gusto por el teatro

msi
B UN POCO

B NO

2) Representacion del teatro:

PERDIDA DE TIEMPO
NO TIENE QUE VER CON ML...
INTERESANTE E INSTRUCTIVO
MUY RARO QUE NO SE...
UN ENTRETENIMIENTO

UNA PESADEZ Y UNA BUFONADA M Seriesl

FORMA DE ELEVAR EL NIVEL...
ABURRIDO Y PASADO DE MODA
DE INTELECTUALES Y GENTE...

FORMA ARTISTICA DE...

0% 10% 20% 30% 40% 50%
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3) Han visto una obra de teatro. Les gusto:

usi
BND
NG, PERD ME GUSTARIA

4) Frecuentan el teatro:

msj
B NO

1 NO, PERO ME GUSTARIA

5) Asisten a festivales y eventos teatrales:

msi
=NO

= NO, PERO ME GUSTARIA
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Instrumento 12:

Guia de entrevista grupal. Aplicada a los estudiantes de 10mo 3:

. ¢ A cuantos de ustedes les gusta el teatro?

. Levanten la mano los que alguna vez han visto una obra de teatro.
. ¢ Qué obras han visto?

. ¢ Ustedes creen que a los adolescentes les gusta el teatro?

. ¢ Qué es lo que motiva a los adolescentes?

o 01 A W N B

. ¢, Como se podria motivar a los adolescentes por el teatro?

Instrumento 13:

Guia de observacion participante. Aplicada en actividades culturales

desarrolladas en el IPU:

e Dia:

e lugar:

e Hora:

e Actividad:

e Caracteristicas de la actividad

Asistencia:

¢, Qué manifestaciones artisticas se presentan?
¢,De qué grados son los estudiantes que participan?
¢, Como se muestran los estudiantes del publico ante la actividad?

wnN e

106



Instrumento 14:

Encuesta sobre conocimiento de teatro:

La carrera de Estudios Socioculturales solicita su colaboracion para diagnosticar
el conocimiento sobre teatro que poseen los estudiantes de 12mo grado del IPU
Osvaldo Herrera de Santa Clara. Se ruega su mayor sinceridad al responder las
preguntas. Sus respuestas tendran caracter anonimo y serdn de gran ayuda para
la investigacion.

Muchas Gracias por su Colaboracion

____Edad ____Sexo Grupo

1. ¢ Considera que es importante conocer sobre teatro cubano y universal para

enriquecer su cultura general integral?

s

SI no

2. ¢ Qué asignaturas de la ensefianza preuniversitaria han enriquecido su
conocimiento sobre teatro cubano y universal?

2.1 ¢ Cuanto lo han enriquecido? ___nada ___poco __mucho

3. ¢ Conocer sobre teatro le ha motivado por esta manifestacion artistica?

___nhada ___poco ___mucho

4. De las siguientes obras estudiadas en la asignatura Espafiol-Literatura marque
con una X las que mas le han gustado:

__Romeo y Julieta ___Decameron __Casa de muiiecas
__ ElI'Quijote __Tartufo __La Metamorfosis de Kafka
___Lalliadade Homero __ Papa Goriot ___La casa de Bernarda Alba

4.1 ¢ Por qué? -
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Anexos 12

Tabulacién de encuesta sobre conocimiento de teatro: (12mo Grado - total: 75)

(de: 303)
- Edad: 16 afios: 10 - Sexo: F: 55 - Grupos: 12mo3:16
17 afos: 64 M: 20 12mo4: 22
18 afios: 1 12mo7: 20
12mo8: 17

1. Consideran que es importante conocer sobre teatro cubano y universal

Si: 73 (97%) - No: 2 (3%)

2. Asignaturas de la ensefianza preuniversitaria que han enriquecido su
conocimiento sobre teatro cubano y universal:

Espafiol-Literatura: 70 (93%) EIA: 15 (20%)

Historia: 21 (28%) Historia de América: 2 (3%)

2.1. Lo han enriquecido

- nada: 4 (5%) - poco: 25 (33%) - mucho: 46 (61%)

3. El conocer sobre teatro les ha motivado por esta manifestacion artistica

- nada: 8 (11%) - poco: 34 (45%) - mucho: 33 (44%)

4. Obras estudiadas en la asignatura Espafiol-Literatura que mas le han

gustado:
- Romeo y Julieta: 65 (87%) - Papa Goriot: 38 (51%)
- El Quijote: 42 (56%) - Casa de muiiecas: 44 (59%)
- La lliada de Homero: 23 (31%) - La Metamorfosis de Kafka: 24 (32%)
- Decameron: 8 (11%) -La casa de Bernarda Alba: 35 (47%)

- Tartufo: 10 (13%)

4.1 Porque:
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De una forma u otra llenaron mis expectativas, son obras que tratan
diversos temas que fueron de mi interés, como Casa de mufiecas, donde la
mujer busca su libertad.

En muchas de ellas se evidencia la realidad de sus etapas y en las otras
podemos observar historias que nos conmueven emocionalmente y nos
ensefan cosas para la vida.

Son obras que te ayudan a elevar tu coeficiente intelectual para el estudio y
la vida; es de mi agrado el arte.

En estas obras literarias encuentro un enfoque en lo que me gusta leer,
ademas reflejan la realidad existente en los diferentes siglos y espacios.

Me gusta leer historias de amor y sobre la emancipacion de la mujer.

Estas obras han profundizado nuestros conocimientos y nos han
enriquecido en cuanto a la cultura.

Estas obras tienen un lenguaje mas acogedor. En ellas se ve el amor por
sobre todas las cosas y en otras, como Papéa Goriot, se refleja la condicion
del hombre por las cosa materiales.

En estas obras encuentro conocimiento que pertenecen al género que me
gusta: la literatura, ademas de que muestra la realidad de nuestro pueblo.
Manifiestan codmo era la sociedad de esa época, como actuaba cada
persona segun su posicion social y como el trabajo enajena al hombre.
Tenian temas muy interesantes con lenguajes asequibles a mis
conocimientos y ensefianzas de la vida que me hacen reflexionar.

Se pone de manifiesto la fantasia y la imaginacion del autor, ademas nos
muestra parte de la sociedad de la época que quiere describir.

Son obras muy bonitas, de gran baluarte universal por su contenido, tienen
un lenguaje muy hermoso y transmiten un mensaje que nos hace
reflexionar.

Han perfeccionado nuestro conocimiento y nuestra conciencia literaria, nos
han introducido més en el &mbito novelistico y cultural.

Con estas obras he enriquecido mis conocimientos.

Me instruyeron culturalmente y demuestra diferentes ramas del teatro.
Son obras que han alcanzado un gran prestigio universalmente y se
destacan por su originalidad, las formas de ensefiar la sociedad existente
en los distintos paises y por la belleza de la narracién utilizada por el autor.
Cada una de ellas narra algo diferente e interesante.

Son las historias mas interesantes, las cuales me sumergen en su
contenido y crean en mi expectativa.

Estas obras dan conocimiento, reflejan lo esencial de ellas y muestran
ensefanza.
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Me gustan

Son obras enriquecidas en su contenido, que llegan al lector con una
ensefianza y un sentimiento profundo.

Cada una aporta algo a nuestra cultura, tienen una ensefianza y ayudan a
una mejor expresion corporal y del habla.

Son las més pegajosas, ya que son las que mas te acogen.

Cada una me ha dejado muchas ensefianzas sobre el teatro y la cultura.
Los temas abordados fueron de mi interés.

En ellas he conocido diversos personajes enriquecidos todos de distintas
caracteristicas que hacen de las obras grandes escenarios.

Tuvieron una gran aceptacion en mi.

Narran historias ocurridas en tiempos pasados y se abordan temas
importantes para una extension en el campo cultural.

El teatro tiene mucho que ver con la cultura general integral de cada
persona, por lo cual, estas obras, ademas de estar escritas por magnificos
escritores, han cambiado, sobre todo, el pensar de muchos jovenes.

Estas obras se han caracterizado por ser importantes en el &mbito literario
universal y ademas, tienen argumentos interesantes.

Estas obras de escritores universales tienen gran ensefianza y a través de
sus historias nos dejan un gran mensaje para la vida.

Por el argumento de cada una de ellas y en lo que se basaron sus
personajes.

Son cuentos e historias instructivas que me motivaban, como por ejemplo,
en 10mo grado, hicimos un teatro representando Romeo y Julieta,
también representamos La lliada de Homero.

Es una obra de amor donde sus protagonistas son capaces de dar sus
vidas por salvar al amor, ademas es la mejor que puede ser dramatizada
en el teatro (Romeo y Julieta)

Es una historia de amor que te encierra con su drama y tragedia (Romeo y
Julieta) y La lliada de Homero porque es una obra que posee mucha
accion.

Se trata del amor que se sienten uno al otro y a la vez ese amor es una
tragedia. (Romeo y Julieta)

Es una obra romantica y me hace pensar que un amor puede ser para
siempre. (Romeo y Julieta)

Defiende el papel de la mujer (Casa de muiiecas)

Habla de la libertad de una mujer en una época en la que eran tratadas
como dice el titulo “como murnecas” (Casa de mufiecas)
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Se tratan probleméticas que todavia hoy en dia son muy frecuentes: la
sobreproteccién de los padres, el desespero de los hijos, el creerse
enamorada de alguien, el no ser correspondida.

Todas tienen en si una gran ensefianza, ya que poseen un gran valor
moral.

Me ha motivado por la lectura y me ha llegado a adentrar en el mundo que
refleja.

En ellas se pone de manifiesto lo comdn de la escritura de su época y me
gusta la trama de estas.

Han sido las mas integradoras en cuanto a conocimiento, ya que nos habla
mucho de las épocas pasadas, de su cultura y de su sociedad.

Muestran la realidad y la fantasia de su época, son de gran ensefianza para
los lectores.

Me han impresionado los conflictos que se desatan, que la mayoria son
sobre las costumbres de otras épocas jy eso me gusta!

Me ha ayudado ha conocer acerca de las condiciones sociales, costumbres,
religiones de cada pais y formas de vida de los personajes que en cada una
aparece.

Estas obras nos instruyen y nos hacen ver los problemas existentes en
distintas épocas.

Desarrollan un tema muy importante en sus tiempos y han cautivado
nuestros corazones con sus dramas y conflictos.

Se pueden aplicar a la vida real y dejan gran ensefianza, experiencias, son
modernas.

Son obras, que de acuerdo a su contenido y trama, hacen que despierte el
interés de los jovenes, puesto que no son de estas obras aburridas y
monotonas.

En sus argumentos muestran el amor y la fantasia, que considero son
puntos fundamentales en una persona (Romeo y Julieta, El Quijote).

Se ve el amor de dos personas, también la fantasia enorme con que
pensaba el Quijote (Romeo y Julieta, El Quijote).

Contienen romanticismo y aventura que son mis géneros preferidos
(Romeo y Julieta, El Quijote).

Se cuenta una hermosa historia de amor que concluye con una tragedia
(Romeo y Julieta).

Se ve el amor y como luchan por algo que los padres no permitian. (Romeo
y Julieta)
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Me gustan las obras que tratan sobre el amor y esta constituye una
hermosa historia del mismo, la cual concluye con una tragedia final.
(Romeo y Julieta)

Se ve el amor que existia entre dos jovenes y que la rifia entre los
Montescos y los Capuletos llevé a la muerte de sus hijos y Casa de
mufiecas, con el portazo de Nora se muestra la libertad de la mujer que en
aguellos tiempos era sumisa al hombre. (Romeo y Julieta, Casa de
mufiecas)

La historia muestra la destreza e inteligencia de los personajes
(Decamerdn)

Son las que presentan el género literario que yo siempre leo (Decameron y
La lliada de Homero)

Estas obras son muy representativas del teatro.

Se ve el guidn del teatro y me gusté mucho estudiarlas.

En ellas se ve la manifestacion artistica del teatro.

En ellas se pone de manifiesto el teatro y sus tramas.

En esa obra se pone de manifiesto la trama del teatro (Romeo y
Julieta)

Son las obras que méas me gustaria llevar al teatro y hacer su
representacion (Romeo y Julieta; Tartufo)

En ellas se aprende sobre sus épocas y manera de pensar de los autores.
Me gusté su trama y me ha adentrado en ese mundo.

Han enriquecido mis conocimientos, ademas que puedo conocer cdmo eran
antes la vida.

A través de ellas he aprendido un poco sobre la literatura.

Cuentan historias que reflejan la sociedad existente.

Me gustan las historias que cuentan y lo que reflejan.

Es una bella historia de amor (Romeo y Julieta)

Se refleja un amor como nunca se habia apreciado y aun después de la
muerte continuaron amandose. (Romeo y Julieta)

Es una obra muy romantica(Romeo y Julieta)

Es un reflejo de como es tratada la mujer en la sociedad en que se
encuentra. (Casa de muiiecas; Casa de Bernarda Alba)

Es un reflejo de como era la vida de la mujer en la antigua sociedad (Casa
de mufiecas)

Expresan la realidad de las situaciones familiares (Casa de mufiecas; Papa
Goriot; La metamorfosis de Kafka))
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Anexos 13

Representacion Grafica de los resultados obtenidos a través de las encuestas

sobre conocimiento de teatro:

1. Consideran que es importante conocer sobre teatro cubano y
universal

msSi

ENO

2. Asignaturas de la ensefianza preuniversitaria que han enriquecido su
conocimiento sobre teatro cubano y universal:

HISTORIS DE AMERICA

M Seriesl

INSTRUCTOR DE ARTE -

HISTORIA

ESPANOL-LITERATURA

0% 20% 40% 60% 80% 100%
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3. Han enriquecido su conocimiento. Les han motivado por el teatro:
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Anexos 14

Galeria de imagenes:

Compaiiia Teatral Mejunje

T de Ramén Silverio?
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’
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""/o

direccion artistica y general: Ramén Silverio
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Grupo Teatral Alanimo
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Grupo Teatral Dripy

rpybarbero

aljaoblar
dae’la/esqaira

DIRECCION: Margot Alverez
Grupo Teatral Dripy
Consejo Provincial de las Anes Escénicas VILLA CLARA/ octutire -2007
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Guinol de Santa Clara

GUINOL DE SANTA CLARA

Villa Clara (Cuba)

OKAN DENIYE

oo YOULKECAID

CERVERA DE PISUERGA

Junmta de
Cantille y Lodn
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Gala cultural del IPU Osvaldo Herrera. Graduacion de 12mo grado
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Aplicacion de encuestas al grupo 10mo3
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Taller de apreciaciéon de la danza

Taller de creaciéon de la danza Taller de apreciacion de la musica
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