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RESUMEN

El presente estudio recoge un analisis de las estrategias discursivas de legitimacion e
ideologia de género, en textos de poetisas nacidas en Sancti Spiritus, cuya obra posee
reconocimiento social y esta registrada en las instituciones bibliotecarias de la provincia. El
corpus comprende 85 textos de 22 poetisas que, cumpliendo los dos requisitos anteriores,
desarrollaron vida cultural en el territorio, incluidas las que hoy no residen en Cuba, pero que
mantienen vinculos culturales en sentido general. La busqueda de estrategias discursivas —en
la morfosintaxis y el nivel léxico-semantico— relacionadas con la legitimacion y la ideologia
de género, permite demostrar como se vinculan discurso e identidad, a través de la ideologia y
el género, y su legitimacidn. Estas estrategias devienen isotopias sintacticas y semanticas, al
ser comunes Yy recurrentes; a la vez que se relacionan con la ideologia de género y los
conflictos de la poetisa con sus yo, sus experiencias. Como isotopias sintacticas: la
explicitacion del morfema gramatical del género femenino en la voz del sujeto lirico, las
estructuras sintacticas de la negacion, el uso predominante de las nominalizaciones, los
sustantivos, entre otras. Como isotopias semanticas: la recurrencia de conceptos como cuerpo,
maternidad, deseos, yo, entre otros, que pueden convertirse en campos semanticos y esferas, y
estar asociados a las construcciones socioculturales de la identidad femenina. También como
isotopias semanticas, mas generales, no relacionadas con conceptos especificos, aunque si con
la macroestructura de los textos, pueden aparecer: las tematicas propias de la feminidad, las
historias sesgadas a partir de los prejuicios, el vinculo entre vida y literatura, entre otras. Estas
isotopias se convierten en estrategias al funcionar como recursos a través de los cuales se
deslegitima la ideologia patriarcal y sus relaciones de poder, y se legitima la ideologia de
género, con lo que se busca redefinir la identidad femenina vista como resultado de las

experiencias de la mujer, y no de construcciones socioculturales historicas.
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INTRODUCCION

La aplicacion de los estudios de género como hecho de ciencia, ha permitido el desmontaje de
la vision androcéntrica que ha dominado la mayoria de las disciplinas, incluidas la literatura y
la linguistica. Los estudios de género vinculados a la literatura, en especial a la critica
literaria, se fundamentan en dos principios axiomaticos:

1) La literatura ha desempefiado, historicamente, un papel esencial en la construccion de la
identidad de los lectores.

2) La literatura es, ante todo, lenguaje, y como tal funciona, pues es el soporte material del
pensamiento, una de sus maximas expresiones. Al lenguaje vienen a parar todas las
relaciones y hechos vitales, sociales, siquicos, espirituales, culturales, econdmicos,
morales, asi como las ideas y conceptos; los mismos que luego son usados para describir y
ajustar la realidad a nuestra percepcién y comprension, sobre todo a la forma en que la
percibimos y la comprendemos. Esto trae como consecuencia que el lenguaje se convierta
en el medio para articular y desarticular las relaciones de poder y las construcciones
socioculturales histéricas, entre ellas la identidad, el género, etcétera.

Esta fue una de las cuestiones principales que nos motivé el estudio de textos literarios.
Mas tarde determinamos que fueran especificamente textos poéticos debido a que la poesia es
un género catartico per se, a pesar de sus peculiaridades en cuanto al desdoblamiento del
sujeto lirico, las imagenes re-creadas, las emociones imaginarias de las poetisas frente a la
realidad, etcétera. En la poesia se vierten las experiencias mas intimas, aun las inconscientes,
de los individuos: experiencias que muestran las relaciones del sujeto con el mundo material y
el simbdlico, asi como con su identidad (el Yo) y la otredad (el Otro). Siguiendo a Enmanuel
Lévinas: «el encuentro entre matrices de racionalidad que articulan lo material y lo simbdlico

en una diversidad de identidades culturales, estd dominado por estrategias de poder en el



saber, por encubrimientos ideolégicos que velan las miradas, que sujetan a los sujetos, y que
el encuentro cara-a-cara no alcanza a develar» (2000: 65).

Cuando en la poetisa esta conducta y relacion de lo material y lo simbdlico estan
vinculadas al cuestionamiento y reformacion de su identidad —hecho que proviene de haber
sido esta una categoria socioculturalmente construida, al lado de lo que la cultura
androcéntrica, patriarcal, ha conformado como lo masculino y lo femenino—, entonces el
discurso aparece permeado de la ideologia de género y, por consiguiente, la poesia se nos
presenta —a pesar de los «escollos hermenéuticos» (Canela, 2007: 27) que debe superar todo
critico a la hora de la exégesis de cualquier poema—, como un medio sensible al uso de
estrategias de legitimacidn por el poder interpretativo de la palabra.

El anlisis del discurso e ideologia en la literatura, asi como sus estrategias, constituye una
de las lineas investigativas menos trabajadas en el campo de los estudios de género. Se trata
de sistematizar la creacion artistica y literaria, ya no solo en cuanto a estudios diacrénicos de
historiografia literaria, sino en cuanto a estudios sincronicos del hecho literario como nucleo
de generaciones, escuelas, movimientos, autoras y formaciones ideologicas.

Segun Ana Curbeira «las ideologias son la base de los diferentes tipos de valoracion que
realiza a través del discurso el ser humano. Es obvio que la configuracion de la estrategia
discursiva que tiene lugar en la fase noética® del discurso y que implica la concepcion de la
intencién comunicativa, la adopcion de una posicion psicologica modal ante lo que se quiere
decir, asi como la seleccion de las unidades linglisticas, su organizacion y estructuracion,
responde, en la configuracion de la valoracién, a las ideologias» (2001: 96). Autores como
Bakhtin y Voloshinov aseguran que el signo linglistico puede ser interpretado en su
totalidad, solo si se considera dentro de un dominio especifico. «Este dominio, como el de
cualquier otro signo, coincide con la ideologia. Son dominios equivalentes entre si. Donde
quiera que esté presente un signo lo esta también la ideologia. Lo ideoldgico posee siempre
valor semiético» (Ibidem).

En esta relacion signo-ideologia, el discurso aparece constantemente relacionado con
marcas ideoldgicas; por esa causa, puede analizarse como un vehiculo para el ejercicio de las

relaciones de poder en distintos niveles y dominios. El discurso tiene en el ejercicio del poder

! LLa noesis constituye el aspecto psicolingiiistico en el marco del cual se configura la estrategia comunicativa y
en la que los contenidos modales, ilocutivos —intenciones, objetivos— y pragmaticos, en general, se
integran como sus constituyentes (: 69).



un rango de participacion bastante alto. Tal como refiere Teun Van Dijk, lo mas importante en
el andlisis del discurso es la necesidad de establecer vinculos entre las estructuras ideoldgicas
y las estructuras discursivas (1998: 368).

Las relaciones de poder se manifiestan de distinta manera al reflejar las ideologias
profesionales o institucionales, personales o grupales, pero son los intereses determinados por
categorias tales como la identidad, la actividad, los objetivos, las normas y los valores, la
posicion social y los recursos, lo que resulta, en opinion de Van Dijk, més relevante a la hora
de establecer el vinculo entre discurso e ideologia (Ibidem).

En el presente estudio, discurso e ideologia se relacionan a través de las estrategias
discursivas usadas por las autoras para legitimarse y legitimar la palabra. El analisis de las
estrategias discursivas, en primer lugar, comprende este precepto: los elementos linglisticos
recurrentes se convierten en estrategias al funcionar con implicaciones ideoldgicas,
especificamente las que se relacionan con la legitimacion y la ideologia de género, como
factor de identidad. Estos elementos linguisticos, cuya recurrencia puede presentarse tanto en
el plano de la expresion como en el del contenido, también se definen como isotopias. Este
término, segln el diccionario de Greimas-Courtés, viene del dominio de la fisico-quimica y
Greimas lo transfiere al andlisis semantico. Sin embargo, F. Rastier «ha propuesto definir la
isotopia como la iteratividad de unidades linguisticas (manifestadas 0 no) que pertenecen ya
sea al plano de la expresidn, ya al del contenido, 0 —mas ampliamente— como la recurrencia
de unidades lingisticas (1990: 232). Esta definicion es bastante completa y suficiente para el
enfoque de nuestro analisis, sobre todo para aplicarla a las peculiaridades del analisis poético.
Greimas-Courtés consideran que «el discurso poético podria ser concebido —desde el punto
de vista del significante— como una proyeccién de redes fémicas is6topas, donde se
reconocerian simetrias y alternancias, consonancias Yy disonancias Yy, finalmente,
transformaciones significativas de conjuntos sonoros» (Ibidem).

Este concepto es muy importante a la hora del andlisis e interpretacion de un texto poético,
sobre todo, porque la isotopia es condicion obligada del sentido y la coherencia del discurso,
de sus lecturas varias. Por tanto, no es que un texto tenga o no isotopias, sino que sin su
funcionamiento el texto dejaria de serlo. Como afirman Greimas-Courtés, «desde el punto de
vista del enunciatario, la isotopia constituye una clave de lectura que torna homogeénea la

superficie del texto porque permite suprimir las ambigtiedades» (: 231).



Nuestro estudio se centrd en los niveles morfoldgico, lexical, sintactico y semantico, pues
en esos niveles el analisis de isotopfas® con implicaciones ideolégicas, es rico y variado. Esto
no significa que abarquemos todos los fendmenos lingisticos, pues no estamos en presencia
de un analisis gramatical o morfosintactico puro, en el sentido tradicional: al situarlo desde el
discurso, la perspectiva analitica cambia, y por tanto los resultados también. Precisamos: solo
buscamos isotopias sintacticas y semanticas que devienen estrategias ideoldgicas, al
representar la posicion de las autoras frente al problema de la identidad en la ideologia
patriarcal, y su legitimacion en la de género.

En un futuro inmediato completaremos esta investigacion con el proyecto: «Estrategias
discursivas en la produccion literaria espirituana posterior a 1959», algo que le aportaria
sistematicidad a los estudios literarios en Sancti Spiritus, y que como ya hemos dicho, ain
falta por hacer. En el caso que nos ocupa, no abordamos ni la fonologia ni la pragmatica en
los textos, pues el estudio de estos requiere a su vez un analisis exhaustivo de las mismas,
pertinentes en cada caso. En estudios posteriores pudiéramos abordar la pragmatica a través
de la teoria de la recepcion y los actos perlocutivos en estos textos, o sea, la reescritura que
realizan los receptores al escuchar los poemas leidos por los propios autores. Este proyecto lo
tenemos planificado para el 2010 con una multimedia que recoja la investigacion y los
poemas leidos.

Otra cuestion metodoldgica importante en cuanto a la seleccion del tema es: ¢por qué
buscar estas estrategias en poetisas espirituanas?

En la actualidad los estudios poscoloniales han cobrado auge dentro del campo de los
estudios culturales. Los primeros han conducido a investigaciones sobre las relaciones entre
los espacios geogréaficos y saberes. Los conocimientos no son aespaciales ni atemporales sino
que estan ubicados en espacios y tiempos concretos y son fundamentalmente una relacién con
procesos de territorializacion y desterritorializacion (Mignolo, 2002: 7 en Silva Echeto, 2006).
Uno de los autores que mas ha insistido con este topico es Walter Mignolo. Para este autor, la
Gltima etapa actual de la globalizacion ha posibilitado una transformacion radical de la
epistemologia al Ilamar la atencion entre espacios geograficos y localizaciones

epistemologicas. «No, claro estd, porque haya nada teldrico en el espacio geografico que

2 Otro concepto de isotopia lo ofrece Helena Beristain: «la relacién de presuposicién dada en el interior del signo
entre su significante y su significado, [la cual] da lugar a la significacién cuyo proceso de desarrollo
discursivo[esta] fundado en la asociacion de los semas dentro del campo isotGpico que su recurrencia va
creando» (Beristain, 1989: nota p. 96).



llama a un determinado tipo de reflexion (y que le permitia a Pablo Neruda imaginar que
hendia la mano en lo méas genital de lo terrestre), sino porque los espacios geogréaficos son
espacios configurados por historias coloniales» (Ibidem). Son no s6lo historias locales, sino
localizadas. De ahi la importancia que tienen los estudios regionales, pues en los afanes
posmodernos y posestructuralistas de descentrar la totalidad y uniformidad de sujetos y
sistemas para cualesquiera sean las regiones, ahora la critica, la historiografia y la teoria
literarias tienen la posibilidad de incorporar la produccion de conocimientos que fue des-
incorporada por la gestacion del concepto moderno de razén y de conocimiento.

Sancti Spiritus ha carecido histéricamente de corpus critico que pueda sistematizar,
conformar e historiografiar los estudios literarios de su produccion literaria. Han existido
criticos, intelectuales con marcado interés por impulsar el género, periodistas destacados con
incursiones, pero jamas interés por desarrollar un corpus tedrico y critico que conceptualice
presupuestos formales, conceptuales, generaciones, en fin, todo un sistema que sustente,
asegure, el presente y el porvenir de esa produccion literaria.

Quizas las causas estén dadas por el corto tiempo que Sancti Spiritus ha tenido como
provincia —recordemos que durante muchos afios fue parte de Las Villas—, y por su
condicion de zona principalmente agraria no muy dada al fomento de la intelectualidad,
carente de universidades, centros de investigacion y otras instituciones culturales decisivas en
la formacidn de un nucleo generador de ideas, proyectos y desarrollo local del conocimiento.

Sin embargo —Y a pesar del interés local de muchos intelectuales espirituanos por la

cuestion de la identidad de la mujer, el feminismo y el futuro de esta como grupo social®>— en

® Encontramos un total de ocho articulos en la coleccién de la revista Hero que atesora la sala de Fondos Raros y
Valiosos de la Biblioteca Publica Provincial «Rubén Mtnez Villena» en Sancti Spiritus. De estos s6lo uno
tiene matices peyorativos y discriminatorios en cuanto al tratamiento de la mujer: L. R. (seud.) (1942):
«Mujeres que han envenenado la vida de los grandes hombres», Hero, ene-feb, No 1-2, afio 35: [s.p.];
Imprenta de Sancti Spiritus. El resto de los articulos, a pesar de ofrecerle a los lectores —en su mayoria de la
clase burguesa media y alta— una vision positiva de la mujer, la describe como una persona cuya existencia
pertenece solo al hombre, el hogar y la familia, mediada por los roles, el debes ser y el parecer, que la sitdan
como objeto de una identidad construida, y no como sujeto de si misma, creadora de una identidad forjada a
partir de su yo real y sus experiencias verdaderas:

RODRIGUEZ-ACOSTA, OFELIA (1931): «El caracter y la personalidad en la mujer», Hero, No 11, afio 24,
noviembre: Ibidem.

DEL VALLE, GERARDO (1931): «La joven vieja», Hero, No 7, afio 24, julio: Ibidem.

LABARCA, AMANDA (1923): «El movimiento feminista», Hero, No 10, afio 15, octubre: pp. 8-14; Ibidem.

GAMERO DE MEDINA, LuciLA (1923): «Condiciones de la mujer en Honduras», Hero, No 6, afio 15, junio:
pp. 39-41; Imprenta de Sti Sptus.

[s.a.] (1910): «Feminismo», Hero, No 3, afio 4, ép. segunda, febrero 28: pp. 29-30; Imprenta de Sti Sptus.

DE VILLEGA, LEoPOLDO (1911): «La mujer moderna y su moral», Hero, afio 5, 31 ago, ép. segunda, : p. 376;
Imprenta de Sti Sptus.



Sancti Spiritus tenemos, gracias a las publicaciones periddicas de la época, la produccién
literaria de muchas mujeres, fundamentalmente de las capas medias ilustradas, con mayor
acceso a la letra impresa.* Aunque sus textos no aportan nada esencial en cuanto a la
expresion de una conciencia de género, constituyen los antecedentes de los poemas y autoras
mas actuales que analizaremos en este estudio. Quizas los hechos descritos anteriormente
pudieran constituir, junto a otros factores sociolégicos®, algunas de las causas que propiciaron
el surgimiento de un ndcleo de autoras —lideradas por las que pertenecen a la generacion de
los afios 80—, que explicitan de una forma u otra las experiencias femeninas marcadas por
una conciencia de género.

Es importante precisar que un estudio del discurso poético, requiere centrarse en las
peculiaridades de la poesia como género y discurso, sobre todo porque en esta no leemos y
vemos a la mujer inmersa en una praxis social, sino imagenes de ella como autora, creadora
de un universo muy distinto al de la realidad real —como contraparte de la realidad virtual y
la ficcional—. En este estudio tuvimos siempre presente las caracteristicas propias del
discurso poético y que constituyen obstaculos hermenéuticos a la hora de su interpretacion y
andlisis: desdoblamiento de las voces en el sujeto lirico, imagenes creadas y re-creadas de las
emociones y de las experiencias frente a la existencia real e individual, muy alejada de la
social o de la realidad grupal. Por eso, no trabajamos con «mujeres realmente existentes»,
sino con las imagenes femeninas que se crean en los textos, tanto la que dice «yo», como la
que es objeto del enunciado: «ella». No es un estudio de las autoras como sujetos sociales,
sino como autoras-imagen de si mismas en sus textos poeéticos.

La relacion entre ideologia, género, discurso poético e identidad viene dada por el hecho de
que, en la mayoria de las poetisas, el sesgo ideoldgico de la conciencia de género subyace de
forma inconsciente: es la propia busqueda y cuestionamiento de su identidad la que les hace
llevar al discurso poético estrategias para legitimar y legitimarse como seres alejados de

construcciones socioculturales, roles asignados, estereotipos; y de paso, reconformar su

[s.a.] (1910): «Carmen Sylva», Hero, No 16, afio 4, 10 jul., ép. segunda: pp. 226-228; Imprenta de Sti Sptus.
(Este Gltimo es una entrevista a la Reina Isabel de Rumania, cuyo seudénimo aparece como titulo, y en la que
la misma declara sus opiniones sobre la mujer exclusivamente consagrada al hogar y la familia).

* Véanse la revistas Hero y La fraternidad en Biblioteca Provincial «Rubén Mtnez Villena» y Archivo
Provincial de Historia.

® No hemos encontrado investigaciones que arrojen esto como resultado. Por eso preferimos establecer
conjeturas y con ello sentar las bases para un futuro problema cientifico socioldgico, representativo ya no
solo de una regidn sino de un pais, una cultura.



identidad ya no como mujer objeto, ideal o pensada desde el debes ser, sino como mujer
sujeto de sus deseos y creadora de sus propias experiencias.

Estas son las razones que nos llevaron a situar nuestro andlisis en un corpus de textos
POEticos escritos por poetisas espirituanas.

Para orientar este estudio, nos planteamos el siguiente problema cientifico de tipo
descriptivo: ¢cuéles han sido las estrategias discursivas de legitimacion e ideologia de género
como factor de identidad en los poemas analizados?

Como hipétesis: Estas estrategias pueden aparecer en los textos como isotopias sintacticas
y semanticas, relacionadas con la ideologia de género y la identidad. En la morfosintaxis: la
explicitacion del morfema de género femenino, las estructuras sintacticas de la negacion, el
uso predominante de las nominalizaciones, los sustantivos, los pronombres, entre otras. Como
isotopias semanticas: la recurrencia de conceptos como cuerpo, maternidad, deseos, yo, entre
otros, que pueden convertirse en campos semanticos y esferas, y estar asociados a las
construcciones socioculturales de la identidad femenina. También como isotopias semanticas,
mas generales, no relacionadas con conceptos especificos, aunque si con la macroestructura
de los textos, pueden aparecer: las tematicas propias de la feminidad, las historias sesgadas a
partir de los prejuicios, el vinculo entre vida y literatura, entre otras. Estas isotopias se
convierten en estrategias al funcionar como recursos a través de los cuales se deslegitima la
ideologia patriarcal y sus relaciones de poder, y se legitima la ideologia de género, con lo que
se busca redefinir la identidad femenina vista como resultado de las experiencias de la mujer,
y no de construcciones socioculturales histéricas.

Los objetivos del presente estudio descriptivo, son:

1. Analizar la descripcion de estos elementos comunes a la luz de la conceptualizacion de
Teun Van Dijk y otros autores con enfoques similares, sobre la ideologia, las relaciones de
poder y la legitimacion en el discurso.

2. Describir las estrategias discursivas o elementos morfosintacticos y léxico-semanticos
recurrentes como isotopias sintacticas y semanticas que devienen estrategias, de acuerdo con
el enfoque de género y la busqueda y cuestinamiento de la identidad femenina.

Debido al caracter inter y transdiciplinar de los estudios de género, cualquier estudio de
este tipo esta obligado a beber de otras disciplinas en la busqueda de un método que se adecue
a sus carcateristicas e intereses, y a la ya necesaria vision holistica que predomina en los

Estudios Culturales en pleno siglo XXI. Por eso dedicamos un primer capitulo: «Presupuestos



tedricos para el estudio del discurso ideoldgico de género como factor de identidad en textos
de poetisas espirituanas», con el proposito de establecer los limites del marco teérico usado en
el analisis, con lo que damos respuesta al primero de los objetivos propuestos.

Sélo nos interesan los estudios vandijnianos sobre la ideologia, el Anélisis Critico del
Discurso y otros enfoque similares, no para conformar un método integral, abarcador, para el
analisis de los textos, sino para beber de ellos los aspectos que mas se correspondan con las
caracteristicas de los poemas. Por tanto nos servimos de la teoria vandijniana, como sustrato
tedrico, en cuanto a la concepcién del discurso como medio de legitimacion o deslegitimacion
de la ideologia y las relaciones de poder en el lenguaje. Con este marco conceptual,
analizamos los elementos morfosintacticos y léxicosemanticos recurrentes como isotopias
sintacticas y semanticas, de acuerdo con la ideologia patriarcal y la de género y el problema
de la identidad.

Es necesario precisar que Van Dijk aplica su teoria al discurso oral, preferentemente
aquellos actos de habla relacionados con la politica y el racismo; por eso ajustamos sus
enfoques y definiciones teniendo en cuenta que tratamos con una muestra de textos poéticos,
que le aporta a la teorfa y al analisis utilizados, peculiaridades®.

Nuestro ajuste del enfoque vandijniano al analisis de la ideologia en el discurso, se centro
en las peculiaridades de la poesia teniendo en cuenta siempre los sutiles desdoblamientos de
la creacion poética, sus yo imaginarios, creado y re-creados como voces del sujeto lirico, la
intertextualidad general a la que no puede sustraerse el texto, tanto en su emisién como en su
recepcion, las tradiciones literarias, los codigos diversos que condicionan la creacion-lectura.
Por eso, junto al analisis de documentos, nos vimos necesitados de otras técnicas como la
entrevista —se aplicd un patron de preguntas que afiadimos al final como Anexo 2 a un total
de 10 poetas y poetisas espirituanos—, lo que permitié ajustar la creacion de las autoras con
sus intereses y normas literarias generacionales, sus experiencias y su poética, siempre de
acuerdo con el enfoque de género y la ideologia.

El capitulo 2: «Estrategias discursivas de legitimacion e ideologia de género como factor
de identidad en textos de poetisas espirituanas», muestra el analisis de los textos. Se divide en
2 epigrafes: el 2.1 dedicado al estudio de isotopias en la morfosintaxis, y el 2.2 que trata sobre
las isotopias que pueden relacionarse con campos y esferas semanticas, y la descripcién de

otras isotopias mas generales, vinculadas a la macroestructura de los textos.



El anélisis de la morfosintaxis de los poemas comprendid tres direcciones fundamentales:

1. El estudio de las partes de la oracion. Se consideraron las definiciones de sustantivos,
pronombres —y sus tipos—, entre otros, siguiendo el marco conceptual de Otilia de la Cueva,
Samuel Gili y Gaya, Alcina y Blecua, y Emilio Alarcos Llorach. Aqui se observaron las
unidades méas predominantes, y luego calculamos su nimero para demostrar mas tarde sus
implicaciones ideoldgicas en el discurso de las poetisas. También insertamos un gréfico con
datos estadisticos para ilustrar la comparacion.

2. Paralelamente al analisis anterior, se explico la forma en que iban funcionando —como
elementos recurrentes— estas partes predominantes de la oracién. Se describieron sus
implicaciones ideoldgicas a proposito de la legitimacion y reconformacion de la identidad
femenina.

3. Con la técnica de la observacion, también valoramos otros fendmenos generales en la
morfosintaxis de los textos, relacionados con la ideologia de género y su legitimacion.

Es importante precisar que solo describimos los fénomenos morfosintacticos recurrentes,
claves, y que poseyeran implicaciones ideoldgicas de género y legitimacion. Los que no
cumplieron con estos requisitos, no fueron estudiados.

Este epigrafe se divide a su vez en otros subepigrafes dedicados a aquellas partes de la
oracion predominantes en los textos: pronombres y sustantivos, cuya presencia refiere
implicaciones ideoldgicas relacionadas con el genero y la identidad femenina. Mediante la
simple observacion y el método estadistico pudimos comprobar la abundancia de pronombres
personales, demostrativos, indefinidos, posesivos, asi como sustantivos, en los textos: ello no
es mas que pronominalizacion, una de las estrategias ideologicas en el discurso.

Por su parte, el estudio léxico-semantico de los textos, en el epigrafe 2.2, recoge la
descripcion de las isotopias semanticas. Fue realizado a la luz del método de analisis por el
contexto: vimos el texto como sistema donde se conjugan criterios de variabilidad y
constancia de los signos, y donde la funcién de un significado esta vinculada a las funciones
de todos los signos. Este método nos obliga a considerar el hecho de que las funciones del
conjunto provienen de su organizacion particular y dinamica, y de que la accion del contexto
estd limitada por el nacleo significativo de cada unidad léxica o palabra, por el valor de los
conocimientos comunes y por el funcionamiento de formulas reiteradas relacionadas con las

estructuras ideoldgicas.

® Por ejemplo, la mediacion de la metafora como recurso de sustitucion; el uso de otras figuras retéricas; las



Estudiamos los significados de las palabras usadas con propositos de establecer y subvertir
ideologias. Empleamos el criterio de significado como una estructura componencial que se
ajusta a las necesidades de comunicacion expresadas en un contexto. El estudio de los
significados de la palabras nos hizo ver las recurrencias de varios conceptos relacionados con
la feminidad, ejemplificadas a través de la formacion y representacion en esquemas, de
campos Y esferas seménticas.

El andlisis de los campos semanticos y esferas, condujo posteriormente a una seleccion de
las estructuras tropoldgicas y simbolos que los describieran. La seleccion de dichas
estructuras propicié una valoracion general del imaginario simb6lico usado por las poetisas
como medio de autorrepresentacion y respuesta ante la ideologia patriarcal.

Nos apoyamos en el concepto de campo semantico, segun George Mounin, en el
Diccionario de Linguistica (1979: 51): campo semantico es «el conjunto de las unidades
Iéxicas que denotan un conjunto de conceptos incluidos dentro de una etiqueta que define el
campo [...]. Tal conjunto es un sistema en el cual los cambios que ocurren en uno de sus
puntos pueden provocar reacciones en cadena, fendmeno ya indicado por Saussure».

El campo semantico tiene que considerar la connotacion, ya que el contexto y los
participantes del intercambio linguistico hacen uso de ella. Ademas, nos apoyamos en el
concepto de esfera semantica para denominar los grupos o conjuntos de términos
emparentados entre si referidos a un mismo concepto o0 a una expresion (Curbeira, 2001: 76).

El andlisis se realizo en tres partes:

1. Establecimiento de isotopias semanticas a partir de conceptos sobre la feminidad, que
han propiciado la formacion en la cultura patriarcal de construcciones socioculturales: cuerpo,
maternidad, yo, feminidad, deseos, oposiciones binarias, imitacion, denuncia. La recurrencia
de estos conceptos fue analizada, agrupada y ejemplificada después, a través de campos y
esferas semanticas. Luego de la conformacion de campos y esferas, se hicieron esquemas para
ubicar visualmente las estructuras linglisticas —en sentido recto o figurado— que los
ejemplifican. Cada uno de los campos —que como ya dijimos, representan la recurrencia de
un concepto relacionado con la feminidad en los textos—, se divide, a su vez —excepto en el
altimo—, en subgrupos de unidades Iéxicas, sintagmas o frases, emparentados entre si. Estos
subgrupos fueron denominados: esferas semanticas, formadas también a partir de

recurrencias. El Gnico de los campos que no se subdivide en esferas, es el de la denuncia, pues

disimiles voces que puede asumir el sujeto lirico; entre otras.



presenta un desarrollo discursivo diferente: no se observaron grupos de términos o
expresiones emparentadas entre si (esferas), sino recurrencias del mismo concepto. A partir de
las recurrencias observadas que presenta el(los) significado(s) de denuncia, se fue creando una
especie de «campo isotopico» (Beristain, 1989: nota p. 96) con estructuras linglisticas que lo
ejemplifican.

2. Mediante el analisis documental y la observacion, describimos otras isotopias
semanticas, mas generales, en el plano del contenido, relacionadas no con estructuras
linglisticas aisladas, sino con la macroestructura de los textos y sus significados globales. Es
el caso de: las teméticas asociadas a la feminidad; las historias sesgadas a partir de los
prejuicios; los movimientos semanticos de presentacion negativa y autopresentacion positiva,
el vinculo entre vida y literatura a través del género autobiografico, la recuperacion de la
memoria, el uso de la primera persona en la ficcion y la reescritura de la religion y otros
grandes discursos oficiales.

Al igual que en el analisis morfosintactico, seleccionamos las estrategias semanticas con
implicaciones ideoldgicas de genero, que funcionan en los poemas como formas de
legitimacién. De hecho, encontramos otros fendmenos Iéxico-semanticos no recurrentes, y
como tampoco estaban relacionados con la ideologia de género y la identidad femenina, no
fueron estudiados.

Cuando concluimos el analisis anteriormente descrito, de inmediato pudimos establecer la
relacion entre estrategias e isotopias.

El epigrafe 2.2 se subdivide segun los campos semanticos establecidos en el analisis, con
un altimo subepigrafe dedicado a otras isotopias semanticas que, como ya dijimos,
constituyen estrategias de legitimacién e identidad en los textos.

En otro orden de cosas, podemos decir que, en el pesquizaje, encontramos un conjunto de
carencias y limitaciones desencadenantes de una situacion problémica: ni en Cuba ni en
Sancti Spiritus existen acercamientos criticos a la obra de muchas de estas autoras, por haber
sido desconocidas o colocadas al margen de la poca sistematizacion critico-historiogréafica que
se ha realizado en Sancti Spiritus. En la actualidad el enfoque de género no cobra aln toda la
importancia que merece en los estudios de teoria, historiografia y critica literias. Es escaso el
interés por parte de las instituciones y los investigadores por fortalecer y ejecutar esta linea de
investigacion, con el proposito de contribuir a la formacién de un corpus tedrico y critico

sobre el tema y el fendmeno de la literatura local y regional.



Entre las mayores limitaciones que nos encontramos en el trabajo estan: el poco
conocimiento de la produccidn literaria de estas autoras, por lo que la labor de sistematizacion
y critica se ve limitada si de andlisis hermenéutico se trata. Es muy limitado el nimero de
publicaciones para la seleccién de los textos poéticos. Estd muy dispersa la bibliografia critica
sobre los presupuestos formales y conceptuales de los estudios de género aplicados a la
literatura, las teorias feministas cubanas y el sexismo en el lenguaje. Es deficitaria la
bibliografia de referencia para lograr un enfoque sistémico, inter y transdisciplinar entre el
analisis critico del discurso, el psicoanalisis, la antropologia, la sociologia de la literatura, la
filosofia y la teoria literaria posestructuralistas. Aln es muy incipiente en Sancti Spiritus la
actividad critica, tedrica e historiografica sobre su produccion literaria, fundamentalmente
aquella que bebe de los estudios posestructuralistas y poscoloniales.

La presente investigacion es un microestudio descriptivo de tipo extensivo, sincronico, o
sea, con corte seccional, pues solo se escogieron textos poéticos de autoras cuya obra aparece
publicada después de 1959 —a excepcion de Concepcion Tormes y Thelvia Mederos que
publicaron antes, pero la mayoria de edad como poetisas vino con posterioridad a este afio—.
Su alcance topogréafico es en Sancti Spiritus.

Este analisis tiene caracter cualitativo, en el que se trabajan con datos mixtos: primarios en
los casos de los textos poéticos; y en cuanto al manejo de la bibliografia para el analisis, se
usan datos ya conocidos, producidos por otros estudiosos, en investigaciones anteriores del
tema con universos y objetos de estudio diferentes. Presenta como marco, un ambiente natural
cuya observacion, como método empirico para recoger los datos, es ajena (el investigador
analiza las unidades de observacion que en nuestro caso son los poemas).

Sus unidades de observacion son textos poéticos de poetisas espirituanas publicados
después de 1959. Se escogid una muestra representativa: ochenta y cinco poemas de poetisas
espirituanas, siguiendo tres criterios:

1. Eltemporal: textos publicados después de 1959.

2. Los de mayor riqueza semantica y mayores logros formales: estos textos son los que, a
nuestro juicio, consideramos como de «mas calidad» dentro del universo de la autora. Este
criterio es subjetivo pues depende de lo que el investigador entienda como «de mas calidad».

3. El ideotematico: que presenten marcas o elementos morfosintacticos, léxico-
semanticos de acuerdo con la ideologia de género, la busqueda de la legitimacion, el

cuestionamiento y la reconstruccién de la identidad femenina, ya sea de forma implicita o



explicita. A pesar de que muchos de los poemas incluidos son ocasionales, o sea, escritos no
como parte de una obra, sino como fruto de determinadas circunstancias, estos se escogieron
por la variedad que representan para el estudio en cuanto al enfoque de género y la cuestion
de la identidad. El hecho de que sean ocasionales o no, no influye en la calidad de la muestra,
nuestro enfoque en el andlisis, o sus resultados: no guarda relacién con que contengan los
elementos recurrentes o estrategias discursivas ideoldgicas que buscamos.

Estos ochenta y cinco textos corresponden a 22 autoras que fueron seleccionadas teniendo
en cuenta los tres parametros siguientes:

—Que sean nacidas en Sancti Spiritus.

—Que hayan tenido vida cultural en la provincia de una forma u otra, aunque hoy residan
en otros lugares incluso fuera de Cuba.

—~Que tengan reconocimiento social, digase publicacion en al menos antologias nacionales
0 extranjeras, premios, menciones, etcétera.

Nuestra muestra es del tipo no probabilistica o dirigida, pues nuestro estudio depende no
ya de la representatividad de elementos de una poblacidn, sino de una esmerada seleccién de
textos con los criterios especificados anteriormente. Nuestro objetivo es la riqueza,
profundidad y calidad de la informacidn, no de la cantidad y la estandarizacion.

Trabajamos con las variables cualitativas, cuyos elementos de variacion tienen un caracter
cualitativo o no numérico.

VARIABLES LINGUISTICAS: V) partes de la oracion predominantes; V, otras isotopias
sintacticas; V3 esferas semanticas; V4, campos semanticos; Vs otras isotopias semanticas.

VARIABLES LITERARIAS: V; voces del sujeto lirico; V, imaginario simbdlico; V3 recursos
formales poéticos.

Las fuentes de informacion primarias y escritas, fueron los poemas.

En las conclusiones ofrecemos los resultados finales del estudio que dan respuesta y
cumplimiento a los objetivos.

Como anexo 1: 22 notas —organizadas alfabéticamente— sobre las autoras seleccionadas,
con variables fijas: lugar y afio de nacimiento, titulo universitario si lo tienen, oficio literario,
premios y publicaciones. Como anexo 2: el patron de preguntas realizado a 10 poetas y
poetisas espirituanos para precisar aspectos importantes de la poética y logros generacionales.

En la bibliografia afiadimos los libros de los cuales seleccionamos los poemas analizados,

asi como los restantes.



Antecedentes del tema. Importancia y necesidad del mismo

Desde 1959 hasta la actualidad no han sido escasos los estudios sincronicos del texto como
hecho literario, aunque no asi en cuanto al texto como hecho linglistico. Identificar el
lenguaje como factor de identidad y cultura dentro de la literatura escrita por mujeres y en
especial de la poesia, no ha sido objetivo recurrente de muchas y muchos investigadores y
criticos literarios cubanos en los estudios de género, aunque si es comun encontrar referencias
al acto escritural como hecho literario, semidtico, social, y al lenguaje como primer sintoma
de poder y dominacidn cultural patriarcal. Nuestro estudio puede ser ain méas novedoso en la
medida que transita desde su génesis como predmbulo de otro proyecto superior, que tendra
lugar mas adelante: «Analisis de estrategias discursivas de ideologia y legitimacion, asi como
el imaginario simbolico femenino en la poesia escrita por mujeres en el siglo XX cubano,
como factores que inciden en la formacion de marcas identitarias en la literatura.

Anteriormente hemos realizado otros proyectos cuyos resultados han permitido apoyar la
ampliacion y profundizacion de los estudios de genero en la literatura, sobre todo en cuanto a
la critica literaria. El inicio fue marcado por el trabajo de diploma: «La critica literaria
feminista en el contexto de la Nueva Critica Literaria Latinoamericana» (UCLV, 2000).
Luego sobrevinieron los libros de ensayos «Algunas aproximaciones a los estudios de género
en la critica literaria latinoamericana» (2004), ain en proceso editorial, y «Ensayos sobre
critica literaria con enfoque de género en la literatura cubana» (2006), inédito.

Los resultados que sobrevienen al presente estudio incidirdn en los estudios regionales
actuales, pues hasta el momento la produccion literaria espirituana no ha sido estudiada con
profundidad, y mucho menos a través de enfoques con basamento posestructuralista, como el
de género por ejemplo. El analisis del discurso en los niveles morfosintactico y léxico-
semantico, nos lleva al estudio de la identidad femenina en los textos seleccionados, mediante
las herramientas del Andlisis del Discurso y las que brinda la critica literaria feminista: algo
enteramente nuevo, no investigado ni desarrollado en la provincia.

En nuestra busqueda bibliografica encontramos que existen solo dos trabajos de tesis sobre
el tema de la produccidn poética espirituana, en la Biblioteca Publica Provincial Rubén Mtnez
Villena, con enfoque estructuralista y a la luz de teorias y conceptos de Manuel Gayol
Fernandez y Oldrich Belic. Se han publicado varias resefias sobre libros de poesia y algunos
autores en particular en publicaciones periddicas de la provincia, pero no ha habido un trabajo

sostenido, completo y serio que sistematice, de forma critica, el discurso poético de los



espirituanos, sobre todo en los autores cuya obra aparece durante los afios 80 y se publica en
los 90 que son los que sobresalen al conformarse como generacion, debido a sus intereses
como grupo, formales, y conceptuales.

Esta investigacion permitird enriquecer y profundizar més el panorama de los estudios de
género en la literatura, sobre todo en la critica literaria cubana actual. Aunque el género es un
tema ya investigado en la critica literaria cubana y en los Estudios Culturales a nivel
internacional, en nuestro pais carece de sistematizacion, y muchas veces el conocimiento se
encuentra disperso, no accesible, en memorias de eventos, ponencias, articulos aislados,
resefias, entre otros. Por eso nos vimos obligados muchas veces a consultar materiales
inéditos, sitios web de Internet y la red cubana, asi como investigaciones particulares, y el
fondo de la Biblioteca Nacional, la de Casa de las Américas y la de Facultad de Artes y
Letras, en la Universidad de La Habana. Lo que no es mas que «completar el cuadro de
conocimientos sobre un fendmeno determinado, comprobar su vitalidad (...) y verificar (o
iniciar un proceso de verificacion) si se trata de casos idiosincraticos» (Lopez, 1994: 9).

Este estudio tiene un alcance regional cuyos ejes diatopico y diastratico representan la
ciudad de Sancti Spiritus y sus poetisas solamente. En un futuro pretendemos continuarla
ampliando el universo de estudio y con este, la muestra, pues nos centraremos en las

estrategias discursivas de la produccion literaria espirituana posterior a 1959.
Fuentes

Como apoyatura tedrica en el presente estudio de tipo descriptivo y monografico, bebimos de
las fuentes del andlisis critico del discurso, la morfosintaxis, la lexicologia, la semantica, entre

otras.

En sentido general esta investigacion se distingue por su caracter tedrico y analitico desde
el punto de vista linglistico y critico-literario, a través de un tema concreto, preciso,
novedoso, susceptible de ser constituido como objeto de observacion, experimentacion,
verificacion empirica, que atiende a descubrir generalizaciones y regularidades, cuyos

resultados puedan ser representativos Yy susceptibles de generalizacion.



CAPITULO 1
PRESUPUESTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS PARA EL
ESTUDIO DE LAS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS DE
LEGITIMACION E IDEOLOGIA DE GENERO COMO FACTOR DE
IDENTIDAD EN TEXTOS DE POETISAS ESPIRITUANAS

1.1 Concepto de ideologia

En la actualidad el hecho de conceptualizar la ideologia representa los dos polos de un
problema ain mayor: por un lado es uno de los conceptos mas debatidos y complejos en las
ciencias sociales; por el otro, y debido a la influencia que han tenido hasta hoy precisamente
algunas corrientes de la filosofia posmoderna en los estudios culturales, se ha marginado,
dentro del ambito de las ciencias, el concepto de ideologia, en muchos casos, debido a la

marcada incidencia de la critica de teéricos como Jean Baudrillard”, Lyotard® y Foucalt®.

" Segun Castro-Gémez (2008), Jean Baudrillard argumenta que la sociedad de consumo marca el paso hacia una
nueva fase del capitalismo, en la que el valor signo —y ya no el valor de cambio y mucho menos el valor de
uso— regula la produccién de mercancias. En este sentido, la critica marxista de la ideologia pierde toda su
fuerza explicativa de lo social, puesto que ya no existe ninguna realidad ultima para develar. La sociedad
entera se ha convertido en un simulacro escenificado por los media; en un intercambio regulado de signos
donde no resulta posible distinguir la ficcion de la realidad. Si toda la realidad social es un sistema de signos,
entonces no es posible ya «salir» de la ideologia a través de la ciencia, como planteaba Althusser. La ciencia
ya no conoce realidades, sino interpretaciones mediadas por los cédigos vigentes en la sociedad. La ciencia
misma es para Baudrillard un simulacro, como también lo son todos los sistemas de creencias que
usualmente denominamos ideologia. Asi las cosas, la ideologia, entendida como simulacro, es un a priori de
la vida en la sociedad contemporéanea y, como tal, resulta irrebasable.

8 Jean Francois Lyotard, por ejemplo, desconfia de todas las teorias que, como el marxismo, pretenden disponer
de un criterio de verdad que les permita saber cuales son las contradicciones de la sociedad y como
resolverlas. En este contexto, la critica de las ideologias perteneceria al orden de los metarrelatos y
compartiria con ellos su caracter totalitario. En vista de la complejidad de las sociedades contemporaneas, ya
no resulta posible hablar de un criterio Unico de verdad que sirva para todos los jugadores, sino de una
multitud de juegos de lenguaje que definen inmanentemente sus propias reglas y que, en muchos casos,
resultan inconmensurables. S6lo a través del ejercicio de un poder autoritario seria posible decretar, como lo



Respecto a lo primero, el concepto de ideologia constituye una voz de dificil aplicacion y
manejo, aunque muy utilizada en la mayor parte de las disciplinas, entre las que sobresalen la
sociologia y la ciencia politica. Aunque el significado mas consensuado —Ilo que no quiere
decir el mas exacto—, es aquel que refiere un conjunto de ideas en el orden politico. Segln
los socidlogos Abercrombie, Hill y Turner, el concepto de ideologia ha sido utilizado en tres
sentidos importantes:

1) como tipos especificos de creencias,

2) como una creencia —falsa o distorsionada— proveniente de las teorias marxistas,

3) como un conjunto de creencias que abarcan el conocimiento cientifico, la religion y las
creencias cotidianas sobre las conductas apropiadas, sin importar si son verdaderas o
falsas (Abercrombie et all,1988).

Desde que Destutt de Tracy definid en el siglo XIX, el concepto de ideologia como un
conjunto de ideas y creencias, los estudios comparados sobre el desarrollo del
comportamiento ideoldgico de los actores individuales y colectivos y las interpretaciones de
los sistemas politicos y de las creencias, han abundado. Pero no es hasta los afios 70 del siglo
XX que aparece lo que conocemos como el concepto althusseriano de ideologia, influenciado
por los criterios de Marx.

Este concepto es muy importante a la hora de buscar referencias teoricas a seguir para
cualquier andlisis en este sentido. Las definiciones que han aportado Louis Althusser y Teun
Van Dijk sobre la estructura y funciones de la ideologia, nos parecen muy interesantes y
vastas, debido a su caracter inter y transdisciplinar: algo que si no las hace las mas completas,
si las mas adecuadas a los objetivos de nuestro estudio.

El concepto althusseriano de ideologia se relaciona, por una parte, con las teorias de
Sigmund Freud y Jacques Lacan respecto a «lo imaginario» y a la «fase del espejo»; por otro,
con la vision marxista.

A la luz de Lacan, Althusser define la ideologia como «la representacion de una relacion

imaginaria con las condiciones reales de existencia» (1966: 121).

hace Althusser, qué es ciencia y qué es ideologia. Para Lyotard, la ciencia es tan solo un juego més en la
multiplicidad de juegos de lenguaje, o, dicho de otra manera, una ideologia tan valida como cualquier otra
(Castro-Gomez, 2008).

° Michel Foucalt no niega, descalifica el concepto de ideologia cuando explica su tesis de que los sujetos no son
eternos ni constituyentes porque no son la fuente de las ideas sino que estan histéricamente constituidos. De
esta forma renuncia al principio de toda ideologia que ve a los sujetos como la conciencia que se expresa en
los discursos. De hecho excluye la ideologia de las cinco condiciones de posibilidad con que clasifica la
formacién de los saberes: infraestructural, institucional, discursivo, perceptivo y referencial (1969: 94).



En opinidn de Louis Althusser, ni Marx, ni Engels ni Lenin elaboraron jamés una «teoria
general de la ideologia»: solo se limitaron a esbozar fragmentariamente principios teoricos
susceptibles de sistematizacion y desarrollo™ (1965: 42). Marx definié la ideologfa como un
«sistema de representaciones» que acompafia y legitima el dominio politico de una clase
social sobre otras. Pero Althusser creia necesario completar la obra iniciada por Marx a través
de dos presupuestos primordiales: es necesario examinar la funcion estructural de ese sistema
de representaciones en el conjunto de la sociedad; y en segundo lugar, se debe estudiar la
relacion de las ideologias con el conocimiento.

Segun Althusser, las ideologias cumplen la funcién de ser «concepciones del mundo» que
inciden en la vida practica de los seres humanos y son capaces de animar e inspirar su praxis
social. Desde este punto de vista, las ideologias propician un horizonte simbolico para
comprender el mundo y una regla de conducta moral que sirve como guia existencial. A
través de ellas, mujeres y hombres saben, conocen sus conflictos y luchan por resolverlos
(Castro-Gomez, 2008).

Lo que caracteriza a las ideologias, segun su funcidn practica, es que son «estructuras
asimiladas de una manera inconsciente por los hombres y reproducidas constantemente en la
praxis cotidiana» (Ibidem). Se puede decir entonces que las ideologias «no tienen una funcion
cognoscitiva, sino practico-social, y en este sentido son irremplazables» (Ibidem).

Ya en este nivel, es importante describir el problema de la relacion que guarda la teoria de
las ideologias desarrollada por Althusser con la nocion de ideologia presente en los escritos de
Marx. Como se sabe, el concepto de ideologia posee en Marx un sentido fundamentalmente
peyorativo. La ideologia es equiparada por Marx con la «falsa conciencia», es decir, con la
imagen distorsionada que un grupo social en particular se hace de la realidad en un momento
historico determinado. Polemizando con la filosofia clasica alemana, Marx afirma que su
deformacion radica en tomar los contenidos de conciencia como si se tratara de entidades
autonomas, punto de partida y fin dltimo de la realidad. La ideologia alemana —y en
particular la filosofia hegeliana— genera una visién invertida del mundo: confunde las ideas
con los hechos sociales, sin encontrar la esencia de los mismos. Las ideologias son, entonces,

fantasmas que le ocultan a la conciencia las causas verdaderas de la miseria humana, ya sea

19 En un primer momento Marx plantea que ideologia es equivalente a ilusion, falsa conciencia: las ideas como
motor de la vida real. Mas tarde amplia el concepto y considera que son formas ideoldgicas a través de las
cuales se toma conciencia de la vida real como filosofia, moral, religion, politica, derecho (1966: 18). Lenin
por su parte definié el concepto como cualquier concepcidn de la realidad social o politica vinculada a los
intereses de las clases sociales burguesa y proletaria (Castro-Gomez, 2008).



social, fisica o moral (Marx, Engels, 1966: 25-26). Entonces no tenemos, en Marx, una teoria
sobre la ideologia como si la desarrolla Althusser.

Louis Althusser elabord una teoria general, mucho méas ampliada, en que la ideologia, en
lugar de ser deformadora, es posibilitadora, engendradora de sentido (Castro-Gomez, 2008).
Para él las ideologias se definen por la capacidad de crear lazos sociales entre los individuos,
bajo cuya unién se fijan, atribuyen los roles sociales que el sistema, la cultura o la sociedad
hayan definido previamente para ellos; de ahi que aparezca entonces como un mecanismo
para legitimar la dominacion de un grupo o sistema sobre otros. Segun Althusser, mediante
las ideologias, hombres y mujeres no expresan su relacion real con el mundo, sino la voluntad
de relacionarse con el mundo de una manera determinada.

El hecho de que las ideologias no expresan su relacion real con el mundo, sino la voluntad
de relacionarse con el mundo de una manera determinada, es uno de los elementos més
criticados y redefinidos en las teorias posteriores y con el que estamos en desacuerdo,
precisamente porque a través de las ideologias, por ejemplo la de género, las mujeres —de
acuerdo con la conciencia que hayan adquirido de su ser sujeto y no objeto—, sienten y
expresan, se ven inmersas en relaciones de poder, legitimantes de la dominacion impuesta por
los codigos culturales de una sociedad construida a través del falogocentrismo y el
patriarcado. En este sentido, Althusser, coincide en que las ideologias muestran una voluntad
de poder (1966: 49) y que asimismo constituyen «un sistema de creencias» las cuales no son
conocidas sino vividas: son realmente «objetos culturales» que actdan sobre los individuos
mediante un proceso que se les escapa (1965: 183).

Este ultimo elemento es polémico y cuestionable, sobre todo cuando es casi imposible
establecer un sistema de dominacion sin conocerlo, y en la misma medida, deconstruir ese
propio sistema con la finalidad de deslegitimar su poder. Con el tiempo y el creciente
desarrollo mediatico de las tecnologias, los hombres y mujeres necesitan de no solo vivir, sino
—y fundamentalmente— de conocer cuales son los mecanismos de dominacion: en este
sentido aparece la formacion de nuevas ideologias que contraponen los efectos dominantes,
estrategias, mecanismos ideoldgicos con intereses y funciones deconstructoras y
deslegitimadoras. Al respecto, teéricos como Jean Baudrillard, Lyotard y otros, han aportado

hoy nuevos fundamentos criticos al concepto althusseriano de ideologia.™*

1) a teorfa de las ideologias desarrollada por Althusser no es afectada directamente por las criticas de Lyotard,
Foucault y Baudrillard. Lo que estos fildsofos critican es la tesis de la deformacién de la conciencia, las
denotaciones y connotaciones negativas en el significado de ideologia.



Una ampliacion de este concepto resulta muy valiosa para entender cdémo las imagenes,
figuras y otras estrategias simbdlicas y linglisticas expresadas en el arte —especificamente en
la poesia que es lo que nos interesa—, construyen representaciones —como por ejemplo la
identidad—, que sirven para reforzar el dominio de unos grupos sobre otros. Estas
representaciones ideolégicas no son, por supuesto, unitarias, pues a través del arte se han
construido historicamente no solo las grandes ideologias econdmicas y politicas, sino también
ideologias de género, raza, sexualidad y posicion social que no son necesariamente reducibles
unas a otras.

El sociélogo Raymond Williams, por ejemplo, propone extender la definicion hacia la
incorporacion de los sentimientos, actitudes y presuposiciones que usualmente marcan, de
manera muy diferenciada, la cultura de una clase u otro grupo particular; area importante para
investigar la cultura cambiante y las practicas sociales reales culturalmente especificas.
Sefiala, asimismo, la necesidad de «una segunda extensién conceptual hacia el area de la
produccion cultural manifiesta que, por la naturaleza de sus formas, no es (o no principal y
Unicamente), la expresion de creencias formales y conscientes (como la filosofia, la religion,
la teoria economica o politica o las leyes); sino el drama, la ficcion, la poesia y la pintura»
(1994: 25). Por otro lado, se niega a suponer que aquellos sistemas de creencias sean el
verdadero origen de toda produccion cultural, lo cual, para el caso del arte seria «gravemente
reductivo» (: 26).

Por eso hemos considerada valida la opcion de unir a la definicion althusseriana, los
criterios de Teun Van Dijk, por las similitudes que presenta en cuanto a la concepcion de la
ideologia como un sistema de creencias que sirve como lazo entre los actores sociales de un
grupo, para servir luego como mecanismo de dominacion entre uno o varios grupos o
sistemas sobre otros.

Segun los estudios de Teun Van Dijk, las ideologias «definidas como representaciones de
grupos socialmente compartidas, son los fundamentos de las actitudes de grupo y otras
creencias, y asi también del control “parcial” de prejuiciados modelos mentales personales
que sustentan la produccion del discurso ideolégico» (2005: 34). Estos fundamentos son
socialmente compartidos por determinados miembros de una colectividad de actores sociales.
Sin embargo, no cualquier colectividad desarrolla algin tipo de ideologia: esta solo surge,

fomenta y madura cuando consiste «en representaciones sociales que definen la identidad




social de un grupo, es decir, sus creencias compartidas acerca de sus condiciones
fundamentales y sus modos de existencia y reproduccion» (: 31). Es precisamente el elemento
identidad el que aparece con la teoria vandijniana y le aporta mas profundidad y completez al
concepto althusseriano de ideologia descrito anteriomente.

Van Dijk y Althusser coinciden en ver la ideologia como un sistema de creencias y a su
vez como «una relacién de relaciones, una relacion de segundo grado» (Althusser, 1970: 209)
cuya funcidn es la de crear lazos entre miembros de una colectividad. Al respecto coincidimos
plenamente.

Si restringimos aun mas el campo conceptual, las ideologias no son cualquier tipo de
creencias o representacion socialmente compartida, sino que mas bien tienen la capacidad de
controlar u organizar otras creencias socialmente compartidas: por ello se ha dicho que las
ideologias son mas fundamentales o axiomaticas; y una de sus funciones es la de proporcionar
coherencia a las creencias de un grupo para facilitar su adquisicion y uso en situaciones
cotidianas, asi como la de especificar que valores culturales son importantes para el grupo
(Van Dijk, 2005: 30).

Uno de los elementos mas importantes en la caracterizacion de la ideologia como sistema,
es que funciona para legitimar la dominacion en algunos casos, y en otros, para articular la
resistencia en las relaciones de poder, tomando como base el discurso de su grupo social. La
mujer —segun Teun Van Dijk— y otros «grupos sociales, pueden ser definidos, solo o
primariamente, en términos de sus ideologias, representaciones sociales compartidas, y los
discursos y otras practicas sociales basadas en ellas» (: 40).

Entendemos como grupo aquellos que «tienen un gran nimero de caracteristicas propias de
una sociedad, tales como la interaccidn especifica y las practicas sociales de sus miembros,
diversas formas de organizacion y liderazgo, instituciones, criterios de filiacion,
procedimientos de inclusion y exclusion, recursos materiales o simbdlicos, relaciones con
otros grupos, y muchas mas» (1998: 31). En el caso de nuestro analisis, las poetisas no poseen
sentido de pertenencia al grupo en si, se agurpan por el hecho de sentirse mujer: es su
conciencia de si, en tanto parte de una construccion genérica, determinada histéricamente, la
que las valida como miembros de un grupo social con un sistema de creencias que,
constantemente, remite a las relaciones de conflicto y lucha por el poder, en este caso,

interpretativo: el poder de la palabra.



Estamos en presencia de un estudio linglistico —morfosintactico y Iéxico-semantico— de
la expresion de las creencias ideoldgicas relacionadas con su identidad en el discurso de

miembros —poetisas espirituanas— de un grupo social determinado —Ila mujer—.

1.1.1 Conceptos de proposiciones ideolégicas y modelos mentales

Las proposiciones ideologicas —segun Van Dijk— pueden constituir el significado de las
clausulas, oraciones o discursos del lenguaje natural. Por ejemplo, casos como «los hombres y
las mujeres son iguales» que muestran las mismas caracteristicas de la ideologia: generales,
genéricas y libres de contexto, se encuentran en discursos como el propagandistico y
educacional, en que predominan las expresiones directas. Sin embargo, en la poesia esto no se
da asi, sino a través de la expresion de creencias especificas, que pueden ser «opiniones
acerca de casos, personas, acontecimientos, actos o circunstancias puntuales» (: 39). Estas
representaciones de creencias especificas o personales adquieren la forma de lo que Van Dijk
denomina como modelo mental.

«La comprension del discurso implica la construccion de modelos mentales» (: 326). La
comunicacion, especialmente a la hora de expresar, persuadir, manipular o legitimar
ideologias, esta orientada hacia el manejo de esos modelos que, desde el punto de vista del
autor, se han denominado, en los estudios vandijnianos, como «modelos preferidos», puesto
que representan lo que este quiere que el receptor sepa o crea.

La cuestion en nuestro analisis, es encontrar cuales estrategias que conforman estructuras
discursivas, son particularmente relevantes en el manejo de esos modelos, para asi describir
expresiones legitimantes de la ideologia patriarcal, y de la ideologia de género como medio de
reconstruccion de la identidad femenina.

En este estudio, uno de los modelos mentales preestablecidos que da origen a
representaciones sociales, es la dominacién masculina desde la vision patriarcal. Pierre
Bordieu (1930-2002), uno de los filésofos, socidlogos y antropdlogos méas destacados del
siglo XX, estudid6 la dominacion masculina como forma de opresion incorporada
imperceptiblemente y fundida, entre otros, a los modelos mentales de los individuos: «la
estructura mental es el resultado complejo de un juego de codigos y de distinciones que son
todo menos naturales» (Bordieu, 1998: 135). De lo que se desprende el hecho de que se vean
los componentes de la identidad no como instancias siquicas, venidos del inconsciente, sino

como partes de la «exterioridad social» (Ibidem), en las condiciones sociales de produccion y



en la posicion que se ocupa en el mundo social. Segin Bordieu, las estructuras mentales de
hombres y mujeres, en su dimension sexuada, han sido creadas «por la dindmica social
expresada en el género. Los sujetos son determinados de multiples maneras, en su mente y en
su cuerpo, por un orden simbolico relativo a la diferencia sexual traducido en jerarquias
sociales» (Ibidem).

En el estudio que realizamos encontramos una serie de modelos mentales vy
representaciones de la ideologia patriarcal, cuya descripcién aparece en el subepigrafe
dedicado al campo semantico de la imitacion, como parte del analisis léxico-semantico de los
poemas. Por su parte, en el campo seméantico de la denuncia y los restantes, hallamos
estructuras con sesgo ideoldgico que construyen y develan la ideologia de género a la vez que
deconstruyen y minan los estereotipos y marcas de identidad, arquetipicamente fabricada por

la cultura a través de la historia.

1.1.2 Concepto de estructura ideologica

«Si las ideologias son adquiridas, expresadas, promulgadas y reproducidas por el discurso,
esto debe tener lugar a través de varias estructuras y estrategias discursivas. Por ejemplo, el
pronombre nosotros es una de esas estructuras, tipicamente usada por el hablante para
referirse directamente a su grupo endogeno. En teoria y dependiendo del contexto, cualquier
estructura variable del discurso puede ser ideologicamente “marcada”» (Van Dijk, 2005: 29).
Y es aqui que hablamos entonces de estructuras ideoldgicas o estructura variable
ideol6gicamente marcada. Las que son fijas, inalterables —preposiciones, conjuciones— no
poseen esta cualidad y se dice que son «ideol6gicamente neutrales» (Ibidem).

Las estructuras ideologicas no son mas que aquellas que «frecuente o tipicamente implican
o exhiben creencias ideologicas y/o aquellas estructuras que ideoldgicamente pueden tener
efectos ideoldgicos sobre los receptores» (1998: 328) o lo que es lo mismo: «esas expresiones
intencionales o no, de ideologias subyacentes de los hablantes/escribientes» (Ibidem). Estas
estructuras no son de por si ideoldgicas: poseen un «sesgo» de acuerdo con su carga
semantica, del sustrato ideolégico que subyace en ellas, por eso implican la representacion de
ideologias. Dentro de las estructuras linglisticas susceptibles al marcaje ideoldgico, estan las
isotopias semanticas que, al ser formuladas como tales en el discurso, sus significados son

mas sensibles a expresar ideologias subyacentes, que los de las estructuras sintacticas.



Las estructuras sintacticas y algunas figuras retdricas, se usan para dar o restar énfasis a
algunos significados ideol6gicos, pero en si no poseen esta funcidn de representar ideologias:
esa funcién solo le concierne a los significados, capaces de ser modificados por ellas.

1.1.3 Concepto de poder

Michel Foucault en su libro Microfisica del poder (1979) estudia lo concerniente al poder en
relacion con otras teorias sobre el mismo. Para él, el poder no se localiza en un sujeto o
institucién estatal, sino que es una microfisica; no es pura superestructura determinada,
constituye y atraviesa con multiples redes al sujeto o cuerpo social. Considera que la represion
y la ideologia son «estrategias extremas de poder, pues este produce lo real a través de una
transformacion técnica de los cuerpos que tiene el efecto de la normalizacion [...] Hay
solamente relaciones de poder con resistencias multiples» (: 65).

El hecho de considerar el poder como una microfisica en una red de relaciones donde
participan sujetos, instituciones, grupos, nos lleva a los criterios del francés Pierre Bordieu,
que también conceptualiza esta categoria de forma similar, aunque unido a otras, como
dominacién y sumision. Segun Bordieu (1998: 121) el poder ha venido y viene asociado
también a la dominacion —en el caso que nos ocupa, de lo masculino sobre lo femenino—.
Cualquier tipo de dominacion lleva implicita la sumisién; y la sumisién que remite la
dominacion masculina es una especie de sumision paraddjica:

He ahi, entonces, parte de la dominacion a que se ha visto sometida histéricamente la
mujer. Esta violencia simbdlica es recurrente en nuestros dias y es una especie de respiracion
que se siente a lo largo de los poemas analizados. La violencia simbdlica es una
representacion social del modelo patriarcal en las relaciones hombre-mujer: el poder es
ejercido a través de la dominacidn sutil, rayando en los niveles de la inconsciencia, por medio
de estructuras determinadas ya sea linguisticas, gestuales, conductuales. Ante esto, también
encontramos estructuras que subvierten esos mecanismos de dominacion, en muchos casos
ideadas por las propias autoras; en otras, tomadas de su propia reflexion; y en otras, usadas
por inspiracion en la basqueda del quiero ser frente al debes ser.

Otro elemento de consideracidn en la conceptualizacién del poder, es lo concerniente a los
destinatarios del mismo. La vision tradicional mostraba relaciones de poder masivas u
homogéneas: un individuo sobre otro, un grupo o ideologia sobre otra. Segun Bordieu, el

poder es una entidad que funciona en cadena: «El poder no esta totalmente localizado en un



punto [...] transita de modo transversal, no esta quieto en los individuos o en los grupos. El
poder encierra una dialéctica de control en el sentido de que la agencia humana, aunque
subordinada, siempre conlleva una capacidad transformadora» (: 123).

Por otra parte Teun Van Dijk considera el poder como control; y el poder moderno como
control discursivo, o sea, ya no solo control socio-politico de instituciones, grupos, sino de las
mentes de los individuos, de sus universos sociocognitivos a través de la palabra para luego
controlar las acciones futuras. Esto no es mas que control en el discurso: del contexto en que
se desarrolla y de las estructuras que lo materializan (2004: 20).

Y esta es precisamente la definicion de poder que nos interesa seguir en nuestro estudio a
la hora de describir como funcionan las estrategias en el discurso, a la hora de buscar o
expresar otra identidad femenina, distinta a la construida por la sociedad y los grupos sociales

dominantes en sus afanes por establecer su dominacion.

1.1.4 Ideologia de género

La ideologia de género no es mas que un tipo de ideologia alternativa que provee a las
mujeres, como grupo social dominado, del marco béasico para explicar sus experiencias
«especificas en la vida cotidiana, su posicion [frente al poder] en la sociedad y posibles
formas de oposicion, disenso o resistencia, esto es, sistema de creencias a las que Mannheim
llamé “utopias”, porque formulan alternativas a ideologias dominantes corrientes» (Van Dijk,
1998: 226).

Es que la ideologia dominante, en este caso la patriarcal, es inconsistente con las
experiencias diarias de las mujeres, con sus opiniones sobre acontecimientos sociales e
intereses basicos.

Segiin Van Dijk «aln cuando “las ideas” o argumentos de esas ideas, puedan ser
inicialmente “inventados” o al menos expresados publicamente por individuos especificos,
pueden constituir una ideologia solamente cuando son compartidos y “sostenidos” por un
grupo de personas cuyos intereses estén relacionados con esas ideas en primer lugar» (1998:
217). De ahi que hablemos de estas poetisas, miembros del grupo social mujer, cuya ideologia
les y nos compete. En este sentido todas ellas expresan y comparten socialmente sus ideas
sobre si y para si, sobre €l y para él. Mediante sus textos se identifican con el grupo social
mujer, con sus intereses y su ideologia en la basqueda de otra identidad, distinta a la asignada.

Por eso buscamos entonces en sus poemas aquellas estrategias discursivas bao la forma de



isotopias, que implican, y bajo las cuales subyacen, sus conflictos, intereses, experiencias e

ideas; en fin, su ideologia de género como contraparte de la ideologia patriarcal.

1.1.5 Legitimacion

La legitimacién es una de las funciones sociales principales de las ideologias. También es una
de las principales funciones del uso de la lengua y el discurso, como medios de expresion de
las ideologias; y esta relacionada con las manifestaciones de autodefensa, autoayuda de los
individuos miembros de un grupo a la hora de justificar, explicar o sencillamente describir,
acciones pasadas o presentes que han sido criticas por las normas y valores de la sociedad u
otro grupo o ideologia, en este caso la patriarcal. Segiin Van Dijk, «para grupos especificos,
entonces, las ideologias proveen el fundamento del juicio y de la accidn, y, en consecuencia,
también la base para la legitimacion relacionada con el grupo» (: 318).

Las ideologias forman los principios basicos para la legitimacion de los grupos (Ibidem). Y
ambas interactuan en el control de las relaciones de poder, dominacion y resistencia entre los
grupos. Por eso, en la ideologia de género, la mujer, para legitimar su identidad y
autorrepresentacion, se ve precisada a confrontar la ideologia patriarcal como algo negativo
que la hace subalterna, mediante modelos mentales y representaciones sociales construidas
subjetiva e histéricamente.

La ideologia de género requiere la legitimacién como pilar y sostén de su discurso, pues
histéricamente ha sido el grupo social de las mujeres, uno de los mas susceptibles y sensibles
a la hora de recibir el impacto de la dominacion, persuasion y manipulacion de los grupos
dominantes, en este caso de la cultura patriarcal, marcadamente falocéntrica, por supuesto.

Las ideologias forman los principios basicos para la legitimacion interna del grupo. Lo
hacen especificando las categorias ideoldgicas de los criterios de pertenencia, las
actividades, los objetivos, la posicidn social, los recursos (o base del poder) al igual que
las normas y valores para cada grupo. Estas normas y valores no solo regulan y
organizan las acciones de los miembros de un grupo, sino que también pueden ser
utilizadas para justificar (o por cierto, desafiar) la posicion social del grupo con respecto
a otros grupos. Es aqui donde la ideologia y la legitimacion interactian mas
especificamente, a saber, en el control de las relaciones entre grupos, como las de poder,

dominacion y resistencia» (: 321).



He aqui, entonces, la relacion de la ideologia de género y la legitimacion, como estrategia
de las mujeres en la lucha por minar las relaciones de desigualdad ante el poder y la
subalternidad impuesta por la cultura y sus construcciones historicas. Por eso, en el caso que
nos ocupa, hablamos de estrategias discursivas de legitimacion en la ideologia de género.

1.2 Concepto de discurso

Si nos atenemos al concepto foucaultiano de discurso, tenemos que: [es] «un
procedimiento fructifero para analizar los mecanismos del poder en el &mbito de las ideas y de
las instituciones, sin entrar en cudl de los dos es el principal, el anterior o la causa del otro»
(1970: 37). A lo que le afiadimos las precisiones de Joan Wallach Scott: «una estructura
historica, social e institucionalmente especifica de enunciados, términos, categorias y
creencias (1988: 27) [...] formas de organizar los modos de vida, las instituciones, las
sociedades; formas de materializar y justificar las desigualdades, pero también de negarlas»
(1989: 81).

El discurso también puede ser «un aparato translingiistico que supone un tipo de
produccidn significante que ocupa un lugar preciso en la historia» (Satriano C., Moscoloni N.,
2000: 5).

Segun Hendriks , el discurso «no debe considerarse solo como perteneciente a la palabra, o
como parte del uso de la lengua, sino como posible unidad formal del sistema linguistico»;
por esto, se identifica con lo que se enuncia (Zaldua, 2006). En este sentido, Circourel afirma
que «el discurso es intercambio de actos del habla» (Ibidem). Y por ellos, se entienden los que
se realizan cuando «un hablante produce un enunciado en una lengua natural en un tipo
especifico de situacion comunicativa» (Van Dijk, 1981: 31).

El estudio del discurso posibilita lograr un nivel de interpretacion mas profundo que en los
enunciados textuales, para descubrir al final del recorrido textual al sujeto de la enunciacion.
Asi, el discurso constituye el lugar donde el sujeto construye el mundo como objeto y se
construye a si mismo» (Satriano C., Moscoloni N., 2000: 11).

El discurso también se ha definido como «el espacio de produccion y recepcién, de
encuentro, tension y dialogo de ideologias, y de construccion discursiva por tanto, simbdlica,
de imaginarios que intervienen en la conformacion de una cultura y de una identidad
nacional» (Yedra, 2002: 36)



Van Dijk, con una definicidn parecida a la anterior, asume el discurso como «un suceso de
comunicacion [...] [donde] las personas utilizan el lenguaje para comunicar ideas o creencias
y lo hacen como sucesos sociales mas complejos» (Silva, 2002: 26). Son estos conceptos —el
de E. Yedra y de Teun Van Dijk— los que mejor se ajustan a las caracteristicas de nuestro
analisis y por tanto, los que nos acompafaran explicita o implicitamente a lo largo de este
trabajo.

Segun los estudios de Van Dijk la produccion de un discurso se basa en los modelos
mentales —entiéndase como modelo mental la forma en que aparecen «en términos
cognitivos esas representaciones de creencias especificas» que tienen los individuos o actores
sociales (1998: 330)—. Modelos mentales que se tienen de un acontecimiento y por motivos
como: el conocimiento del receptor, las especificidades de los canales de comunicacion y de
los recursos de informacidn, y el hecho de que sé6lo se expresa una parte de la informacion y
se deja implicita otra parte de ella en la enunciacion.

A grandes rasgos, ese sistema de ideas basicas o creencias, es lo que la teoria vandijkniana
ha definido como ideologia, cuya forma de expresion mas directa es por medio del o los
significados en el discurso; significados que no se limitan solamente a los de clausulas u
oraciones, sino a los méas globales o informacion contenida o referida. Cuando los sustratos o
contenidos ideoldgicos aparecen de forma indirecta, implicita, es que debemos recurrir al
andlisis critico del discurso con el objetivo de desentrafiar estos contenidos ideoldgicos y
como afectan al resto de «las estructuras mentales que intervienen en la produccion y
recepcion del discurso, ademas de observar como funcionan en la sociedad» y asimismo, en
las relaciones de poder.

Nuestro analisis ha tomado de esta disciplina, los elementos descritos anteriormente con el
propdsito de describir las estrategias discursivas con sesgo ideologico de género, en textos
poéticos de autoras espirituanas. Con ello abordamos como la relacién ideologia-discurso-
género influye y determina, a su vez, la reconstruccion de la identidad femenina, tan

permeada, durante siglos, de relaciones de poder y sociedades patriarcales.

1.2.1 Discurso ideologico

De hecho las ideologias son en su mayoria, expresadas y adquiridas a través del discurso, o

sea, por interacciébn comunicativa hablada o escrita. «Cuando los miembros de un grupo



explican, motivan, o legitiman sus acciones (grupales) lo hacen en términos de discurso
ideoldgico» (Van Dijk, 2005: 37).

1.3 Conceptos de género y patriarcado

Desde el punto de vista tedrico, en su estudio «EI género: una categoria util para el analisis
historico», Joan Wallach Scott, propone el uso de la categoria a través de tres enfoques
fundamentales:

1) Elenfoque feminista que explica, a traves del patriarcado, la superioridad masculina.

2) El marxista, cuyo eje son las categorias modo de produccion y clase social.

3) Los enfoques posestructuralistas franceses y angloamericanos de las relaciones objeto,
basados en el sicoanalisis, para explicar la produccion y reproduccion de la identidad
genérica del sujeto.

Para ella es necesario el estudio del género como elemento constitutivo de las relaciones
sociales basadas en la diferencia sexual, y, asimismo, como forma primaria de relaciones
significativas de poder (1988: 30). O sea, es vital la definicion de género, distinguiendo, en
primer lugar, el sexo biologico —y su consiguiente diferencia sexual—, del género
construccion sicosocial: algo que parece simple, pero no por ello menos importante. Esta
distincion constituye una herramienta basica que «sugiere como partes integrales de nuestra
identidad, comportamiento, actividades y creencias individuales pueden ser un producto
social —lo masculino y lo femenino por ejemplo— que varia de un grupo a otro, a menudo en
contradiccion con otras necesidades y posibilidades humanas» (Sanchez, 2008).

En este punto es importante la distincion entre los conceptos de sexo y género, pues las
identidades femeninas y masculinas dependen mas de las formas de socializacion, que de las
condiciones bioldgicas. Se entiende por sexo: «los rasgos fisioldgicos y biolégicos de ser macho
0 hembra, caracteristicas por lo tanto heredadas. EI género, por el contrario se adquiere por el
aprendizaje cultural y se refiere a la construccion social de las diferencias sexuales (lo femenino y
lo masculino)» (Montecino, 1996: 11).

Posteriormente Gayle Rubin propone el conjunto de estas dos categorias con enfoque sistémico
—sistema sexo/género— con el que se refiere a «un conjunto de arreglos por los cuales una
sociedad transforma la sexualidad bioldgica en productos de la actividad humana. Asi cada
sociedad poseera un sistema sexo/género particular que imprimira relaciones especificas entre el

sexo y el género» (Rubin en Rodriguez, 2005: 19).



Segun Maria Gabriela Rodriguez Arancibia en su tesis sobre la identidad femenina
adolescente, «el sistema sexo/género es el modo esencial en que la realidad social se organiza, se
divide simbolicamente y se vive empiricamente. En otras palabras, a lo largo de la historia todas
las sociedades se han construido a partir de las diferencias anatomicas entre los sexos,
convirtiendo esa diferencia en desigualdad social y politica» (2005: 21) y a su vez en parte de sus
identidades.

Las identidades de género son entonces las que corresponden «al modo en el cual ser hombre o
mujer viene prescrito socialmente, por la combinacion status-rol atribuida a una persona en
funcion de su sexo y al modo en que el sistema de género, mediante el proceso de socializacion,
se introduce en la constitucion de los sujetos psiquicos» (Rico, 1993:10).

Para muchas teoricas la diferencia sexual es la variable fija a partir de la cual se organiza la
sociedad. La dualidad hombre/mujer conforma una relacion simbolica que esta y respira en todos
los aspectos de la existencia humana: el género. Por tanto, y en resumen, el género es un
constructo sociocultural: no es sinGnimo de sexo; tampoco de mujeres.

Mediante el siguiente esquema, veamos cuéles son las diferencias primarias entre sexo y

género:

SEXO GENERO

Se nace con un sexo biolégico determinado. Se adquiere una identidad de género en el
proceso de socializacion.

Existe un programa genético de La predisposicion biologica no es suficiente

diferenciacion sexual. para provocar un comportamiento o
caracteristicas exclusivas de un sexo.
Ambos comparten rasgos y conductas
humanas.

El sexo es sexo en todas partes. El género difiere segun las sociedades,

culturas, clases, épocas, edades.

El enfoque de género, aplicado a las ciencias, consiste en cualquiera de las aplicaciones
descritas a continuacion:
—una categoria de analisis que se puede aplicar para la construccién de conocimientos

de diferente indole.



—Una forma de ver y analizar los problemas del desarrollo poniendo a las personas en
el centro.

—Una propuesta de relacionar el desarrollo con el mejoramiento de la calidad de vida de
toda la poblacién.

—Una estrategia para evidenciar que hombres y mujeres tienen necesidades, intereses y
potencialidades de desarrollo diferentes.

—Una herramienta para garantizar que los efectos/beneficios del desarrollo lleguen

equitativamente a las mujeres y a los hombres.

—Una variable critica que cruza todas las esferas y sectores del desarrollo e influye en

los resultados del proceso, en términos de eficiencia, eficacia y sostenibilidad.

Como ya apuntamos con anterioridad, lo femenino y lo masculino son interpretaciones
sociales de lo biologico, por eso se dice que el género es una construccion social.

A la luz del creciente desarrollo de la teoria feminista y segun los estudios de la feminista
radical Judith Butler, es importante no desconocer que la construccion simbdlica de las
identidades sexuales se produce en medio —y como producto de— un sistema de tensiones y
relaciones de poder que debe ser deconstruido (2001: 37). Esta autora considera imposible
desligar el género de las intersecciones politicas y culturales en que invariablemente se
produce y se mantiene, por eso critica la idea de patriarcado universal y la oposicion binaria
masculino/femenino, por considerar que «descontextualizan la especificidad de lo femenino y
la separan analitica y politicamente de la constitucion de clase, raza, etnia y otros ejes de
relaciones de poder que constituyen la identidad» (: 41). De esta forma, la fundadora de la
teoria queer, no solo cuestiona las ideas esencialistas sobre la inmutabilidad de las identidades
de género que encontrarian arraigo en la naturaleza o el cuerpo, sino también aquellas que se
basan en «la preconcepcion de una heterosexualidad normativa y obligatoria» (: 43).

En el mismo sentido Teresa de Lauretis critica la nocion de genero como diferencia sexual.
Lo define a través de una serie de presuposiciones:

1) EIl género es una representacion, que, sin embargo, tiene implicaciones concretas en la

vida material de los individuos.

2) La representacion del género es su construccion —como evidencian la historia del arte

y la cultura occidental—.
3) La construccion del género contintda hoy no solo en los medios, la escuela, la familia y

otras instituciones, sino también en la comunidad intelectual, la teoria y el feminismo.



4) La construccion del género es también afectada por los discursos que lo deconstruyen.

Por otra parte Gerda Lerner le atribuye al concepto caracter cultural, y lo enmarca en el
contexto de una sociedad limitada por los roles: «EI género es la definicion cultural de la
conducta, definida como apropiada en una sociedad dada y en una época dada. Género es una
serie de roles culturales. Es un disfraz, una mascara, una camisa de fuerza en la que hombres
y mujeres bailan su desigual danza». Esta desigual danza es posible porque la sociedad en que
vivimos es una sociedad de caracter patriarcal, entendiendo por patriarcado: «la capacidad de
hablar por alguien y la posibilidad de sefialar sitios a otros: [esto es] lo que caracteriza al
patriarcado como sistema de dominacién» (Molina, 1994: 26). Y a su vez implica, «que los
hombres ostentan el poder en todas las instituciones importantes de la sociedad y que las
mujeres son privadas de acceso a ese poder; [no] que las mujeres carezcan totalmente de
poder ni que estén privadas de derechos, influencias y recursos» (Lerner: 339).

Victoria Sau en su Diccionario ideologico feminista define el patriarcado como «el poder
de los padres: un sistema familiar y social, ideoldgico y politico con el que los hombres —a
través de la fuerza, la presion directa, los rituales, la tradicion, la ley o el lenguaje, las
costumbres, la etiqueta, la educacion y la division del trabajo— determinan cuél es o no es el
papel que las mujeres deben interpretar con el fin de estar en toda circunstancia sometida al
varéon» (: 206).

Sobre el patriarcado, la investigadora francesa Christine Delphy® plantea que este
concepto «es considerado frecuentemente como puramente ideoldgico; pero es muy util ya
que indica que la dominacion de las mujeres por los hombres constituye sistema» (1995: 1).
Otras tedricas'® opinan que el concepto de patriarca puede estar sujeto a discusion y
remodelacién, sobre todo en pleno siglo XXI y con el auge de las teorias posmodernas. Lo
que si tiene una vigencia total es la cultura de la masculinidad, que se sigue teniendo como la
Gnica macrocultura posible, la Gnica creada por la humanidad. Esta cultura de la masculinidad
permed la cultura patriarcal, y ahora es la encargada de llevar la primacia en el pensamiento
contemporaneo, a escala universal.

Otro de los conceptos importantes en los estudios de género —para delimitar los rangos de

extension en las definiciones que los sustentan—, es el de sexismo. Segun Garcia Meseguer

12 Christine Delphy es redactora de Nouevelles Questions féministes y responsable de investigaciones
sociologicas del CNRS (Centro Nacional de Investigaciones Cientificas francés).

3 por ejemplo, Adrienne Rich (1929), poeta y ensayista estadounidense: una de las voces mas importantes de la
critica feminista contemporanea.



en su libro Lenguaje y discriminacion sexual, sexismo es «el hecho de considerar, a nivel
consciente o a nivel subconsciente, que uno de los sexos tiene una intrinseca superioridad
sobre el otro» (Garcia, 1988: 33).

El concepto de género es una categoria central de la teoria feminista, que ofrece, tanto una
descripcion de la subordinacion de la mujer, como una explicacién de sus causas Yy
consecuencias, asi como la prescripcion de estrategias para su superacion, ya que su objetivo
es transformar la posicion de la mujer en la sociedad. EI género, como otras categorias de
analisis, funciona como discurso en contextos histéricos concretos y se despliega en el orden
social, legislativo, institucional y material, mediante procesos que se significan a través del
lenguaje, hasta el punto de que se habla de discurso ideoldgico o de marcar ideol6gicamente
el discurso. Si las ideologias son adquiridas y reproducidas por el discurso, pues, esto tendra
lugar a través de estructuras y estrategias discursivas: existen hechos literarios que
caracterizan el acto creador de las autoras, en marcado confluir con la posmodernidad, la
identidad cultural latinoamericana y como procedimiento a la hora de subvertir el terreno
subalterno impuesto por el discurso oficial, construido sobre la base del falocentrismo
inherente a las relaciones sociales desde los propios origenes de la civilizacion.

La ideologia de las corrientes feministas postmodernas, propone romper con las pautas de
identificacion masculina y presentar nuevas conceptualizaciones de las identidades femeninas.
La primera ruptura importante que postula, es el reconocimiento de la diferencia y la
afirmacion de que las mujeres pensamos a través del cuerpo y del Yo, por lo que resulta
totalmente inaceptable aquella que escinde el cuerpo y la identidad, del pensamiento.

Lo primordial en el caso que nos ocupa, es codmo hacer hablar a la mujer subalterna desde

la jerarquia que supone la posicion en el hecho literario como interlocutora.

1.3.1 Imaginario simbdlico en la ideologia de género

Hemos encontrado algunas referencias al concepto de imaginario en autores como Castoriadis,
Bazcko, G. Durand, Maffesoli, B. Anderson, y en sentido general, se refiere que imaginario es
una produccién de creencias e imagenes colectivas. Por su parte, el profesor de teoria de la
comunicacién Daniel H. Cabrera, de la Universidad de Navarra, Espafia, considera que «el

imaginario no es “imagen”, sino condicion de posibilidad y existencia para que una imagen sea

% No encontramos bibliografia de estos autores. Para mayor informacién consultar el articulo de Daniel H.
Cabrera «Imaginario social, comunicacion e identidad colectiva» en web de Facultad de Comunicacion
Social, Universidad de Navarra, Espafia.



“imagen de”. Y porque no “denota” nada y lo “connota” todo no puede ser captado de manera
directa sino de manera derivada, como el centro invisible real-racional-simbolico que constituye
toda sociedad y que se hace presente en la conducta efectiva de los pueblos y de los individuos»
(2008: 7-8).

Segun la tesis de la Dra. Elena Yedra Blanco en su estudio sobre la formacion discursiva
colonial cubana en las regiones villaclarefias, lo imaginario se entiende como «un dominio,
una condicién de la mediacion del hombre con la realidad, quien elabora imagenes mediante
las cuales se representa el mundo exterior y siquico, y que parten de la experiencia, pero
exceden el margen de sus constataciones, funcionando en la pretension de explicar lo real,
acceder a la verdad» (2002: 36).

Por su parte la condicion imaginaria o la categoria imaginario «refiere en imagenes todos
los aspectos de lo real en la conciencia, y tiene alcances tanto individuales como colectivos, y
en una concepcidon en sistema que permite caracterizar los fendmenos culturales mas
disimiles. Ello determina que puede pasarse, en el lenguaje, de la condicion imaginaria, o lo
imaginario, a su representacion sustantiva». De ahi que se hable entonces de imaginario
femenino o imaginario simbolico femenino, lo que no es mas que el imaginario o el conjunto
de imagenes, creado en textos literarios para la re-creacion y autorrepresentacion de la mujer
sujeto.

«La literatura, como discurso, tiene la capacidad e erigirse como modelo del mundo, de
redescribir y redescubrir la realidad, mediante ficciones heuristicas que lo subvierten e
interrogan, es por tanto, un tipo de imaginario, imaginario de ficcién, ficcion como
creacion. En virtud de su inextricable vinculo con lo real, el discurso literario no solo
refracta los imaginarios sociales e individuales, sino que los construye mediante su
instrumento significante, la palabra: los imaginarios se construyen simbdlicamente en el
discurso [...] Existe siempre una tension entre la imagen y el simbolo, entre el registro
de lo imaginario y lo simbdlico, y esta tensién alcanza su mas alta resolucién en el
lenguaje poético» (Ibidem).

Para el caso que nos ocupa, el imaginario de la ideologia y cultura patriarcales refiere un
conjunto de construcciones histéricas, modelos mentales y representaciones sociales
asociadas a imagenes sobre la mujer, que inciden de forma notable y decisiva en la
descripcion de una identidad asignada. Frente a la literatura, y en especial, al discurso poético,

la poetisa asume un imaginario simbolico que la conduce hacia la conformacion de otra



identidad a través de una conciencia de si, de su Yo como sujeto. En fin, un imaginario que
expresa, explicita o implicitamente, la ideologia de género que yace o subyace en cualquiera
de sus versos, como forma de legitimacion y de lucha por el poder interpretativo.

1. 4 Concepto de identidad

La identidad comienza a configurarse desde el nacimiento de la persona, a partir de las
relaciones como nifio o nifla que vamos desarrollando con el cuerpo, el medio v,
fundamentalmente, con los padres.

Es propio del concepto de identidad su cardcter dinamico y de transformacion constante.
Contextos de transicion o de cambio, situaciones amenazantes, nuevos referentes, nuevas
experiencias y los permanentes intercambios con el medio que realiza el sujeto y sus
necesidades de adaptacion, llevan a las personas a reacomodar aspectos de su identidad,
tratando siempre de mantener una cierta coherencia y valorizacion de si (Camilleri, 2001: 8).

Son diversos los autores que han subrayado el caracter individual y social del proceso de
construccion de identidad en el sentido que cada uno la construye en una estrecha interaccion
entre dimensiones personales y sociales. Asi, J.M. Barbier (1996: 31), subraya que la
identidad puede entenderse como las construcciones o representaciones que otros hacen de un
sujeto —identidad construida por otro—, y como las construcciones que un actor efectla
acerca de si mismo —identidad construida por si—. Sin embargo, estas dos dimensiones de
la identidad, si bien distintas, no son independientes, por cuanto la identidad personal se
configura a partir de un proceso de apropiacion subjetiva de la identidad social, es decir, de
las categorias de pertenencia y por su ubicacion en la relacion con los otros. La identidad,
entonces, se entiende como el resultado de relaciones complejas entre la definicién que otros
hacen del sujeto y la visién que él mismo elabora de si.

Olga Lucia Molano en su articulo «La identidad cultural, uno de los detonantes del
desarrollo territorial», expresa que la identidad no constituye un concepto fijo pues se recrea y
se transforma individual y colectivamente, ademas de que se alimenta, en forma continuada,
de la influencia exterior. «De acuerdo con estudios antropoldgicos y socioldgicos, la identidad
surge por oposicién y como reafirmacion frente al otro» (2006: 7).

El socidlogo britanico Anthony Giddens define la identidad de manera homdloga a la
identidad del yo: «La identidad del yo constituye para nosotros una trayectoria a través de los

diferentes marcos institucionales de modernidad a lo largo de la duracion de lo que se suele



Ilamar como ciclo de vida, expresion que se ajusta con mucha mayor precision a los contextos
no modernos que a los modernos. Cada uno de nosotros no solo tiene, sino que vive una
biografia organizada segun los flujos de la informacion social y sicologica acerca de los
posibles modos de vida» (2000: 34).

Y es esta «biografia organizada», sostén de la identidad, la que se traduce en un resumen
de las experiencias vivenciales. EI Dr. Rodrigo Guerra Lopez en su ensayo «Pensar la
diferencia. Reflexiones sobre la condicion femenina y el fundamento antropoldgico de la
diferenciacion sexual» considera que la experiencia de lo humano es «la experiencia sobre el
ser propio que es la base sobre la que se despliega toda comprensién sobre la realidad. Esta
experiencia luego de su darse originario se enriquece con la vida moral y con el trato con
otros seres humanos que si bien se mantienen ajenos a mi me permiten descubrirme y
eventualmente entender que todos participamos de una experiencia humana comin» (1999:
61).

Ademas de esta «biografia organizada» y las experiencias, la identidad necesita de la
alteridad para ser, o sea, de la otredad, el otro —como ya apuntdbamos en las referencias al
concepto de Olga Lucia Molano—. La experiencia en los individuos madura al descubrir «una
alteridad que contradistingue de mi yo» (Ibidem). EI t0 masculino es alteridad relacionado
con el yo femenino; y es esa diversidad corporea, cultural y siquica entre el hombre vy al
mujer, el denominador comun de la identidad y la diferenciacion sexual (Ibidem.). En este
caso se habla entonces de alteridad motivada por la diferenciacion sexual como elemento
identitario, debido a que esta Ultima es una caracteristica del ser humano siempre sexuado.

Precisamente, al ser la identidad, no un concepto estatico, fijo e invariable —como se ha
querido estigmatizar muchas veces en el caso de la feminidad—, es susceptible de
transformacion, sobre todo gracias al desarrollo de comunidades y grupos, en fin, de
sociedades. Para Olga Lucia Molano identidad es «el sentido de pertenencia a una
colectividad, a un sector social, a un grupo especifico de referencia [...]Dicha identidad
implica, por lo tanto, que las personas 0 grupos de personas se reconocen histéricamente en su
propio entorno fisico y social y es ese constante reconocimiento el que le da caracter activo a
la identidad cultural» (: 7).

Pertenecer a un grupo, entonces es otro de los elementos que definen de la identidad. Ya
anteriormente nos referiamos al concepto de grupo social en el caso de las mujeres. En

resumen: en cada grupo social lo simbdlico de las relaciones atraviesa los capilares de la



subjetividad hasta conformar la identidad basica de toda cultura: la identidad yo-sujeto
iniciada con la vinculacion del si mismo con el otro y que, a través de distintas
transformaciones, va perfilando esa unidad bipartita (yo-otro) con trazos que iran variando
seguin sean los movimientos sociales que se realicen. Son estos trazos y estos movimientos
sociales los que determinan las ideologias.

Definir el concepto de identidad tiene que ver con la aprehensién de la imagen que tiene
ese grupo, gracias a determinadas caracteristicas comunes, aceptadas por la sociedad, que
sirven de guia hacia rasgos colectivos nacionales o sociedades determinadas, y que estan
constantemente manifestando relaciones de interaccion entre individuos y comunidades,
grupos o sociedades. Segun la Dra. llse Sasso Olivares, profesora chilena con doctorado en
Filosofia y Mencion en Literatura por la Universidad de Chile:

«Acompafian al concepto de identidad dos aspectos: la individuacion y la
identificacion; esta Ultima, adquirida por una suerte de asimilacién [al grupo de
pertenencia]. Se debe considerar que la condicion de un ser de “ser lo que es” (y no otro)
comprende una continuidad dentro de ese ser: su identidad en tanto rasgos constitutivos
sustanciales que atraviesan los tiempos con una particularidad constante entre los
cambios generales que lo posibilitan para compartir con otros seres —naciones— algun
caracter esencial sin perder la relacion consigo mismo; de ser reconocido —por
ejemplo— como latino dentro de Latinoamérica, pero continuando en su identidad
mediante las diferencias que a la vez contiene su ser particular que le otorgan
significacion y lo distinguen de otras naciones latinoamericanas. Se trata del dialogo
respetuoso de seres en contacto con sus esenciales diferencias, en coexistencia pacifica,

en un mutuo enriquecimiento vital, sin dejar de ser» (1998: 15) .

Es en este dialogo sostenido donde se imbrican las referencias y los contenidos genéricos
como pilares fundamentales, primarios en la conformaciéon de identidades (Lagarde, 1988:
140). Sobre estos, a su vez, se organizan y conjugan otros elementos de identidad: pertenencia
real o subjetiva a una clase, a un mundo urbano o rural, 0 a una comunidad étnica, religiosa,
politica, nacional, linguistica, etcétera. La identidad se nutre, en fin, de todo lo que agrupa o
separa a los individuos en cuanto a sus semejanzas Yy diferencias dentro de un grupo.

Y estas semejanzas y diferencias se producen mediante una especie de interaccion
simbdlica. Sobre este concepto, el tedrico chileno Jorge Larrain considera que la identidad es

«un proceso de construccion en la que los individuos se van definiendo a si mismos en



estrecha interaccion simbdlica con otras personas» (Larrain, 2003: 32). Para él la interaccion
simbdlica es una interrelacion y transrelacion entre el «si mismo y el si mismo de los demas
[...] se hace objeto [y sujeto] de si mismo solo al tomar las actitudes de los otros hacia él. La
identidad, por lo tanto, es la capacidad de considerarse a uno mismo como objeto [y sujeto] y
en ese proceso ir construyendo una narrativa sobre si mismo» (: 33). Y esta capacidad solo
puede ser adquirida a través de relaciones sociales mediadas por los simbolos —entiéndase
lengua, cultura, y cualquier sistema de cddigos en la existencia humana—. En conclusion,
para Larrain, la identidad es un proyecto simbolico que el individuo va construyendo
(Ibidem); y en perpetua retroalimentacion, estos materiales simbolicos se adquieren en las
relaciones sociales.

Al estudiar la identidad estudiamos la manera en que «las formas simbdlicas son
mobilizadas en la interaccion para la construccion de una auto-imagen, de una narrativa
personal» (: 32). Y este es precisamente uno de los objetivos de la mujer consciente de si y de
su ser sujeto, ante la literatura y la identidad construida por la cultura patriarcal. La
construccion de una autoimagen, de acuerdo con las experiencias reales femeninas y la
verdaderas consideraciones sobre si misma en medio de relaciones sociales ideoldgicas y de
poder, conforma una lucha por deconstruir y reconstruir la identidad femenina, a través de la
poesia u otras formas genéricas del arte y la realidad. «La identidad también presupone la
existencia de otros que tienen modos de vida, valores, costumbres e ideas diferentes. Para
definirse a si mismo, se acenttan las diferencias con los otros. La definicion del si mismo
siempre envuelve una distincion con los valores, caracteristicas y modos de vida de otros. En
la construccion de cualquier version de identidad la comparacion con el “otro” y la utilizacion
de mecanismos de diferenciacion con el “otro” juegan un papel fundamental» (: 35).

En resumen, la identidad es una categoria que se define como construccion y capacidad
de; asimismo se estructura a partir de varios elementos:

—Ila experiencia del sujeto o individuacion (llsse Olivares)

—Ila identificacién por oposicion o semejanza

—Ila alteridad u otredad

—interrelacion simbdlica y/o transrelacion con el otro

—sentido de pertenencia a un grupo social.

Estos cinco elementos hacen posible que la identidad sea una construccién cultural,

material y social, en la que interviene también la siquis o el universo siquico en cada uno de



los individuos. Pero esto Ultimo se ha desarrollado hasta la saciedad, incorporéndole a la
identidad femenina una serie de rasgos sicoldgicos individuales y estereotipos, de manera que
como dice Larrain «es un error ontologizar para un colectivo los que son rasgos sicolégicos
individuales» (: 38). Se ha construido la identidad de la mujer, histéricamente, por medio de
estereotipos que no son mas que estructuras ideoldgicas y representaciones sociales de
modelos mentales establecidos por la cultura falocéntrica y patriarcal venida de Occidente.
Con ello se muestra la inadecuacién de la realidad de la mujer en oposicion a la identidad
masculina.

Dentro de las tres posiciones tedricas importantes respecto a la concepcion de la identidad,
estan el constructivismo®®, el esencialismo™® y el enfoque histérico-estructural. Este Gltimo
considera que la identidad esta en «permanente construccion y reconstruccion dentro de
nuevos contextos y situaciones historicas, como algo de lo cual nunca puede afirmarse que
estd finalmente resuelto o constituido definitivamente como un conjunto fijo de cualidades,
valores y experiencias comunes» (: 40). Este enfoque tiene en cuenta las experiencias de la
vida diaria de los sujetos asi como la interrelacion entre los polos pablico y privado, la
influencia decisiva del pasado, del futuro, al extremo de pensar la identidad como un
proyecto (Ibidem.). En este punto los sujetos reflexionan no solo sobre lo que son, sino
también sobre lo quisieran ser, y es aqui donde empieza la mujer sujeto a cuestionar y
reformar su identidad. Tal como Habermas argumenta, «la identidad no es algo ya dado, sino
también, y, simultaneamente, nuestro propio proyecto» (Habermas en 2003: 41 en Larrain:
41).

1.4.1 Concepto de identidad femenina

Cualquier estudio que se realice sobre la identidad, debe dejar claro que esta se constituye a
partir de practicas simbolicas o «elementos en movimiento que nunca dejan de concretarse y

que estan determinados por el contexto especifico, temporal, geogréfico y personal» (Rguez-

15 El constructivismo, derivado del posestructuralismo, manifiesta que la identidad se relaciona estrechamente
con la capacidad de ciertos discursos para «construir» la nacion, para interpelar a los individuos y
constituirlos como «sujetos nacionales» (Larrain, 2003, 40). Este enfoque considera que lo primordial es la
construccion de la identidad desde arriba, desde los discursos publicos; por lo que deja a un lado la capacidad
de los discursos privados y las manifestaciones précticas populares.

18 E] esencialismo es el otro extremo. En este enfoque la identidad es un proceso acabado, un «conjunto ya
establecido de experiencias comunes y de valores fundamentales compartidos que se constituyd en el pasado,
como una esencia inmutable, de una vez y para siempre» (Ibidem). Este enfoque ve la identidad como algo
que no cambia, por lo que la variante del pasado, de la historia, se aminora y se produce entonces una vision
estética del fendmeno.



Shadow, 2003: 1) y debe considerar los dos niveles basicos de la identidad: la individual y la
colectiva (Auge, 2007: 1). Es mediante el carécter relacional entre esos dos niveles que se
puede describir la formacion y estructuracién de estereotipos, discursos ideoldgicos, y
representaciones sociales a nivel de imaginario social y simbdlico en la identidad de la mujer,
con el propoésito de construir la identidad colectiva a partir de factores y elementos
caracteristicos individuales, y viceversa: estrategia de la sociedad y cultura patriarcales para
perpetuar las relaciones de poder y desplegar sus intereses de dominacion. Por eso un estudio
sobre el discurso ideoldgico de género como factor de identidad, debe considerar en primer
lugar a las mujeres como grupo social y parte, fruto, de un contexto desde donde emergen las
individualidades.

La identidad debe ser entendida —segin Rguez-Shadow— como «un conjunto de
practicas simbolicas y materiales, estructuradas culturalmente y organizadas desde un lugar
social particular, que origina distintas dimensiones de identificacion: de género, de etnicidad,
de trabajo» (: 2). Es, pues, la identidad femenina un resultado, no del propio hecho o acto de
ser mujer, sino de las determinaciones sociales que impone el hecho de serlo, o sea, resultado
de lo que significa ser campesina, ama de casa, intelectual, deportista, desde un lugar definido
por su sexo Yy al mismo tiempo bajo la influencia del grupo al cual pertenece (Ibidem).

Las «practicas simbdlicas» a las que se referia Rguez-Shadow, son para otras teoricas, «el
conjunto de caracteristicas sociales, corporales y subjetivas que las caracterizan [a las
mujeres] de manera real y simbdlica de acuerdo con la vida vivida» (Lagarde, 1994: 3). Esta
vida vivida estd determinada por las condiciones, que incluyen la perspectiva ideoldgica, a
partir de la cual cada mujer tiene conciencia de si y del mundo, de los limites de su persona y
de los limites de su conocimiento, de su sabiduria, y de los confines de su universo. «Todos
ellos son hechos a partir de los cuales y en los cuales las mujeres existen, devienen [...] El
contenido de la condicién de la mujer es el conjunto de circunstancias, cualidades y
caracteristicas esenciales que definen a la mujer como ser social y cultural genérico, como
ser-para y de-los-otros (Basaglia, 1983: 63). El deseo femenino organizador de la identidad es
el deseo por los otros» (Ibidem).

La identidad femenina depende, entre otros factores, de la ideologia, sobre todo de aquella
que histéricamente ha tratado de construirla, mediada por relaciones de poder desiguales. La
ideologia patriarcal, por ejemplo, ha conformado todo un entramado de niveles y elementos

sobre la naturaleza femenina: la mujer debe tener pensamientos, conductas, actitudes,



relaciones, etcétera, siempre tratando de demostrar que se es en verdad, mujer. Esto ha
determinado entonces que la identidad se vea escindida en una dualidad: la identidad asignada

y la vivida:

«De hecho se producen contradicciones por no haber correspondencia entre la identidad
asignada —cuerpo asignado, sexualidad asignada, trabajo asignado, vinculos asignados-,
con la identidad vivida— el cuerpo vivido, la sexualidad vivida (Katchadourian y
Lunde, 1981; Aisenson, 1989 citados por Lagarde, 1994), el trabajo realizado, los
vinculos logrados. La identidad y los hechos vividos por las mujeres son evaluados y
contrastados, ademas, con lo que en su circulo cultural se considera masculino o
femenino. Asi el género asignado, el género realizado y la conciencia de los hechos no
corresponden» (Lagarde, 1994: 5).

De ahi entonces que la mujer, inmersa en esta identidad dual, se vea asimismo pendiente
de una lucha permanente entre la ideologia de género (sistema de creencias que reproduce una
identidad vivida y reconformada por una conciencia de si) y la ideologia patriarcal (sistema de
creencias que reproduce la identidad construida por una cultura falocéntrica, liderada por los
hombres).

La ideologia patriarcal ain hoy conforma y estructura identidades.

«Es una ideologia fosilizada porque expresa y sintetiza separaciones simbolicas
inmutables que no corresponden a la complejidad genérica de los sujetos. Su esencia
consiste en elaborar las diferencias como excluyentes y antagdnicas por naturaleza.
Desde la apreciacion del ser mujer o del ser hombre se construye un método del
conocimiento: la realidad vivida por los hombres y las mujeres es captada desde los
estereotipos. Y cada vez mas mujeres y hombres son conceptualizados y tratados como
anormales que no cumplen con lo que debe ser un hombre o una mujer. La idea de
equivoco, inacabado, incompleto se conjuga con al idea de anormalidad, enfermedad,
problema y crisis (Foucault, 1979)» (: 7).

La identidad femenina construida se ha conformado a partir de varias caracteristicas genéricas,
ontoldgicas, compartidas. Se ha definido, histéricamente, la mujer desde el debes ser, como «ser
social y cultural genérico, como ser-para y de-los-otros: el deseo femenino organizador de la
identidad, es el deseo por los otros» (Basaglia, 1987: 26 en Lagarde, 1994: 8).

Por su parte la ideologia de género estructura identidades genéricas en contraposiciuon a la

ideologia patriarcal. La mujer-sujeto autodefine su identidad a través del deseo, el hacer, el



lenguaje, y el poder de afirmarse. «Los cambios esenciales en la identidad genérica de las
mujeres se plasman en mujeres con deseo propios de existencias, de hacer, de poseer, de
reconocimiento, de saber, de creacion y de fundacién, también con los deseos de bienestar y
transcendencia» (Burin, 1987: 17).

«Mientras méas se gana en experiencia vivida en el protagonismo, en la autonomia, en el
poder como afirmacion, mientras mas se toma la vida en las manos, mas se define cada mujer
como sujeto de su propia vida. Yo es el sujeto de su propia vida. Para las mujeres realmente
existentes, eso significa vivir la tension entre ser objeto (Beauvoir, 1948: 33) y ser-para-si-
misma» (Lagarde, 1994: 9).

1.4.2 Concepto de otredad

Para enfrentarnos al analisis de los campos semanticos en los poemas, recurrimos a
conceptos como pulsion, otredad, alteridad, Yo, cuyos origenes tienen lugar a partir de los
estudios del Psicoanalisis, fundamentalmente de las teorias de Sigmund Freud. Sin embargo,
tomamos de otras fuentes necesarias, como por ejemplo, la propia literatura, cuando
definimos el concepto de otredad, precisamente por la vastedad del mismo.

Segun Borges la otredad es la facultad de ser otro o la capacidad de identificacion del
«yo» con lo que existe fuera de él. Asimismo relaciona la otredad con el concepto de juego, al
hablar del «juego de la otredad» que reconoce en un ser ajeno —Ya sea sofiado o real— algo
que estaba en su naturaleza o en su interior; incluso llega mas alla, hasta el concepto de la
«naderia de la personalidad» con el que declara la pérdida del referente, del sello distintivo, la
individuacion'’ de Shopenhauer.

Los conceptos de otro y otredad son muy importantes dentro de cualquier estudio que
analice el discurso literario como espacio de resistencia y legitimacion ante el poder. El otro
es aquel a quien se le dificulta negociar su propia representacion, precisamente por el hecho
de no ser mas que el reflejo del Uno, el polo que se limita a ser imaginado, o sofiado, o
creado, o definido por un Uno dominante en la dualidad que representan las relaciones de
poder. ElI Otro no puede concretarse a si mismo, pues no tiene logos —entendido como
autoridad, lengua, discurso y razon—; es diferente y por tanto debe negociar sus formas de

representacion mediadas por los estereotipos y definiciones inmutables de identidad.

7 La individuacion de Schopenhauer es, grosso modo, un principio donde el yo es un yo cerrado en si mismo,
«egltico».



Hasta aqui el marco conceptual con el que trabajaremos en el andlisis del discurso de
poetisas espirituanas. La ideologia de género, sus expresiones linguisticas como isotopias o
estructuras recurrentes con sesgo ideoldgico y sus representaciones sociales, son el comdn
denominador de todo el trabajo. Al «contrapuntearla» con los preceptos y relaciones de poder
de la ideologia patriarcal, las autoras lograr autorrepresentarse por medio de una nueva
identidad, y con ello, legitimarse y legitimar la ideologia de género en el discurso: otra forma
critica de abordar los estudios literarios a partir del propio individuo y su relacion con la

existencia.



CAPITULO 2
ESTRATEGIAS DISCURSIVAS DE LEGITIMACION E IDEOLOGIA
DE GENERO COMO FACTOR DE IDENTIDAD EN TEXTOS DE
POETISAS ESPIRITUANAS

1.1 Estrategias discursivas de legitimacion e ideologia de género en la morfosintaxis de
los textos poéticos seleccionados

El lenguaje tiene dos funciones: la comunicativa y la cognoscitiva. La primera nos permite
transmitir todo lo que llega a nuestro cerebro en forma de pensamiento; y la segunda,
aprehender de la realidad aquello con lo cual interactuamos de una u otra manera. Gracias a
estas dos funciones, es que existe una pluralidad de lenguas —entiéndase lengua como «un
conjunto de elementos interrelacionados que forman una determinada integridad» (de la
Cueva, 2003: 5)—; vy, a su vez, cada una de estas lenguas esta formada por varios niveles:
fonoldgico, morfoldgico, lexical y sintactico, permeados por aquellas formaciones cognitivas,
culturales, etcétera: una de ellas, la ideologia, como conjunto de creencias de un grupo social
determinado, relacionadas con las relaciones sociales de poder.

Muchos teoricos, entre los que sobresale Ferdinand de Saussure, destacaron la interrelacion
de la morfologia, la sintaxis y la lexicologia como tres niveles importantisimos a la hora de
realizar cualquier analisis gramatical. Por cuestiones metodoldgicas, quisimos separar el
analisis morfosintactico del léxico-semantico, pero siempre nos fue necesario el criterio de
que la gramética posee una estrecha vinculacion con el Iéxico: «para la codificacion

(=emisién) y decodificacion (=interpretacion) de un mensaje en una lengua dada, no solo es



necesario el manejo de las reglas finitas de combinacion de las entidades [...] sino también el
conocimiento de buena parte del vocabulario de la lengua en cuestién» (: 11).

Este epigrafe se divide en tres subepigrafes. Los dos primeros describen el comportamiento
de las isotopias sintacticas relacionadas con el predominio de unas partes de la oracion sobre
otras. El primer subepigrafe: pronombres —desde el punto de vista cualitativo, son los mas
variados en los textos, debido a las numerosas clasificaciones que poseen en la lengua; y su
uso conlleva implicaciones ideoldgicas—, se subdivide también en aquellas partes que
refieren el uso recurrente de los posesivos, demostrativos, indefinidos y personales. El
segundo subepigrafe esta dedicado a sustantivos, donde se demuestra, desde el punto de vista
cuantitativo, su alta frecuencia de aparicién por encima de otras partes de la oracion. El tltimo
subepigrafe recoge la descripcion de otras isotopias en la morfosintaxis, para describir otros
fendbmenos morfosintacticos recurrentes, mas generales, que, por sus implicaciones
ideologicas, funcionan también como estrategias discursivas, en funcion de la legitimacion de

la ideologia de género.

2.1.1 Pronombres

Andrés Bello en su Gramatica de la lengua castellana (1983: 91) define el pronombre: «Si
por lo demés posee todos los caracteres esenciales del nombre, ya sustantivo, ya adjetivo, sera
una especie particular de sustantivo o de adjetivo, no una parte de la oracion distinta de ellos»
pues en ocasiones «presenta alguna marca tan peculiar suya que no se encuentra en ninguna
otra clase de palabras».

Los pronombres pueden realizar funcion sustantiva o adjetiva, 0 ambas: estan capacitados
para realizar las funciones sintacticas de sujeto o incidir en el sustantivo como lo hace el
sujeto (de la Cueva, 2003: 60). De ahi que muchos pronombres puedan reemplazar al
sintagma nominal en la oracion.

A través de la simple observacion, es evidente en los textos el predominio de los
pronombres personales, posesivos, demostrativos e indefinidos. Su uso tiene implicaciones
ideoldgicas, pues estos cuatro tipos de pronombres pueden realizar funciones propias de los
sustantivos y adjetivos (excepto en los personales) y por tanto son capaces de sustituir al
nombre y describir lo que este representa. Todos tienen significaciones cercanas a lo
conceptual al tener un universo nocional repersentado por la persona, lo que a nivel de la

semantica se traduce en mayores posibilidades de dar referencias sobre la persona de quien se



habla o a quien se dirige, mayores posibilidades de ofrecer descripciones, reflexiones sobre
emociones, sentimientos, creencias, ideas, conceptos sobre la identidad del emisor o su
ideologia.

En este caso, la pronominalizacién funciona como una estrategia ideoldgica a la hora de
enfatizar o restar énfasis a un grupo a favor de otro; también marcan las personas gramaticales

cuyas experiencias, creencias e imagenes se refieren en el discurso.

2.1.1.1 Pronombres personales

En los poemas analizados abundan encontramos varios fendmenos recurrentes asociados al
uso de los pronombres personales:

1. Como parte de las isotopias sintacticas, en cuanto al uso de los pronombres personales,
aparece una oscilacion del sujeto lirico en primera persona: casi siempre un yo femenino que
discursa con un td masculino o plural; o un sujeto lirico en tercera persona (Ella), frente a la
otredad, que habla con hombre o una mujer en relaciones de igualdad y busca autodefinirse,
constituir su ser-sujeto. Ambos procesos son descritos desde la mayor introspeccion y
cuestionamiento de la identidad y la existencia. En estos casos se explicita el yo y el ti con un
uso enféatico, y con caracter contrastivo, o sea, buscando contraste entre la identidad del yo y
del th con particular interés en resaltar al sujeto:

NOCHEBUENA

En la cocina brillan las luces de la noche.

Yo mezclo en un crisol todos los ingredientes,

el agua de la tarde y su fiesta.

Ta dices que en las noches mis manos

huelen a ajo, a secretos,
a soledad envuelta en condimentos.

[...]
Liudmila Quincoses Clavelo

En este caso, el yo que refiere la autora, es femenino: representa a una mujer inmersa en el
espacio domestico de la cocina, que dialoga con un td masculino. La figura masculina es el
hombre con quien comparte la vida —en la oracién el complemento circunstancial en las
noches le aporta a la dualidad Yo mezclo ingredientes/Tu dices y a imadgenes como mis manos

huelen a [...] secretos, lo amatorio en la dimension espacial del hogar.



En cuanto a la oscilacion, en muchos de estos poemas, existe también una especie de
polifonia y desdoblamiento, en las que el yo del sujeto lirico se convierte en un otro, en un
alter ego en varios casos; en un no yo, en otros.

REZAGOS

[...]

Buenos dias, mis miembros

aun con ganas de dormir. ;Buenos qué?
si no le sabes ni el color a la mafana;
puede que en la cocina alguien construya
un hermoso edificio de moscas

al que tu debes rotular, ya sabes.

Es buena la costumbre de poner letreros
en las cosas de la cocina,

no vaya a ser que se confundan y envenenen.
[...]

No es costumbre, debes vestirte,

hay que tapar algunas partes de la piel
mas 0 menos segun la moda; para ensefiar
las necesarias o todas, depende

de quién esté contigo.

[...]

Es de buenas costumbres bafiarse, si te bafias
ocuparas el sitio de las sefioras venerables
que se daban sillon en los portales

de tu pueblo. ;Venerables?

Es costumbre llamarles venerables

a las personas que se abstienen

¢Y alas que se les sale la nariz

de tanto husmear desde el balcon

y «languidecen de suposiciones»

y les sube el azlcar en la sangre

cuando creen sorprender que la vecina
vive de un modo un tanto... fuera de lo comiin
y se les pudre la orina de la envidia

digo, de la diabetes?

[...]

Thelvia Marin Mederos

En este ejemplo, el yo acompafia al otro y forma parte de él mismo: Buenos dias, mis
miembros/ain con ganas de dormir. ¢Buenos qué?/si no le sabes ni el color a la mafana.
Aqui se evidente el cambio de focalizacion que hace el sujeto lirico: de la introspeccién al
cuestionamiento pero no en su voz, sino en la de otro que hace simbiosis con la suya y que
habla con él mismo. Ejemplos son las formas verbales conjugadas en segunda persona que

representan la voz de otro sujeto —asexuado— cuya funcion parece ser la de aconsejar,



recordarle a la mujer los roles y espacios a los que ha sido destinada. En medio de ello esté la
denuncia al costumbrismo, domesticidad y toda la serie de canones y normas ajustados a la
ideologia patriarcal a través de un entramado polifénico, desdoblamiento, que no busca la
negacion del yo en el discurso totalitario, oficial, sino su diferencia:

En otros poemas, el sujeto lirico habla en primera persona, usa morfemas de nimero y
persona en las formas verbales como si se tratase de un mondlogo, pero dialoga con otros
seres o0 entidades imaginarias.

ORACION

Habito en la guitarra. En esa cuerda
que matiza un respiro en arenales,
entre verbos, en noches matinales,

en sosiegos si impiden que me pierda
y retoce el espacio que recuerda

al estuario: la puerta imperdonable.
Habito en tu palabra, en indomable
amparo que bordea la cintura.

A Dios pido detenga la premura

de engomar esta falda y que me hable
de los sorbos. Pernoctan en mi cara:

la memoria del olvido, un pecado,

el asombro que escala hacia un costado,
el puente de madera y la mampara

que después del umbral me desampara.

Padre eterno: le pido que arrincone

al 6bito. Mi saya no acordone.
Simuleme un resguardo en aguacero
que bafie, Padre, el lienzo donde espero
y que a esta piel sin sabanas perdone.

Merary Mangly Carrillo

En un primer momento del poema anterior: A Dios pido detenga la premura / de engomar
esta falda y que me hable...la sujeto lirico dialoga consigo misma; lo que es evidente a través
de la conjugacion de la forma verbal pido. Sin embargo, mas adelante habla con otro ser
(Dios):

Padre eterno: le pido que arrincone

al 6bito. Mi saya no acordone.
Simuleme un resguardo en aguacero
que barie, Padre, el lienzo donde espero
y que a esta piel sin sabanas perdone.



Es la oracion de fe, en este caso, el universo seméantico que refiere el texto, mas explicito

en este ejemplo cuando tiene lugar el didlogo unilateral de la sujeto lirico: una sola voz
femenina —el sintagma mi saya y otros como esta falda, la cintura, son muestras de ello—
que dialoga con ella misma y otros seres capaces de entender sus mas intimas experiencias.
Para explicar esto, la tedrica francesa Julia Kristeva tomo la idea bajtiniana del dialogismo de
una sola voz, y demostrd la forma en que cada conciencia individual estd atravesada por
sentimientos e ideas contradictorias, dentro de una estructura dindmica, que remiten al
caracter eminentemente social del género humano (Cloutier, 2000, nota 4: 163).
2. Otra de las isotopias sintacticas con implicaciones ideoldgicas, es el uso de los pronombres
nosotras y ellos en estructuras implicitas, subyacentes, o explicitas, sefialadoras de
diferenciacion y oposicion en modelos mentales de la situacion. El empleo del contraste entre
estos dos pronombres —ya sea interno o externo— deviene una estrategia general de
autopresentacion positiva y la presentacion negativa del otro que le margina, disemina,
construye o manipula.

SI LOGRO NACER UN DIA
[...]

yo voy a quedarme muerta
cuando sepulte el deseo

de vivir a toda rienda

y ser lo que no parezco.

Y no quieren escucharme

y de nuevo les advierto,

si logro nacer un dia

—solo de pensarlo tiemblo—
en los confines del mundo
van a sentir el estruendo.
Rosa Maria Garcia

En el ejemplo, la autora logra un contraste entre el yo femenino —observemos el morfema
de género en el adjetivo muerta— y un tu colectivo —ustedes— representado por la forma
pronominal les y las conjugaciones en plural de las formas verbales. Estas construcciones
antitéticas en la sintaxis evidencian el caracter contestatario, de denuncia, que posee el
universo semantico del texto.

En este otro fragmento veamos como el ellos convertido en el poema anterior en el
coloquial ustedes (les) pasa a ser un él, observable por medio de las conjugaciones verbales en
tercera persona del singular y la autorreflexion, especie de «pacto» con él que luego pasa a ser

representado en ellos (los) en una constante dualidad, también antitética, con el yo:



UNA MUJER INVENTA BALSAMOS

Nada impedira estos versos

esta especie de pacto con el hombre

que pinta florecitas a lapiz

en la funda de mi almohada

y hace puertas

para detener a los que nos saben

que alla adentro

una mujer inventa balsamos para el dolor del hombre
y le desprende animales oscuros de los parpados.

[...]

Sonia Diaz Corrales

3. Otro de los elementos recurrentes con implicaciones ideoldgicas, en la morfosintaxis de los
textos, es el predominio de formas verbales conjugadas en primera persona para representar
un sujeto lirico que discursa a traves de los deseos, emociones y experiencias de su yo, y cuyo
propésito es hacer poesia desde y mediante su identidad. En el ejemplo que situamos a
continuacion, las formas verbales de oraciones principales, estan en primera persona: he
escuchado, he sido —el resto son: un gerundio (siendo), y dos formas verbales de oraciones
subordinadas (bajaba y alcanzabas)—.

HE ESCUCHADO TU SUSURRO MISTERIOSO

al paso de la muchacha cuando bajaba al rio,
tus ojos y la mudez del campo

al aletear las mariposas en tus manos.
Siendo yo la Unica espia,

he sido la que te ha hecho temblar

cuando le alcanzabas el balde.

[...]

Lariza Fuentes Lopez

El uso preferencial de verbos conjugados en primera persona del singular, le aporta
implicaciones ideoldgicas a este texto, al estar relacionados con la autodefinicion femenina de
la sujeto lirico: siendo yo la Unica espia. Jacques Lacan en mas de una ocasion refirié que «el
sujeto se constituye en y por la lengua, ya que esta confiere significado a las funciones
humanas» (1966: 39). La oscilacion y desdoblamiento del sujeto lirico —quien discursa— y
del destinatario —para el que se discursa—, tienen implicaciones ideoldgicas desde el punto
de vista de la identidad de emisor y receptor. Este hecho linguistico se traduce como

movilidad de la identidad femenina en el emisor.



La identidad y la autonomia del sujeto son producidas en y por el lenguaje, en una
dialéctica que la Kristeva propone como relacién «entre lo semiético y lo simbdlico»,™® lo que
trae como consecuencia que el sujeto no sea estable ni fijo (1980: 130). La movilidad en la
identidad de la mujer viene dada por su lucha para liberarse de los estereotipos, imagenes y
funciones que la ideologia patriarcal siempre le ha otorgado. Linda Alcoff-Martin afirma
sobre la movilidad o posicionalidad de sujeto «how women use their positional perspective as
a place from wich values are interpreted and constructed rather than as a locus of an already
determined set of values» (1997: 108). De esta forma el yo siempre esta en relacién con un
otro, en construccion, fluido, descentralizado, en perpetuo desdoblamiento entre el ser y el no

ser, desde que entra al lenguaje que lo conforma como sujeto creador de su identidad.

2.1.1.2 Pronombres posesivos

Los pronombres posesivos expresan posesion o pertenencia en relacion con las personas del
coloquio (de la Cueva, 2003: 65).

De acuerdo con el analisis que hicimos a los pronombres posesivos, los mas empleados en
los poemas, son los de la primera y la segunda persona. Declaran ideas, imagenes, emociones
que tienen una relacion muy estrecha con el emisor; y aparecen como manifiesto de las
sensaciones de posesion que requiere un sujeto lirico mayormente femenino para legitimar su
posicion, su identidad reconstruida, frente a aquello que la hace subalterna y dependiente en
las relaciones de poder con los otros.

AUNQUE YO QUISIERA PARECER

[...]

quiere a mi hijo

mis estertortes mi cascara de amar y aborrecer
discutimos por eso

y ella pierde porque yo le tengo miedo

esa manera de quitarse el aire

esa forma de voltear el mundo.

Sonia Diaz Corrales

La posesion, en este ejemplo, es indicadora de identidad —mi hijo, mis estertores— y

otredad —mi céscara de amar, y [mi cascara de] aborrecer—: postura contestataria frente a

'8 a teorfa de la adquisicion del lenguaje, de Julia Kristeva, aparece en su tesis doctoral publicada bajo el titulo
La révolution du langage (1974), cuyo presupuesto fundamental indica que los procesos primarios pre-
dipicos constituyen impulsos bésicos principalmente anales y orales vinculados con la semi6tica (1974: 28).



las relaciones de poder que imponen sociedad y cultura, sobre todo en el lenguaje como
vehiculo de dominacion.

En todos los textos que la sujeto lirico femenino —implicita, o explicita como en los
primeros versos del poema anterior: Aunque alguien sepa de otra mujer / que sale de mi
misma—, indica posesion de algo, es duefia de su cuerpo, sus emociones, su familia, su
espacio, su tiempo, su yo, en fin, de su identidad. Con lo que subvierte, deslegitima asi, las
normas de la ideologia patriarcal que la condenan a asumir un yo construido de antemano por

las relaciones de dominacién.

2.1.1.3 Pronombres demostrativos

Los pronombres demostrativos tienen caracter deictico o mostrativo, pues sefialan, indican
algun tipo de relacion con las personas del coloquio o apuntan hacia objetos expresados en el
texto (: 67).

En los poemas analizados se usan con frecuencia y por ello funcionan como isotopias
sintacticas. El sujeto lirico se ve precisado a sefialar, en el discurso, imagenes, emociones,
sentimientos, personas u objetos que le son afectivamente importantes.

SI NO FUERA YO

Naci en un planeta equivocado,
en el pais que no debia,

en un pueblo que me desconoce,
en esta casa ajena

donde no logran identificarme.
O quizés no...

seguramente,

si no fuera yo esta que soy
todo estaria en orden.

Rosa Maria Garcia

En el fragmento anterior aparece esta con funcidn adjetiva (esta casa) y sustantiva (esta
gue soy). Son usados por la sujeto lirico (esta) con el objetivo de autorrepresentarse, a través
de la sefalizaciébn de simbolos, tdpicos, personas, relacionados para crear conceptos,
analogias, buscando redefinir su identidad.

En otros textos, los demostrativos sefialan y relacionan elementos para conformar
imagenes poéticas, con estructuras sintacticas constantes en forma de paralelismos sintacticos,
similes y otras expresiones tropoldgicas. Por ejemplo, en este fragmento del poema «Stevie

Nicks ya no canta», de Yanisbel Rguez Albelo:



Qué tristeza verte del otro lado,

como esos arboles de los vecinos que siempre transgreden

la huerta con algunas ramas y nos tientan a robar

los frutos, con la justificacion de que estan en nuestro territorio.

Qué tristeza descubrirte enferma, casi apagada,

casi sin apetitos, t0 que nunca te perderias un apice de la juventud,
amodorrada como esos perros que descansan hechos un ovillo en las aceras.

En los versos subrayados los demostrativos (en negrita) con funcién adjetiva aparecen
estructurando un simil. Esta construccién como-+demostrativo+sustantivo+subordinada es un
recurso muy empleado en la poesia espirituana —segun criterios de los diez entrevistados—,
a la hora de crear una imagen comparativa que relacione emociones, estados de animo, con
simbolos, y elementos tomados de la realidad, el entorno o la naturaleza.

Por lo general, los pronombres demostrativos se relacionan en los poemas con motivos
poéticos que refieren la busqueda y reconstruccion del yo: ayudan en su descripcion, sus
estados de animo, sus dudas y deseos asi como en la conformacion del conjunto de

caracteristicas individuales y colectivas que realzan la feminidad.

2.1.1.4 Pronombres indefinidos

Los pronombres indefinidos no individualizan, sino mencionan, aunque dejan sin identificar
personas 0 cosas. Pueden tener valor positivo 0 negativo. En ocasiones tienen caracter
cuantitativo; ademas, poseen componentes que se acercan a los conceptuales (Ibidem).

En los textos seleccionados los indefinidos mas frecuentes son: alguien, alguno, ninguno,
un, uno, nadie, con sus variantes morfoldgicas para el género femenino, y casi siempre con
funcion sustantiva o adjetiva, para representar o describir lo mas importante dentro del
universo o imaginario de la poetisa.

Los casos de otro/otra son muy importantes, sobre todo porque estos pronombres
representan implicaciones ideoldgicas en las que la mujer se enfrenta a la otredad, ya sea su
alter ego, el no yo, el yo construido o un yo virtual, copia perfecta del real pero que no es él.
Leamos un fragmento del poema «Resultado», de Leonor Marichal, donde otra adquiere fun
cién adjetiva y es la representacion semantica del no yo, una especie de alter ego construido
de manera antitética frente al real, o frente al que la sujeto lirico cree ver como real :

Fui el resultado de la sombra y de la sombra
de una borracha vy otra falsa

que era la sombra de otra sombra.

AmO a un hombre



y cargo con su sombra en las espaldas.
[...]

También otro representa en ocasiones al hombre; y los otros, a aquellos encargados —sin
distincion de sexo—, mediante las construcciones histéricas de la cultura patriarcal, de
conformar su identidad con imagenes estereotipadas de su condicion:

LA CASCARA Y LA NUEZ
[...]

no siempre estoy callada cuando los otros hablan
no siempre camino recto

no calzo la misma talla de zapatos

no siempre me produce el mismo frio la mirada
de los finos escuélidos eruditos...

Sonia Diaz Corrales

Asimismo, otro representa el limite, lo que esta mas alla, la otredad enmarcada por lo que
no desea la sujeto lirico para si: una otredad simbolizada en la otra orilla (Sonia Diaz) que
existe, pero no se desea porque representa lo que la margina y la sitia como diferente: Que
tristeza verte del otro lado (Yanisbel Rguez), Vamos, ven conmigo a buscar otro sentido, / a
no escuchar esas palabras que lastiman...(Yolanda Rguez), Te arriesgas y estoy del otro
lado... (Doralquis Ledn). Estos versos, a pesar de que por si solos pueden llevar a una
interpretacion semejante, estdn ubicados en poemas cuya universo semantico refiere
variaciones en el tratamiento de la otredad. Sin embargo, el indefinido otro representa la
diferencia, el méas alla de la frontera de la oficialidad y de la norma que ha construido el

patriarcado.

2.1.2 Sustantivos

El predominio de los sustantivos, mas que ninguna otra parte de la oracion, constituye un
elemento recurrente en todos los textos. En el presente subepigrafe, demostramos esto
estadisticamente, a partir de una relacion comparativa con otras partes.

En los 85 poemas analizados existe un predominio de sustantivos por encima de formas
verbales simples, y otras partes de la oracién. Segun el conteo realizado, es el elemento
sintactico que mas abunda; y este hecho —segun entrevistas a autores de la generacion— es
caracteristico de creadores y creadoras de la generacién espirituana de los 80. Debido al auge
creciente de los talleres literarios durante esa época, muchos autores y autoras adoptaron,

como canon, el uso mayoritario de sustantivos antes que verbos u otras partes de la oracién:



este les aportaba més posibilidades de conceptualizar, y una mejor elaboracion en el discurso
en cuanto a ritmo, ideas, imaginario simbdlico, etcétera.

Un fenémeno de imitacion o reproduccion de normas literarias como este, es muy comun,
sobre todo en los inicios de los autores, antes de la madurez de un estilo propio.

Obsérvese el siguiente ejemplo: una décima en la que existen un total de veinte estructuras
sustantivadas: sustantivos, pronombres —nada, nadie— Yy frases preposicionales —alas de
papel—.

PENUMBRAS

Espuma, acibar, hiel,
recoldo que nada impela.
una gaviota que vuela

con sus alas de papel.
Tenue sombra que un pincel
sobre algun lienzo dejo.
Linea que nadie trazo,
ventisca sobre la escarcha.
Viajera en eterna marcha.
Penumbras. Esa soy yo.
Celestina Garcia Palmero

Estas estructuras sustantivadas encabezan las oraciones con funcion de sujeto,
complementos en oraciones nominales —Esa soy yo—, en posicion inicial; lo que marca
ideologicamente la estrofa al mostrar los presupuestos semanticos pretendidos a la hora de
autorrepresentarse en el discurso buscando describir el yo, su autodefinicion y posicion en/
frente al mundo que pretende constantemente definirla.

Segun el conteo realizado, podemos decir que por lo general, en todos los textos, el

sustantivo como elemento sintactico predominante, se comporta de la siguiente manera:
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Sustantivos: 2520

Formas verbales simples: 1097

Formas verbales compuestas: 201

Formas no personales del verbo: 379

Adjetivos: 1599

En su afan de legitimar su posicidbn como ser sujeto y no objeto, la poetisa requiere
discursar a través de un imaginario simbolico permeado de las representaciones sociales y
modelos mentales de la ideologia patriarcal, pero también con imagenes poéticas, y nuevas
propuestas formales y conceptuales relacionadas con su identidad y la verdadera condicion de
su yo femenino. Este hecho se produce mediante imitacion y, a la vez, subversion de los
codigos linguisticos: es asumida la norma generacional sobre el predominio del sustantivo,
pero a la vez, se subvierte la misma al realizar un texto poético en el que se usan las formas no
personales del verbo en sustitucion de las formas simples que le reportan una dimensién mas
real, conductual y accional a la vivencia que se quiere transmitir. Por ejemplo, en el poema
«Triptico», de Thelvia Marin, especificamente en la parte dedicada al mar, las acciones se
representan en el discurso a través de las formas no personales del verbo. Al ser estas,
particulas que no definen persona gramatical, entonces, se le atribuye al texto un caracter
impersonal que le resta legitimacion al sujeto al quedar diluido en el tiempo dilatado de las
formas no personales, y las pocas acciones que se significan con formas verbales.

TRIPTICO

I

(MAR)

Inmenso mar de todas mis entregas:
tu piel sobre mi piel.

Tu piel de esquinas verdes y profundas,
coronadas de remos, de galeones,

de submarinos y fragatas
envolviéndome en olas

de multiforme geometria.

En mi boca,

sabor de intimidad y algas secretas,

de himeda tempestad y tembloroso
estremecer de carne renovada.

Todos tus monstruos y todos tus peces
circulando en mis venas,

tus cofres de piratas,

tus antiguos naufragios y tus muertos,
tan avidos de vida,

erizandome el cuerpo,



rozandome la espalda
devorandome el sexo.

[...]
Thlevia Marin Mederos

Por tanto, aqui el interés de la autora es la parcial anulacién del sujeto lirico, que se
disminuye a favor del discurrir poético y la dilatacién del tempo textual.

La abundancia de formas no personales del verbo por encima de las formas verbales, no es
recurrente en los textos analizados, sin embargo en la obra de Yanisbel Rguez Albelo —que
hemos estudiado en otras investigaciones— aparece con bastante frecuencia. De los tres
poemas suyos que escogimos, dos presentan este fendmeno: solo en Escribir un diario
calculamos un total de 76 formas no personales frente 32 formas verbales simples y 13

compuestas.

2.1.3 Otras isotopias en la morfosintaxis

De forma general también existen otras isotopias sintacticas con implicaciones ideoldgicas a
la hora de aportar significacion en el discurso. Las hemos situado en este subepigrafe por su
generalidad y no estar circunscritas a una o varias partes del la oracion, su frecuencia de uso,
etcétera.

El predominio del uso del morfema de género femenino para que el sujeto lirico dialogue o
monologue en primera persona, y con ello exprese marcas de identidad en el discurso,
constituye parte de las isotopias, con implicacién ideoldgica. La presencia del morfema /a/ en
los sustantivos, adjetivos y pronombres que sean susceptibles a ello, le permite a la autora ir
creando un discurso de autorrepresentacion donde se nombra un yo femenino con marcas
identitarias:

IDENTIDAD
[...]

Y me senti tan sola,
tan sola con mi pelo, con mis manos,
con tantas cosas mias fui tan sola...

[...]
Ada Elba Pérez

De hecho, en el 90 por ciento de los poemas esta explicito el morfema de género femenino,
por eso sabemos de una sujeto lirico mujer que discursa a través de su yo. En los casos

restantes, se sabe que habla una sujeto mujer no ya por la marca morfoldgica de género, sino



por las experiencias y mensajes que subyacen bajo los motivos poéticos, que en muchos casos
representan la mas pura feminidad, por implicita que aparezca. Leamos, por ejemplo, el texto
«Noche», de Concepcién Tormes:

NOCHE

Temo la noche

que me hace atisbar

el paso de la gente,

la noche que me hace

crecer flores en las piernas,

la noche que me hace desnudar
de pronto

y esconder los ojos en la almohada
y llorar

y dar vueltas

y ensayar una Unica frase...
Temo la noche

que me hace esperar.

En este caso se sabe que la sujeto lirico es mujer por las experiencias poéticas propias de la
feminidad segun las construcciones historicas que se han hecho de ella: crecer flores en las
piernas, y la noche que me hace desnudar, como representaciones simbolicas de la
sensualidad femenina. Asimismo, esconder los ojos en la almohada, llorar, dar vueltas, temo
y la noche que me hace esperar, son expresiones que han caracterizado histéricamente el ser
mujer, su identidad. Es, implicitamente, a través de este universo semantico que sabemos de
una sujeto lirico capaz de definirse, y de denunciar lo falso, lo construido, mediante su propia
representacion.

Otras de las isotopias encontradas, es la fragmentacion por medio de estructuras sintacticas
truncas, versos cortos, desigualdad entre los nimeros de silabas, las ideas que se entrecortan y
continGian en varios versos. Esta técnica conduce a la ruptura del lenguaje simbélico (Cloutier,
2000: 161).

LA CASCARA Y LA NUEZ

[...]

Presumo la burla

el hombre se descubrio roto

el corazon expuesto a la vista de los miradores.
Las miradas son una trampa mas.

Esta es la verdad:

no SOy cascara ni nuez.

¢Por qué la luz se ensafia con mi ojo derecho?
¢Por qué no escriben los precios en un idioma que yo entienda?
Sabemos otros modos de hacer la ronda



la rueda es el lugar idéneo

girar es la formula.

Bendije

maldije

y ahora estoy cansada de prestarme al juego.
Necesito pastar con elefantes

son vegetarianos y tiernos.

Sonia Diaz Corrales

Presumo la burla / el hombre se descubrid roto: en este ejemplo vemos cémo las ideas se
entrecortan a partir de la muda, el cambio en el punto de vista, pues de la primera persona
singular pasa, sin signos de puntuacion que representen la transicion de un verso a otro, a una
tercera persona, cuya estructura sintactica presenta un se reflexivo que hace mas alejada la
accion de los vinculos estrechos, casi afectivos, que aporta el uso y manejo de la primera
persona. Mas adelante, cuando dice: el hombre se descubrio roto / el corazon expuesto a la
vista de los miradores. / Las miradas son una trampa mas, entre el primer y segundo verso
hay una estructura sintactica trunca, pues ademas de no haber puntuacion, tampoco hay
unidades de relacion entre uno y otro. También en el nivel seméntico, es evidente la
fragmentacion.

La fragmentacion, en casos como este, funciona para subvertir la linealidad y el lenguaje
simbdlico, impuestos por normas y codigos literarios sobre todo en la poesia. Esta estrategia
contestataria no es propia de las poetisas, pues se ha visto empleada sin distincion de sexos.
Sin embargo, en ellas, la implicacion ideoldgica que tiene, es que son usadas para legitimar
identidades e ideologias —especificamente la de género—, por lo que se convierte, asi, en
arma de subversion y lucha contra las relaciones de poder que subyacen tras las normas y
formaciones prescriptivas impuestas por la cultura.

También la presencia de estructuras sintacticas de la negacion, constituye otra de las
isotopias sintacticas analizadas. Por simple observacion, es evidente el predominio del
adverbio no, junto al condicional si, por encima de otras unidades.

Segun los criterios de los poetas y poetisas entrevistados, la negacién es un recurso
caracteristico de la generacién de los 80, muy usado en la produccion literaria espirituana por
reproduccion o imitacién de la norma de la época. Segun ellos, la negacidn daba la condicion
de texto contestatario que rompia con los moldes de la poesia coloquial de los 70 en los que se
conversaba con un ta plural, colectivo, representante de la historia, el pueblo y la suma de
reinvindicaciones sociales que trajo consigo la Revolucion. La negacidon entonces, fue una

manera de decir no a las expectativas y canones del discurso poético anterior; también, una



nueva propuesta en que el sujeto lirico declaraba otros presupuestos formales y conceptuales,
mas intimistas, individuales y existenciales, en mayor sintonia con las realidades de su yo
interior.

Como sucede con casi todos los fendmenos lingisticos descritos, la negacion tampoco es
una estrategia meramente femenina, lo que si es femenino es la implicacion ideoldgica que
tiene su uso. En el caso de la poetisa, la técnica de la negacién va creando un discurso
negativo, creciente en la medida que selecciona un inventario léxico y conceptual apropiado
al efecto. Leamos un fragmento de «Habla Vinca», de Anisley Miraz:

No soy Madame Dellaray

ni mucho menos me llamo Camille.
No tengo festones ni crespdn azul
tampoco me acostumbro al frio

de Ker-Anna

a la complicidad del mes de octubre.
No sonrio ante un semidesnudo
monsieur Phil

ni agradezco naranjadas amargas
para la suerte

escupiendo mis sombras contra el muro.

No pienso

“la tapia es esperanzadora”
mientras busco la forma de perderme.
Tampoco he de arrojar cardos azules
dispensando mis cuentas imprecisas.

[...]

No soy mas que un fantasma
por la costa

casi color de los grifiones
siempre buscando interludios
y crustaceos.

Solo en este fragmento las unidades que méas abundan son las negativas: no, ni, tampoco, al
lado de un inventario léxico, cuyo universo semantico refiere connotaciones de igual indole,
por ejemplo en versos como: escupiendo mis sombras contra el muro, mientras busco la
forma de perderme, no soy mas un fantasma. En este caso, la sujeto lirico se autodefine a
partir de la negacién como recurso de afirmacion de su identidad.

El empleo del no, en la mujer, tiene que ver con la denuncia y su rechazo a aceptar las
construcciones historicas de su identidad —el debes ser y el las mujeres son..—, las
convenciones, estereotipos y expectativas de la sociedad patriarcal, falogocéntrica, lo que es

evidente a todas luces en el fragmento. Sin embargo, también el no relaciona la perspectiva



que la mujer tiene de si, de su cuerpo, de su yo, frente al mundo y frente al hombre: unas
veces como autodefensa, y otras, como lucha como por ejemplo en el siguiente fragmento:

DONDE TE MIRO Y ME ESTOY MIRANDO
[...]

No me detengo en el vuelo,

he de buscar otras alas,

tenderme arriba. Son balas

sus transparencias. No hay suelo.
Como supe del anzuelo

si no sé de quien supuso

que vagan mis pies. No excuso
su ingravidez. Esta herida,

sorbo justo de la vida,

angel de vuelo inconcluso.

Yolanda Rguez Toledo

El uso de negadores —adverbios, conjuciones— relacionados con los pronombres
otro/otra, aporta contraste entre la dualidad del yo y el no yo, la identidad construida y al real.
Muchas veces, como en el fragmento que situamos a continuacion, esta relacion aparece bajo
la forma de figuras retoricas de la sintaxis como la paradoja y la antitesis:

PRIMERA LETANIA SOBRE LA VIDA
La otra que yo soy

vuelve con los gravosos pufiales del silencio
le falta sumergirse

para que sean ciertas las carceles del agua.
Estas lejos

y caminar no sirve

mover los dias

los infinitos dias

donde me puedo suspender

y hacerme sombra carencia

arena cayendo de un reloj también distante.
[...]

Si la otra que yo soy

no tuviera esos pufiales

para sajarse hondo

y sangrar

y devenir en verso

entonces seria un milagro

seguir viva.

Sonia Diaz Corrales

También el uso de negadores y otros movimientos estratégicos en la sintaxis produce,
ademas de figuras retdricas, contraste entre significados reales y aparentes en el discurso:

negaciones aparentes, admision aparente, contraste. En el texto «Si no fuera yo» por ejemplo



las unidades no, equivocado, ajena, quizas, si, van creando una atmosfera de contraste y
negaciones y admisiones aparentes para al final del texto darnos una idea exacta de la
propuesta de la sujeto lirico: una condicionalidad sustentada con el contraste entre negacion y
admision cuyo proposito es finalizar con una definicion de lo que verdaderamente es ante el
mundo Yy su existencia.

SI NO FUERA YO

Naci en un planeta equivocado,
en el pais que no debia,

en un pueblo que me desconoce,
en esta casa ajena

donde no logran identificarme.
O quizés no...

seguramente,

si no fuera yo esta que soy
todo estaria en orden.

Rosa Maria Garcia

La estructura de estos movimientos es interesante. Sus primeras partes son funcionales
dentro de la estrategia comunicativa e interaccional global de mantener la imagen y la
autopresentacion positiva de la mujer sujeto lirico, mientras que la segunda parte implementa
el principal punto semantico y persuasivo, a saber, la presentacion negativa del otro: planeta,
pais, pueblo, casa, en fin, todos aquellos que nada saben de ella.

La abundancia de nominalizaciones a través de oraciones con verbos copulativos, es otros
de los elementos morfosintacticos recurrentes. Este fendmeno, unido al uso de la primera
persona, es constante en todos los textos analizados, y se relaciona, ideologicamente, con la
lucha de la mujer por autodefinir su identidad. En todos los textos hay al menos una
construccion oracional atributiva con la que se buscan autorrepresentaciones, experiencias o
motivos poéticos asociados a estados de &nimo. Mediante este recurso es posible determinar
mucho del discurso ideoldgico de género presente en estos textos que sirve como forma de
legitimacion:

Soy un grito muy blanco,
soy un grito muy hondo
que tiembla...
Concepcién Tormes

Alguien me recordd que era solo una semilla.
Yo quise ser sombra y la sombra

se hundio en mi para siempre...

Tania Glez Remedios



La preferencia por el uso oraciones en voz activa para darle énfasis al sujeto mujer que es
quien discursa, constituye también fendmeno morfosintactico que se comporta de forma
recurrente y con sesgo ideoldgico. Cuando el sujeto lirico habla siempre con oraciones en voz
activa, rechaza ser sujeto paciente en las oraciones pasivas; y con esto, el estereotipo de mujer
privada de actividad publica, confinada a los espacios cerrados y domésticos.
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Vengo de pasos que no supieron,
de todas las estrellas fugaces.

Mi credo,

el que levanto

contra la triste euforia

de mi misma

es un loco plagio de mis poemas,
y no tengo mas espinas

que las de cada golpe.

[...]
Mayra Delgado Novoa

Con la oraciones en voz activa de este fragmento por ejemplo, la voz del sujeto lirico habla
de si, para y por si misma; se autorrepresenta como sujeto, duefia de su discurso en la lucha
constante por el poder interpretativo, a través de oraciones atributivas o sintagmas nominales
que refieren construccion de su identidad, como es el caso de: mi credo, la triste euforia de mi
misma, mis poemas, mas espinas que las de cada golpe.

Como parte, también, de las isotopias sintacticas, encontramos: la prominencia,
importancia o poder de la mujer como sujeto poético, sefializados mediante el orden de las
oraciones o palabras mediante topicalizacion, dislocacién a la izquierda o derecha, repeticion,
énfasis. Este fendmeno, con implicacion ideologica, no es facilmente detectable a través de
una lectura superficial. Pongamos por caso el soneto «Si no tengo», de Yuliet Martinez:

Si alguien puede traerme un submarino
cuantas cosas del mundo le daria,

yo no puedo cambiar mi lejania

ni el encuentro del mar con mi destino.

Si alguien puede encontrarlo, no se enoje,
yo le pido que cuente con mi pena,
pues no puedo ser pez ni ser sirena
si no tengo una lluvia que me moje.

Si pudiera decirle que no miento,
que puedo repetirle lo que siento.



No se si regresar, si quiero hablarle.

Quizaés alguien me escuche sobre el puente.
Un submarino pido y es urgente,
no puedo andar el mar sin consultarle.

En este poema se reitera, a través del paralelismo sintactico, la oracién condicional de los
primeros versos, encabezada con la anafora de la particula si. La reiteracion se usa para
reforzar la idea real que la sujeto tiene de ella misma frente al ideal esperado, construido
histéricamente por la sociedad. Subyace la sensacion del grito eterno por hablar, por la toma
de la palabra y a su vez, por ser escuchada, aunque en la primera y la Gltima estrofa se
declara la imposibilidad de salirse de lo que ya esta disefiado para ella: «yo no puedo cambiar
mi lejania/ ni el encuentro del mar con mi destino».

El orden de las palabras y las oraciones mediante la repeticion y el énfasis del si
condicional y la particula no, representa el lugar primario que la poetisa le atribuye a sus
limitaciones y a la imposibilidad de renunciar: «solo si ocurre esto, podré lograr aquello,
parece decirnos la voz de la sujeto lirico, que reflexiona a partir de lo que es y quiere ser.

Ademas de la anafora, en los poemas analizados se usan otras figuras retdricas de la
sintaxis, también con significaciones ideologicas: las hipérboles, la paradoja, las metaforas de
representacion para construir un nuevo imaginario que subvierta el creado por los estereotipos
y sea una propuesta real de acuerdo con las diferencias e identidades de la condicion
femenina. En el siguiente ejemplo, las figuras retdricas se emplean para dar o restar énfasis a
las experiencias y creencias del yo real y el ideal construido, de forma antitética:

RETRATO
Pasas desmesuradamente de pequefia
pero cudnto corazon hay en tus 0jos.
Sonries al misterio
y gustas cabalgar de madrugada
sentir que la nostalgia es libre
que la soledad te hiere en el costado
que el corcel se arrebata en la cordura.
Medio bruja

medio angel
se desgranan tus aguas en el verde
un arcoiris se forma en la memoria
y yo miro callada como vas
llevando en tu trenza tantos pajaros.
Maribel Villacampa



Es evidente, aqui, la antitesis entre lo que es y debe ser: pasas pequefia (representa el yo
construido) pero con mucho corazon en los ojos (yo real), corcel arrebatado (yo real) en la
cordura (yo construido), bruja-angel (real y construido), desgranar (representa el yo real) tus
aguas (representa el yo construido). Esta presente ademas la hipérbole: [gustas sentir] que la
soledad te hiere en el costado; asi como la metéfora que propicia la conformacion de un
imaginario a partir de las imagenes que se van construyendo sobre la feminidad: bruja, angel,

silencio (miro callada), trenza, péjaros.

Hasta aqui la descripcion de las isotopias sintacticas con implicaciones ideoldgicas que
poseen los textos analizados. Fueron descritas, ejemplificadas y valoradas a partir de su uso
en las estructuras poéticas: las relacionadas con las partes de la oracion y, luego, las mas

generales, vinculadas a los fenomenos morfosintacticos de mayor alcance.

1.2 Estrategias léxico-semanticas de legitimacion e ideologia de género en los textos

poéticos seleccionados

La semantica tiene que ver con el uso y formas del significado en los textos, por ser este mas
sensible que las estructuras sintacticas respecto a la expresion de una ideologia latente.

La forma mas obvia y estudiada de expresion en el discurso radica en la seleccion de las
palabras usadas en el texto poético para expresar un concepto a través de multiples
significados, asi como el uso de las formas y significados. En los textos analizados la
lexicalizacion o seleccion de las palabras viene dada por la vivencia poética que se quiere
transmitir —esto no es un hecho extraordinario, sino comun en la poesia—, y asimismo por
las implicaciones ideoldgicas de género originadas a partir de la relacién poetisa-cultura-
sociedad, entre otras razones.

Esta seleccion de unidades lexicales conforma estructuras tropoldgicas y simbolos:
componentes de campos Yy esferas semanticas, cuyo universo semantico, a la vez, propicia la

formacién de un imaginario simbdlico femenino.

2.2.1 Campos semanticos y partes del discurso

Segun A. Curbeira, «dentro de un campo léxico funcionan exclusivamente lexemas que
pertenecen Unicamente a una misma parte del discurso. Esta conclusion no es sélo valida para

los campos Iéxicos, sino también para relaciones semanticas tales como la sinonimia, la



antonimia y la hiponimia» (Curbeira, 2001: 76). Nos acogemos a la tendencia —como
Duchécek, Weisgerber y Bally que no discriminan entre unas y otras partes del discurso para
establecer las redes de conexion— de asumir en un campo varias partes del discurso debido a
que la totalidad de las asociaciones se hace mas plena y profunda. Por ejemplo: hay acciones
descritas por verbos que solo pueden representar significacion como tales, y sus relaciones
paradigmaticas y sintagmaticas con el resto implican y abarcan los conceptos incluidos en los
campos.™

A partir del analisis de los campos semanticos, se hace necesario trabajar también las
asociaciones de los mismos por medio del concepto de esferas semanticas. Para esto
asumimos el concepto de Geckeler, que reserva el término de esfera semantica para los casos
en que varias clases léxico-semanticas —sustantivos, adjetivos, verbos— se refieren a una
misma nocion o concepto (: 143).

En los textos analizados existen repeticiones de palabras cuyos significados dan lugar a
conceptos relacionados con las construcciones socioculturales que ha hecho la cultura
patriarcal sobre la identidad femenina: cuerpo, feminidad, yo, maternidad, deseos, imitacion,
denuncia. El uso recurrente de estas palabras con propdsitos ideoldgicos de redefinicion de la
identidad, hace que se vayan agrupando en forma de campos y esferas semanticas, y, a la vez,
vayan conformando un imaginario simbolico femenino en el discurso poético. La recurrencia
de estas unidades linguisticas, en el plano del contenido, hace que se consideren como partes
de las isotopias semanticas analizadas.

Estos campos semanticos se dividen en grupos de términos o expresiones lingiisticas,
emparentadas entre si, denominados esferas semanticas. Las estructuras linguisticas que
ejemplifican estos campos y esferas, devienen estructuras ideoldgicas a través de las cuales se
legitima la ideologia de género, como respuesta ante la construccion historica de la identidad
femenina en la ideologia patriarcal. De esta forma, las isotopias semanticas se convierten en
estrategias discursivas de legitimacion.

Hemos dividido los campos, segun los conceptos a que se refieren, de la siguiente forma:

—Campo semantico del cuerpo

—Campo semantico de la maternidad

19 . . . .
En este caso, vamos contra la mayoria de los autores que prefieren el estudio de la relacion de los campos con
una sola parte del discurso. Aunque segun Curbeira, han existido autores con tendencia contraria.



—Campo semantico del yo

—Campo semantico de la feminidad

—Campo semantico de las oposiciones binarias

—Campo semantico del deseo

—Campo semantico de la imitacion

—Campo semantico de la denuncia

Como ya dijimos, las esferas semanticas abarcan los grupos de términos o expresiones

linglisticas emparentadas entre si.

2.2.1.1 Campo seméntico del cuerpo

Cuerpo es una unidad lexical cuyo significado, a través de la historia, ha devenido
construccion sociocultural, legitimada por la ideologia patriarcal y conformada como un
vehiculo para el fortalecimiento de las relaciones historicas de poder dominada-dominador.
En la mujer, el cuerpo —construccion sociocultural— es también un medio para deslegitimar
ese poder, y proponer una nueva lectura en relacion con su identidad. Muchas autoras han
utilizado el cuerpo en la escritura con estos objetivos: han trasladado la vision objetual del
cuerpo como materia visible, cognoscible, palpable y sexuada, a la vision espiritual,
metaforica y por ende, simbolica, construida desde la propia mujer y lo que desea para su
identidad.

El campo seméantico del cuerpo esta dividido en esferas semanticas con unidades lexicales
pertenecientes a variantes paradigmaticas o0 sintagmaticas mediante asociaciones o0
correlaciones de sentido que refuerzan todo el sistema conceptual. Estas expresiones con
sentido figurado que en la pagina siguiente detallamos como partes del campo semantico
cuerpo —digase sustantivos (carne, piel, boca, senos, falo, sexo), unidades fraseoldgicas en
sentido figurado (crecer flores en las piernas, dos vientres que se entrelazan), sintagmas con
igual sentido (piel sin sabanas, fruto pulposo, tu centro violado)—, asumen y tienen la funcién
de ofrecer imagenes sobre lo que cree la autora que es el cuerpo; a su vez, van formando un
imaginario femenino. Precisamente por el intenso sentido metaforico que poseen dichas
estructuras, a veces, se torna oscura la definicién del universo semantico a que hacen
referencia. Por ello, nos fue muy til situar estas expresiones como partes de un todo
macroestructural, y ver sus multiples significados en los textos de donde provienen. Sin

embargo, los semas que responden al significado cuerpo, hacen que la relacion signica en



estas expresiones sea observable, aun cuando hayamos tenido que analizar muchas de ellas
por el contexto.

Por el gran numero que hallamos, decidimos solo mencionar las més importantes y de mas
clara comprension.

El esquema a continuacion, representa cdmo estd constituido el campo semantico del
cuerpo: lo componen tres esferas semanticas desnudez, sexualidad y erotismo, cuyas
estructuras, a pesar de estar en sentido figurado, son partes del imaginario simbélico femenino
empleado por las poetisas para redefinir su identidad, y, con ello, deslegitimar el poder y
legitimar los presupuestos de la ideologia de género. Estas tres esferas, al interrelacionarse,
enfocan la identidad femenina a partir/desde la sexualidad, lo que se convierte en recurrencia.
Se produce, entonces, la formacidén de un campo semantico cuerpo originado por recurrencias

0 isotopias semanticas de esta unidad signica.



CAMPO SEMANTICO DEL CUERPO

/ AN

AW

DESNUDEZ SEXUALIDAD EROTISMO

Carne, piel,
mis partes, senos,
falo, sexo, boca, manos,
0jos, hombros, piernas.
Orilla desierta (met.), temblor,
pesar, acariciar, desnudar.

Crecer flores en las piernas (met.),

Carne, piel, mis
partes, senos, falo, sexo,
boca, manos, 0jos, hombros,
piernas.

Rozandome la espalda, erizandome
el cuerpo (met.), lamer el oido, tu
azul olor sensual sobre mi cuerpo (met)
fragil vestidura, rodillas calientes, Deseos, erotica, sdbanas, dormir, lecho,
cicatrices, sefiales escritas a relieve posesion, tu centro violado, hechicera,
desvestir, espejo, se contempla, hujda, | crispar, fuego, seduccién, embrujo,
vida, vientre, 6rganos, borde, oscufa, humedad, amar, morder, éxtasis, vibra
distante, indefensa, huérfana, fragil, sudar, dos vientres que se entrelazan,
muda, callada, piel sin sdbanas, mifsayaJ placer, labios, caida del fruto, erotica
no acordone (met), descubrir, develar voluptuosa, Lesbos, pezones, hervir,
rubor, caida del fruto, transparentarsg, J libar la ambrosia, moteles, penetrar
voluptuosa, contemplacion, pezones, impulsos, quemar, savia del aliento,
vellos, cintura. gema, caliz del vientre, fruto pulposo,
excitar, clavel, gozo, fiebre, olor,
flor, calor, palpar, gemir,
lunar, vellos, acuarela
que brota de mi.

Carne, mis partes,
senos, falo, sexo, boca,
piernas, muslos, ojos, mirada,
lamer el oido, olor sensual, deseos,
erizdndome el cuerpo (met), rozandoma
la espalda, sébanas, lecho, hechicera,

seduccion, posesion, fuego, embrujo, podey
humedad, morder, éxtasis, vibrar, sudor,
dos vientres que se entrelazan (met), placer
labios, caida del fruto, voluptuosidad,
Lesbos, pezones, libar la ambrosia, moteles
penetrar, savia del aliento, gema, caliz del
vientre, fruto pulposo, excitacion, clavel,
gozo, fiebre, olor, sabor, saliva, lengua,
tocar, calor, palpar, gemir, lunar, vellos,
acuarela que brota de mis entrafias.




Las tesis sobre la poética del cuerpo diversifican las experiencias femeninas en la escritura
de las poetisas analizadas, y muestran una variedad intertextual que entronca con otras
facetas, asuntos, cosmovisiones, disciplinas, enfoques y personajes. Un ejemplo de ello es el
poema Casi discurso, monélogo, mala imitacion, exaltacion y juego a una tal Sor Juana que
conozco, de Sonia Diaz Corrales, donde la sujeto lirico conversa con Sor Juana sobre

cuestiones identitarias, y relaciones historicas de poder entre hombres y mujeres:

[...]

Yo me encontré comiendo tu guisado filoséfico
y sabes, Sor mia, lo estupendo de su sabor,
pero mis varones no dan su aprobacién

a tal hartazgo y desperdicio

de la mujer que soy

de la que quiero sin dudas ser.

¢Qué nos hicieron en ti

los enormes jesuitas de tu tiempo?

¢Qué nos hizo ese enemigo

el mio ahora, el tuyo,

aquel que conocemos desde el génesis?

Al unisono, Juana, lloro

si no llorare, jurolo, reviento

mas por nosotras dos que por las otras

de nombre Filotea, que solo por tu luz se ven a veces.

En otro fragmento del poema, la sujeto lirico, al referir sus estados de animo, relaciona el
cuerpo como un motivo poético ya no solo vinculado con la carne, sino también con la vision
humanizada de la existencia. Implicitamente, al analizar el universo semantico del poema y
deslindar las expresiones tropoldgicas referidas al cuerpo, encontramos que este puede
significar, ademas, la belleza, la entrega, la inmolacién por el bien comun (en la cruz del
Golgota), la solidaridad (en la barca de Pedro), la sabiduria (en el Salomon aquel que a la
reina de Saba deslumbrd), la pasidn (en el hombre que a ciegas nos ha amado). En este caso
el cuerpo se relaciona con la maternidad y el amor filial (tener un nifio silente en las

entrafias).

[..]

Nunca me senti tan sola, tan rota, tan inmensa
por el angel sublime que reclamo para mi
sutil lo quiero

no tan brillante que me ciegue

ni tan opaco que reniegue de él,

no por masculino si lo fuera,

sino mas bien por limitado o necio.

Que tu lo sabes Juana



lo masculino suele ser tan bello

en la cruz del Gélgota

en la barca de Pedro

en el Salomdn aquel

que a la reina de Saba deslumbré

en el hombre que a ciegas nos ha amado
que tu y yo sabemos Juana

lo masculino suele ser tan bueno

como tener un nifio silente en las entrafas
y aunque esto no lo sepas

quizas imaginando aventajas mi experiencia.

[...]

Al analizar el campo semantico cuerpo —especificamente la esfera de la sexualidad—, y
su incidencia implicita o explicita en los textos, encontramos que la poética del cuerpo
incursiona, ademas, en la homosexualidad, como ocurre por ejemplo en las poetisas Yanisbel
Rodriguez Albelo y Odalis Balmaseda, que recuperan el cuerpo en la escritura desde una
perspectiva lesbiana.

iOH, Ml MUNDO!

iOh!, mi mundo de espaldas a los ruidos
en grutas del placer desencadeno

mi espiritu de Lesbos que sin freno

se desviste en pezones atrevidos.

iVil ciudad!, ti me empapas los sentidos
y no temo Vivir ese segundo

de libar la ambrosia en el fecundo
espacio de una Venus que me toma.

Mi mundo hierve azufre de Sodoma

sin estatuas de sal. Ese es mi mundo.
Odalis Balmaseda Penton

En este caso, se expresa la preferencia por un sujeto lirico que, sin bien refiere experiencias
femeninas, masculinas, y deja marcas morfoldgicas de género en sus versos, expresa clara y
explicitamente su amor por otra mujer: correspondida o no, lo importante es declarar su amor,
al autorrepresentarse liberandose de los tabues y normas impuestas por la sociedad patriarcal,
y asimismo condendndola: Vil ciudad!, ti me empapas los sentidos/ y no temo vivir ese
segundo...

En los textos que no trabajan esta tematica —los de Yanisbel Rguez por ejemplo—, se
explicita una sujeto mujer que lucha siempre por lo que quiere y por su liberacion: aunque el
discurso homoerotico no es tan abierto y permeado de fuertes vinculos con las experiencias

masculinas sobre el falo como en Odalis Balmaseda, en Yanisbel Rguez hay una presencia del



homoerotismo simulado por la nostalgia de que pudo ser y ya no es. Por ejemplo en este
fragmento de «Stevie Nicks dejo de cantar un minuto»:

Qué tristeza recordar algunas cosas que son como caminos abiertos,
traer de vuelta la pasion y el entusiasmo,

los atardeceres a lo Claude Monet en el parque silente y misterioso,
las telarafias que pintabas distraida, tu risa dislocada por la cerveza,
la adoracion hacia algunos angeles que agitaban sus vestiduras,

los guifios, las medias palabras,

la satisfaccion adolescente de disfrutarlo todo

y perder sélo la ingratitud de algunos momentos.

Qué tristeza decirte adids con la mano suavizada de ternura,
deshecha de artificios,

para evitar el dafio irremisible de los que amamos,

para no quebrar el encanto, las figuraciones que uno se inventa,
dejarte huérfana de una posible felicidad,

de la almohada y las margaritas,

del poema intenso y breve que somos todos.

Qué tristeza verte aquella noche sin tu vitalidad contagiosa,

gracias a la cual seria posible escribir juntas,

dinamitada por tu mirada fragil.

Qué tristeza que no sepa decirte algo mas esencial

que los mismos estribillos que repito dia a dia.

Otra de las recurrencias que originan el campo semantico cuerpo, es el papel de la
genitalidad relacionada con el erotismo y la sexualidad, vistas como esferas semanticas y
actos poeticos en si. En la produccion literaria que analizamos, el discurso de Odalis
Balmaseda es Unico en este sentido: asume la poesia como un acto corporal, genital «en
oposicion a la creacion poética falologocéntrica como una produccién estomatica, oral,
pneumatica o espiritual e incorpdrea, realizada por un patriarca divino e intangible»
(Chatzivasileu, 2000: 75), en este caso sustituido por una mujer sujeto lirico cuya voz se
expresa desde su mas inmediata liberacion a través del cuerpo y sus genitales, que la definen
una y otra vez. En fin, el origen de «la substancia del poema es debida a una actividad
orgasmica» (: 76), como por ejemplo, en la décima «Nuestra cita», de Odalis Balmaseda:

iAh, ninfa de mis noches! Yo te quiero
por la savia del aliento que me quema
por el caliz del vientre, por la gema
donde libo la vida. Te venero

de rodillas mientras toco el desespero

en el fruto pulposo que me excita

a recorrer la senda mas bendita

donde queda mi clavel crucificado

por el tuyo. jAh!, mi ninfa me has llevado
al gozo mas sublime en nuestra cita.



Lo primordial en la obra de estas poetisas, es la vision del cuerpo que, culturalmente
textualizado, «se convierte [...] en un espectdculo vivo, decorado con sus accesorios
protésicos, sus cicatrices, sus laceraciones» (Chatzivasileu, 2000: 73). Segun Freud la protesis
es un término que refiere el significado de «sustitucion de una parte perdida del cuerpo
humano» (: 74) a través del cual «the natural body, insofar as there is one, is continually
augmented by the products of history and culture» (Groz, 1994: 38). Esta relacion es descrita
como «an insistent inscription by cultural object-signs on the surface of the body» (: 35), ya
que los cuerpos se manifiestan «because they become coded with signs» (: 36).

Las esferas semanticas del campo cuerpo muestran grupos de términos o expresiones que
refieren o simbolizan el cuerpo femenino, su sexualidad y otras manifestaciones. Estos signos
lingliisticos —agrupados o no en sintagmas, frases—, constituyen, a su vez, el conjunto de
imagenes o imaginario simbolico utilizado por las poetisas seleccionadas, como forma de
legitimar su discurso, autorrepresentarse y reconstruir su identidad.

Los significados de estos signos han sido resultados de la historia y la cultura. No solo van
hacia la dimensidn corporal, sino que tras ellos se escudan, y se muestran relaciones de poder
con las versiones de la realidad en cada uno de nosotros: mas alla de la manera en que se
construyen las imagenes de las mujeres, el poder se articula de manera andloga a las
relaciones de género (Aradjo, 1997: 11). Poder oficial enmarcado en el centro epistemologico

de cada disciplina o de cada cddigo dominante.

2.2.1.2 Campo semantico de la maternidad

La cuestion de la maternidad en los estudios de género, es muy importante, sobre todo
porque su significado ha tenido construcciones histéricas con implicaciones® ideoldgicas
muy fuertes. Su fundamento ha sido asociado siempre a la identidad femenina, como rasgo
permanente e intrinseco, propio de ella. Por eso la mujer es quien, a partir de la conciencia de
género, ha tomado estas estructuras construidas para legitimar las relaciones de poder en el
patriarcado, y ha hecho de ellas, estrategias semanticas de subversién, deslegitimacion y re-

construccion para con su verdadera identidad: la mujer propone una nueva version de la

2014 implicacién es la presencia no explicita, oculta en el discurso de determinados sentidos que no son
extraidos con apoyo en el significado convencional de los signos explicitamente presentes. En la presuposicion
estamos ante premisas condicionantes de determinada ejecucidn discursiva que contribuye a producir e
interpretar tanto las expresiones de sentido explicito como los sentidos implicitos (Curbeira, 2001: 55).



maternidad vista como condicién no como naturaleza, algo sobre lo cual ella misma puede
decidir y que no le predetermina su feminidad. «La identificacion historica de la sexualidad
con la reproduccién, es un dispositivo de poder genérico que ha conformado al maternalismo
en un doble movimiento de afirmacion y de negacion disciplinaria del cuerpo femenino. En el
sujeto maternal, la parte oscura, maligna, negada, es la sexualidad placentera, el derecho a
sentir, al goce» (Luna, 2003).

El universo seméantico de la maternidad es resultado de una construccién de género,
procedente de varios discursos en los que opera la diferencia sexual, que ha sido
instrumentalizada tanto para excluir como para incluir a las mujeres.

La insistencia en el carécter socio-cultural de la identidad y subjetividad femeninas,
favorece la liberacion de la mujer de su «eterno natural», de su vinculo irreductible con la
naturaleza, de su dedicacion exclusiva a la reproduccion, de su sacralizacion como madre, de
la reduccién de su personalidad a la funcion maternal (madre=mujer). Es por esto que se ha
visto el hecho de escribir sobre la maternidad como una estrategia de autorrepresentacion y
liberacion frente a la vision castrante del falo como centro de la creacion en las sociedades
patriarcales.

Ha sido, entonces, la maternidad una representacion social conformada por un modelo
semantico mental proveniente de la ideologia patriarcal. En términos de Foucault, es una
«formacion discursiva» de género, porgue reine un conjunto de construcciones —feminidad,
mujer moderna— que contienen correlaciones, reglas de formacion y transformaciones
(Foucault, 1979: 62, 72). 3).

La relacién historica de la sexualidad-reproduccion, es un recurso de poder, una estructura
social con implicaciones semanticas ideoldgicas. La maternidad ha sido, entonces, impuesta
en el cuerpo de las mujeres a través de variados y profundos significados binarios, antitéticos.
Y esto aparece Yy reaparece constantemente en los diversos discursos, tampoco el poético esta
ajeno a ello, por lejanas o ficticias que se construyan las imagenes y representaciones
simbdlicas de la realidad.

Aunque la maternidad es uno de los campos semanticos con menos referencia explicita, en
los textos, cuando es abordado, se asocia con la identidad y la representacion de los conflictos
y experiencias de sus autoras: lo que es cada mujer y lo que representa dentro del universo
semantico de la maternidad. Veamos como se expresan las recurrencias de la maternidad,

como unidad linguistica, en el poema «Yo madre», de Thelvia Marin Mederos:



Ser madre es un enigma, y ser mujer
me hace enigma dos veces, estallido
de vida por vivir; de lo vivido
revelacion, misterio de saber

que s6lo en mi florece un nuevo ser.
Viaje de «nueve lunas», diferente
manera de sentir lo que se siente
cuando el rio de la sangre, es el camino
del hijo por llegar; y es mi destino
crear, ser madre, enigma: ser mujer.

El inicio del texto estd marcado por una oracion atributiva: ser madre es un enigma,
continuada por otra cuya funcién es la de relacionar los elementos mujer/madre y a la vez,
ofrecer nuevamente otra definicién de ambos: y ser mujer me hace enigma dos veces. Todo el
texto es un conjunto de clausulas y sintagmas que conceptualizan y aportan variados
significados sobre la maternidad, a través de motivos poéticos relacionados con la feminidad
y las experiencias de la mujer.

Si analizamos las implicaciones ideologicas del poema anterior, vemos que la sujeto lirico
se expresa a través de imagenes muy vinculadas con las construcciones de la ideologia
patriarcal, sus normas y estereotipos en cuanto a la identidad femenina: y es mi destino crear,
ser madre, enigma: ser mujer. La identificacion con la ideologia patriarcal es algo que va mas
alla de las experiencias de la poetisa, pues muchas veces sucede de forma similar a la
realidad: la mujer no puede desprenderse de estas construcciones, enraizadas durante siglos en
el inconsciente colectivo, y por eso, asume la imitacion, la reproduccion de su identidad
construida en la poesia: también un medio de liberarse y autorrepresentarse.

Cuando analizamos el comportamiento del campo semantico de la maternidad en los
textos, observamos que la identificacion con las normas, imagenes, estereotipos vy
construcciones de la ideologia patriarcal, también puede traducirse como una estrategia para
subvertir el poder buscando una legitima defensa y autorrepresentacion de si mismas, muchas
veces con un sesgo de denuncia, critica implicita. Ejemplo de ello es el poema «Mujer
siempre de parto», de Rosa Maria Garcia:

Una mujer esta de parto

y no sabe de pronto,

puede ser un poema

maltrecho telurico incoherente,
aquello fue mas dulce

musculos relajados todo el aire
a punto de nacer.

Una mujer sufre de parto,



el pecho de hojas secas,

tiene que ser este minuto,

no mas de nueve siglos,

estas hijas por qué siempre me hacen
parirlas cada vez,

en sayo una sonrisa pedagogica
detras cristales rotos,

si pudiera dormir

con tantas madrugadas papeles pesadillas,
esos dialogos nuestros inconclusos,
en la puerta me sorprende un aire

de céntaro vacio

y me invento el amor,

tengo derecho.

Una mujer siempre de parto

jura por las estrellas

no volver a parir la soledad.

En este poema la sujeto lirico declara de antemano que sufre de parto, pero no con dolores
fisicos, sino espirituales: junto a sus hijas, pare la soledad, el sufrimiento que le ocasiona la
maternidad. Se identifica con la maternidad a partir de lo que quiere ser o tener, que no es ni
tiene, en la realidad de su existencia. La propuesta del texto es que la mujer puede ser madre
sin sentir por ello que ese es su destino y que debe soportarlo todo, aun el abandono: la
maternidad como posibilidad y no como condicidn, relacionada con su identidad, con lo que
cree que debe y quiere ser.

Las isotopias semanticas, en este caso, convierten el campo de la maternidad en un
conjunto de esferas asociadas a la gestacion, el parto y los hijos. Se reiteran sus universos
semanticos en los textos que reflexionan sobre el ser madre, con los mas variados motivos e
imagenes poéticas. En el esquema que presentamos a continuacion, relacionamos las unidades
y sintagmas en sentido figurado que ejemplifican lo anterior. Estas estructuras también van
conformando un imaginario simbdlico sobre la maternidad, diferente al construido por la

ideologia patriarcal.



CAMPO SEMANTICO DE LA MATERNIDAD

_—

AN

GESTACION

Vientre, Utero, entrafias,
madre, espera, hijo,
enigma, misterio, estallido
de vida por vivir, s6lo en
mi florece un nuevo ser,
ser, viaje de nueve lunas,
cuando el rio de la sangre
es el camino del hijo por
llegar, es mi destino crear,
mujer prefiada, vientres
amarillos, estéril, «<no sabe
codmo estoy de amada y
hasta los tuétanos de
eterna».

PARTO

Abortar, vientres amarillos,

esteéril,
pecho, grito, parturienta,
«musculos relajados todo el
aire a punto de nacer»
(metéfora).

mujer prefiada, parir, ser dos,
mi hijo, dolor, sangre,

HIJOS

Fiebres, denticiones, mi hijo,
parto, ser dos, vientre, sus
leches, amor, amado, estas
hijas, juramento, entrega,
sacrificio, vientre, pecho,
madre, padre.




Estos conjuntos van creando un imaginario alrededor de los significados denotativos y
connotativos que rodean el significante maternidad, a través de estructuras y partes del
discurso, con implicaciones ideoldgicas sobre la identidad femenina y su vinculo socio-
afectivo con los hijos, en relacion de otredad. Por otra parte y como forma contestataria ante
las relaciones de poder que subsisten tras la maternidad y paternidad, las poetisas
resemantizan unidades lexicales provenientes de otros universos por medio de metéforas y
otras figuras retoricas: es el caso de la expresion «todo el aire a punto de nacer» en que aire
esta usado como simbolo de hijo y sélo mediante el analisis del contexto podemos inferir que

se trata de otra significacién no usual.

2.2.1.3 Campo semantico del yo

El yo es una unidad signica, cuyo universo semantico comprende la identidad como proyecto
simbdlico que el individuo va construyendo, a través de materiales simbolicos adquiridos en
las relaciones sociales. El yo significa el ser en cada individuo; y también, el nucleo generador
su identidad. El yo aparece por introspeccion y autoimagen en la medida que las personas van
construyendo su identidad; asimismo, se presenta por la confrontacion u oposicion frente a
otro que a su vez determina la otredad.

Entre la oposicion binaria o dualidad del yo y el no yo, esté la intervencion mediatica de la
cultura, que ha construido historicamente los universos semanticos a través de lo que debes
ser y lo que eres como formas de perpetuacion de las relaciones de poder dominada-
dominante. Este proceso ha permeado la identidad femenina hasta el punto de que esta ha sido
otra de las construcciones socioculturales para legitimar la ideologia patriarcal dominante. Por
su parte, el yo y la identidad, en contraposicion a la otredad, han servido como medios de
subversion y (des)legitimacion de la mujer ante el poder.

«EI espejo en que, complacido, se contempla Narciso, queda fragmentado en la escritura
femenina en multiples pedazos» (Capote, 1996-1997: 22). EIl texto, se torna «incapaz de
reflejar la imagen de su creadora de otro modo que no sea su propio modo de existencia»
(Ibidem). De ahi que muchas de nuestras poetisas asuman diversas técnicas en el discurso
para reformar y conformar sus experiencias, sus creencias, su mundo poético e intelectual y
con ello, su identidad como ser mujer y no objeto mujer. Un ejemplo de estas técnicas es la
del espejo, el reflejo del propio ser de la autora en la mirada y el discurso de la voz que habla,

del sujeto lirico:



ANTE EL ESPEJO

La princesa y yo vamos de la mano
cantando una cancion de cuna.

Ella envejecida y sin estar de vuelta
YO0 una nifia de regreso en los asuntos
bebemos nuestra angustia

a grandes sorbos

como peces tragando los sedales.

La princesa se aflige en las almenas
cuando aguarda

palabras limpias gestos olorosos
mientras va hilando su destino

en las ruecas de paso

rodeada de mancebos

que entonan rapsodias al oido estéril.
La princesa desea un estallido
destruir los barrotes que la enclaustran
y ser civilizada.

Yo sin almenas

de pie no espero a nadie

también deseo un estallido

que destruya las bendiciones del progreso.
Las dos necesitamos tener vidas

del mismisimo ancho de una muerte.
La princesa y yo vamos de la mano
mientras sucede

esta cancion de cuna.

Leonor Marichal Toledo

En este caso, las isotopias semanticas relacionadas con yo, otro, identidad, otredad,
aparecen siempre a través de simbolos con orientacién antagénica: la princesa simboliza el
otro yo. La técnica del espejo funciona a partir del reflejo del yo en el otro: la princesa y yo
vamos de la mano. Ambas entidades simbolicas no son independientes, sin embargo,
necesitan liberarse: las dos necesitamos tener vidas del mismisimo ancho de la muerte.

Por otro lado, el poema esta lleno de paradojas y parejas antitéticas:

1. La princesa se aflige en las almenas

cuando aguarda

2. Yo sin almenas

de pie no espero a nadie

Mediante la técnica del espejo —Ila poetisa ve su reflejada su imagen y a la vez se
autorrepresenta— llevada al discurso poético a través de recursos como la paradoja y la

antitesis, la poetisa expresa la dualidad entre identidad y otredad. Cualquier técnica de este



tipo es via para el fluir y re-fluir del discurso, con una implicacién ideoldgica: los textos se
resemantizan y mutan en actividad transgresora, lo que hace del acto enunciativo un atentado
contra la marginalidad del otro colonizado, situado en la frontera por el poder oficial. La
enunciacién se nos presenta, en este y los demas casos, como respuesta frente al espejo, frente
a las metaforas que ha producido la colonizacién.

El campo semantico del yo se interrelaciona con dos esferas seméanticas: la de la otredad y
la de la identidad —homdlogas de la diferencia y la mismidad respectivamente—, debido a
que son dos conjuntos recurrentes, y los que mas unidad semantica presentan.

A nivel discursivo, la simbiosis identidad-otredad, se explicita mediante el desdoblamiento
constante del sujeto lirico. El desdoblamiento se produce a través de una relacién antagonica
entre el yo y el otro; y en la otredad, el otro se convierte en el no yo o en otra variante del yo
que reproduce Yy se distancia simultaneamente del yo real o primario. Leamos un fragmento
del poema «Sierva de la reina», de Sonia Diaz Corrales:

Yo soy quien trenza los cabellos de la reina.

En los aposentos de la reina todo es hiumedo.

En los salones la reina es un talisman.

Dentro de la reina hay una nifia

dentro de la nifia un reloj de arena

grande como un desierto.

La reina es un puente entre el rey y los soldados.
El arbol del jardin tiene tantos columpios como horcas.
El rey maté a la nifia y la hizo reina.

En el desierto de la reina

solo entramos ella y yo

ella porque es la reina

yo porque fui la nifia

y ahora trenzo sus cabellos.

[...]

El fragmento comienza con una oracion atributiva cuyo sujeto define explicitamente la

sujeto lirico y su autorrepresentacion: yo soy quien trenza. Después pasa a una focalizacion
externa, desde la tercera persona singular y un matiz impersonal, para describir la fabula del
poema, sus personajes y el entorno sicolégico y natural que los rodea: dentro de la reina hay
una nifia [...] el &rbol del jardin tiene tantos columpios como horcas [...] el rey mato a la
nifia y la hizo reina. La sujeto lirico se desdobla constantemente: primero es quien trenza los
cabellos, luego, al final, es la nifia que hay dentro de la reina: es como si asumiera varias
mascaras, 10s no yo, para luego asimilarlos e identificarlos como partes de su yo real: las mas

disimiles y similares caras de la identidad, una especie de alteridad expresada a través



desdoblamiento. La implicacién ideoldgica que presenta el juego de la alteridad en este
fragmento, se resume en este verso: el rey mat6 a la nifia y la hizo reina, o sea, el hombre le
mat6 su yo, simbolo de identidad, suefios, esperanzas. Una clausula tan sencilla como esa,
presenta una riqueza semantica incuestionable a propdsito de la dualidad legitimacion-
deslegitimacién de las relaciones de poder y las construcciones historicas identitarias desde la
ideologia patriarcal.

En la descripcién de los campos y esferas semanticas, incluimos, como ejemplos, aquellas
unidades lexicales o sintagmas que presentan semas de relacion Se incluyeron varias
estructuras en sentido recto y figurado que refieren el destinatario hacia el que van dirigidos
los textos, o, aquel con quien dialoga la voz del sujeto lirico aunque sea en una especie de
dialogismo de una sola voz,?* en la mayoria de los casos. Por la extensién en el nimero de las

estructuras tropolégicas, no fueron incluidas todas, solo las mas importantes.

2! Este es un concepto creado y desarrollado por Mijail Bajtin. Mas tarde, la tedrica francesa Julia Kristeva vio
en el concepto implicaciones ideoldgicas y sociolégicas, con lo que demostro la forma en que cada conciencia
individual estd atravesada por sentimientos e ideas contradictorias, dentro de una estructura dinamica, que
remite al caracter eminentemente social del género humano (Cloutier, 2000, nota 4: 163).



CAMPO SEMANTICO DEL YO

OTREDAD IDENTIDAD

v

Yo construido Yo real

Alter ego Otra mujer Hombre Debes vestirte; yo soy Soy un pufiado de miseria

a gente; Celeste;  Ana; ella; otro Tu falo; ponme sobfe  su mujer; mi fragil un grito muy blanco, hondg,
ontempla en el nombre; td;  los hombros un pgdaxo vestidura; mis que tiembla; soy voz terrenal
espejo; la otra muchacha; de tela; mar; Lot} este lugares remotos; sobre la noche; seguiré

orilla; td; esa otra sombra; esa  hombre; él; alglien; fragil; indefensa; amando lo que se oculta, sé
mujer; el duende; te otra mujer; los franquistas; fcamisas pedazos de cristal muestra, sucede, arde;
ti; contigo; tu... te; ti; contigo; hermano; algufen; invisible; organdi con quiero ser el desorden;

otra falsa; su nombre; apellidp;
doblez; ninfa; ti; contigo; tu;
la ciudad; estas Mario; peregrino;
hijas; amiga;  amor...
las Noras...

vuelos; festones; crespdn  penumbras; viajera; hie
azul; medio bruja; medio  acibar; espuma; gaviota
angel; camino movedizo; con alas de papel; ventisca
rompedora de huesos; sobre la escarcha;
hechicera de almas; he nacido para; he
esposas rubias y metalicas; descifrado el signo
debera ser; fuego fatuo; que soy; no soy mgé
loca de atar; simbiosis que un fantasmd...
de muchacha y
bestia...




2.2.1.4 Campo semantico de la feminidad

Feminidad también es otra unidad lexical cuyo significado ha propiciado la formacion de
construcciones socioculturales identitarias, para perpetuar las relaciones de dominacion entre
los sexos. La feminidad significa el ser femenino: el cosmos siquico e intelectual, las
experiencias, los sentimientos y emociones de la mujer. Sus significados han sido disefiados,
también, como formaciones arquetipicas o arquetipos, y han dado lugar a la constitucién de
isotopias semanticas en el campo de la feminidad vinculadas a: llanto, miedo, espera, soledad
y dolor o sufrimiento. Estas imagenes forman parte del imaginario simb6lico femenino y
masculino en el discurso poético, y se presentan, por lo general, con el formato de estructuras
tropologicas o unidades linglisticas con caracter de simbolos.

El campo semantico de la feminidad es amplio, variado, intensamente rico, sobre todo por la
abundancia en las interpretaciones que se han hecho de ella. En los poemas analizados, las
formaciones arquetipicas de que hablamos con anterioridad, son recurrentes, al reiterarse, una y
otra vez, en los semas de relacion de las expresiones tropoldgicas. Por ejemplo, sobre el dolor,
leamos este fragmento del texto «ll1», de Yolanda Rguez Toledo:

Definitivamente ya no soy el caminante,

debo volver y te regreso como un ciego que parte
herido por la piedra

donde sofiaba el remanso de las nubes.

VVamos, ven conmigo a buscar otro sentido,

a no escuchar esas palabras que lastiman,

el agua que pudiera nombrar sin tocar el fondo.

[...]

El sintagma herido por la piedra representa una parte de las recurrencias del dolor, usadas

una y otra vez en casi la totalidad de los poemas. En el fragmento es interesante el tratamiento de
la feminidad: el sujeto lirico aparentemente habla, mira, como un sujeto universal e incluso
masculino, de hecho usa la concordancia de género masculino en los sustantivos que califican y
definen el ser del sujeto: ya no soy el caminante [...] te regreso como un ciego que parte. Sin
embargo, aunque implicita y un tanto alejada de la superficie o primera lectura, podemos hablar
de una interpretacion de la realidad femenina, al pensar y declarar el mundo en femenino: no
escuchar esas palabras que lastiman. Mas adelante, en otro fragmento de ese mismo poema,
ademas de explicitar experiencias sobre la feminidad, aparece ese mismo sujeto marcado en el
discurso a través del morfema de género femenino:

Sofié que estaba viva:



mi vientre era un pajaro,
una corazonada, un cuchillo desertor
—cabizbajo y sediento—.

El tomar la palabra para declarar la feminidad en la poesia, puede adoptar la forma de
predicacion, de profecia, de didlogo entre mujeres, de escrito, de imagen, de sonido, también
puede tomar la forma de texto inscrito en el cuerpo; es decir, de manifestacion somatica que
exprese una tension insostenible e inexpresable de otra manera (Rivera, 1996: 45-46). Sobre la
forma de predicacion, profecia o didlogo —histéricamente asociados a la feminidad— que puede
adoptar el texto, leamos, por ejemplo, «Apocalipsis, esplendor», de Liudmila Quincoses:

Sobre los techos cruza el viento frio de la noche
horadando el silencio.
Mis vecinos hablan por lo bajo.
Y miran caer la lluvia desde sus ventanas.
Yo te imagino
sentado bajo un gran arbol
mirando amanecer,
vigilado por estatuas milenarias.
En la Avenida de los Martires duermen los pajaros
que los nifios han de asesinar,
ahora duermen tranquilos en sus arboles.
No puedo hallar el olor de la tierra,
me rodean el asfalto, las calles estrechas.
Bajo el puente el rio cruza interminable,
en sus aguas dormitan los peces,
esas indefensas criaturas
que servimos a la mesa.
Acostada en esta cama hermosa y antigua,
pienso en la madera que me servira de atadd,
y en el arbol, bendecido por la lluvia,
creciendo en el bosque,
ignorando que un dia
contendra este cadaver.
La profecia aparece en los ultimos versos; el didlogo, en versos como: Yo te imagino sentado

bajo un gran arbol. EI ultimo verso contendra este cadaver es antoldgico; y muy interesante el
tratamiento dado a la feminidad, sobre todo por la definicidn radical que la sujeto lirico expresa
de si: no refiere que es o puede ser, llegar ser. El demostrativo este le da toda la afirmacion y
seguridad que necesita la sujeto para autorrepresentarse, aunque sea con la muerte. Este cadaver
es el yo, que estd muerto, sin posibilidades de ambivalencia.

La resemantizacion de las experiencias, muchas veces a partir de la exaltacion de otros
sentimientos, expresiones y elementos que niegan lo tradicionalmente definido como «bello»,

«bueno», «agradable», etcétera, interviene directamente en la construccion de una nueva



feminidad, de un nuevo imaginario y de una capacidad expresiva diferente. De ahi que las
esferas semanticas del campo de la feminidad abarquen unidades lexicales y expresiones
tropoldgicas, cuyo universo semantico parece no estar relacionado. Solo el contexto, en estos
casos, determina su relacion.

v

Ahora sé que es noviembre,

tengo cicatrices en las manos

y un nombre que apenas recuerdo.
Me he llenado de silencios,

de viejas palabras

cubiertas de polvo.

¢Donde estaran tus manecitas rotas?
¢Donde los angeles del suefio y el reposo?
Estoy mirando el calendario

y todavia te sé lejos.

El dolor habita en las paredes

y solo las sombras

reconocen los senderos.

Tania Glez Remedios

La expresion Ahora sé es muestra de la conciencia femenina ante el mundo y la escritura,
el dominio de la palabra, el poder interpretativo. Sin embargo, los versos tengo cicatrices en
las manos/ y un nombre que apenas recuerdo indican inclinacién por el dolor, el olvido, la
soledad ante los que el silencio parece ser el mejor antidoto: me he llenado de silencios/ de
viejas palabras. El silencio como la no expresion de lo que se es y se sabe, y como parte
intrinseca de la feminidad. Estoy mirando el calendario y todavia te sé lejos son versos que
denuncian la espera relacionada con el dolor, la soledad representada por el simbolo de la
oscuridad (solo las sombras reconocen los senderos).

Como ya apuntamos, el campo semantico de la feminidad esta subdividido en las esferas
semanticas del silencio, el dolor, el miedo, la espera y la soledad. Si bien constituyen parte de
ella, han sido sus significados, los que han sido manipulados por la cultura patriarcal: se ha
conformado la identidad femenina a través de los efectos que producen, en la mujer, el dolor,
la soledad, el miedo. Por ejemplo, en la cotidianidad, cuando educamos a un varén, le
reforzamos su condicion —en todo tipo de discurso, fundamentalmente en el oral—, a partir
del antagonismo frente a la hembra: «los hombres no lloran», «;ta tienes miedo o eres
hembrita?», «las mujeres esperan siempre en la casa por el marido», «no dejes a una mujer
sola porque te la levantan». Estas estructuras coloquiales, también van a parar a la poesia,

como representaciones simbolicas, a través de metaforas e imagenes.



ESPERA

También la primavera
tiene muchas Penélopes
sentadas,

esperando que el mar
les devuelva

sus falos.

Concepcion Tormes

En el poema anterior, Penélopes, y sentadas, son simbolos de la espera; mar y falos,
simbolos de la cultura falogocéntrica y del hombre. En un nivel macro de interpretacion, el
poema propone una critica a la universo semantico de la espera, asociada a la mujer, que
siempre debe aguardar pasivamente por el esposo.

A estos conceptos relacionados con la feminidad, los hemos analizado, en casi todos los
poemas, como esferas semanticas, pues constituyen grupos de términos emparentados entre si,
y representan la deslegitimacion de estas construcciones en los textos. A su vez, proponen la
legitimacion de la ideologia género mediante la reconstruccion de la identidad, mediante la
denuncia, la ironia y la reproduccién o imitacion. Sin embargo, encontramos textos en los
cuales se reproducen las representaciones simbdlicas del llanto, la soledad, la espera, el dolor
y el miedo, como sentimientos naturales, propios de la mujer en cada uno de los momentos
que se refugia en su yo. Veamos los fragmentos de «Impronta», de Béarbara Rguez Alvarez:

Una mujer que se calla

un suefio lento, remonta

su avidez, donde la impronta
hace afiicos su batalla.
Heridas trae y no halla

sino fragmentados cielos,
fue a sepultar sus anhelos

y dimite de sus cargos.

Las culpas son versos largos
como de emigrados vuelos.

Poderes quiebran mi puerta,

la palidez es un mito,

poderes busco, repito,

me temo que he de estar muerta.
Toda palabra deserta

de mis empefios, no puedo
arrancarme tanto miedo,

salvar esta podredumbre.
Romperme es una costumbre,
como cristales me quedo.



En la primera décima la sujeto lirico asume la tercera persona del singular para
conceptualizar que piensa sobre la mujer y su feminidad. Ya en la segunda, la sujeto emplea
la primera persona para aportarle al texto matices de afirmacion identitaria vy
autorrepresentacion. La isotopia semantica silencio aparece representada desde los versos
iniciales: Una mujer que se calla/ un suefio lento. Por otro lado, cuando la impronta hace
afiicos su batalla, la sujeto lirico nos esta definiendo a alguien imposibilitada de continuar
adelante, de establecer la lucha por deslegitimar las relaciones de poder y las normas de la
ideologia patriarcal. Los versos: Heridas trae y no halla/ sino fragmentados cielos, indican la
isotopia dolor como imposibilidad de ir mas allg, traducida en dolor como parte de la
naturaleza femenina que conlleva a no encontrar mas que incompletez, vacio y fragmentacion.
El ir a sepultar sus anhelos, nos lleva a la isotopia culpa, relacionada con la renuncia y el
dolor, en pos siempre de asumir la entrega y la abnegacion sin limites: construcciones que
historicamente se le han impuesto al ser femenino. Me temo que he de estar muerta es la
expresion metaforica que ejemplifica la recurrencia miedo: esta vez, miedo a no ser mas,
miedo a la no existencia, la nada, el no yo traducido en la carencia de realizacion, la ausencia
de perspectiva, de futuro.

Toda palabra deserta/ de mis empefios, no puedo/ arrancarme tanto miedo de nuevo el
silencio y la identificacion con el no puedo traducido en temor, miedo a no llegar a las metas
sofiadas. Por ultimo, romperme es una costumbre/ como cristales me quedo: imagenes
simbdlicas de la renuncia a todo, la imposibilidad de cambio y la reproduccion de las normas
construidas por la ideologia patriarcal para perpetuar las relaciones de poder.

Las expresiones tropoldgicas analizadas en este poema son ejemplos de como aparecen en
el discurso poético de las poetisas analizadas, algunas de las isotopias semanticas relacionadas
con el campo de la feminidad. El esquema que representamos, muestra las expresiones
extraidas de casi todos los poemas que manifiestan las recurrencias de dolor, espera, soledad,

miedo y llanto.



CAMPO SEMANTICO DE LA FEMINIDAD

SOLEDAD ESPERA DOLOR SILENCIO

El sobresalto me

enfrenta al miedo;
temo la noche; riendo
por lo bajo confundian
la risa con el miedo;
ndoy temblorosa por tu torso;
un miedo que nunca
se lejfue de la lengua; yo

el gilencio le palpitg lejtengo miedo; me temo
ignofa esas manchas;| que he de estar muerta;
el costado izquierd@; se vd a quedar sin voZ no pdedo arrancarme
gre tuvo amapolas | ni votojy yo miro anto mjedo; yo me
llada cdmo vas; agusto por las noches
tiembla de furor cuando el susto me da
y calla; en el miedo; y el miedo me
vuglve roca; del miedo
lo glie ansias; un a fracagar de los fracasados;
diario para callarme; \hasta el miedo impreciso
me trago las cenizas de encontrarme; mis
de arder en mi propigQ dedos tiemblan...
uego; yo voy a
quedarme pafida. ..

Cae hacia su
noche; sangra de su
bolsillo izquierdo;
cargo con su sombra en

las espaldas; oscurigad,;
algo que subyace en e
borde del abismo; mi
lejania; mi pena;

Espacios en blanct
sensacion de lejania
acallandolo todo;

justifica el silencio;
tenue sombra;

invisible; administr,
el samovar y el corrg

que me hace esperar;
Penelopes; sentarse;

esperando que el mar les
devuelva sus falos;

la soledad te hiere en el
casi nada en tus 0jos; no
volver a parir la soledad;
un canto para estrujarlo
me sumerjo en una nochg
profunda; y me senti tan
sola, tan sola con mi peld
mis manos; me ha dado le
espalda; no me dejes sol
a la soledad fue donde
llegaron retazos; admito
due cada una espera
a alguien....

para saber qué has
hecho con la lluvia;
es raro ser nifia,
solas; | estar siempre
esperando...

y cor

palabras que lastiman;
me duelen los ojos; el
dolor habita en las

paredes...




2.2.1.5 Campo semantico de las oposiciones binarias

Segun la investigadora Purificacion Mayobre, en su articulo Decir el mundo en femenino
(2001): «la dicotomia es un acto inseparable de nuestra cultura; es universal, aunque no se sabe
muy bien cuéles son las causas». Para Gerda Lerner (1990: 341) la division patriarcal de los
sexos es el punto de partida de la binariedad. Segun el antrop6logo Levi-Strauss (1981: 62) «los
sistemas de parentesco, la exogamia y el tabl del incesto, son sistemas de comunicacion social
en la medida en que se convierten en sistemas de correlacion y oposicién definidores de los
conceptos de mujer permitida y mujer prohibida». Para muchos investigadores como J.M.
Esteve Zarazaga, y Julio Vera Vila, la binariedad se origina en el centro mismo de la teoria
platonica sobre el dualismo ontologico: «La consecuencia del dualismo platonico es la
estructuracion de nuestro sistema de pensamiento de una forma dual de modo que cada
componente de ese ordenamiento dimorfico tiene su opuesto, con lo que se constituye una
organizacion bipolar tal y como se puede observar en las siguientes bivalencias:
espiritu/naturaleza, mente/cuerpo, alto/bajo, blanco/negro, verdadero/falso u hombre/mujer»
(Esteve, Vera, 2006: 25).

Las oposiciones binarias encierran un universo semantico consustancial a la propia cultura:
todos pensamos, actuamos y somos un sistema dual, creados desde el principio para la dualidad,
sin antitesis ni oposiciones, o0 sea, para la diferencia, sin opuestos bipolares que jerarquicen una
unidad por encima de otra. En el momento que aparece la vivencia poética, la poetisa se debate
ante el conflicto de llevar el papel en blanco esa emocidn pristina que, al escribirse, va dejando
de serlo; asi, se convierten en poemas las expresiones linglisticas formadas en la siquis de la
autora, a partir de su contacto con la cultura y su interrelacion social. Por eso, la literatura es un
medio donde aparecen constantemente las oposiciones binarias, con las peculiaridades que
reviste el uso de las metaforas, simbolos y figuras retdricas.

Las isotopias semanticas, en este caso, estan relacionadas con las oposiciones binarias que,
desde el punto vista simbdlico, aparecen de forma recurrente en los textos. Muchas de las
poetisas analizadas consiguen desmontar la relacion de opuestos en su obra, con el proposito
—consciente 0 no—, de alcanzar un lenguaje propio o una representacion simbdlica de la
realidad que le da significacién. O sea, emplean las oposiciones como recurrencia y con

implicaciones ideoldgicas: para anular los antagonismos propios de estas formas linguisticas.



Veamos como sucede esto en dos fragmentos del romance «Si logro nacer un dia», de Rosa
Maria Garcia:

Mi sangre tuvo amapolas

que fue desangrando el viento,
tengo los ojos oscuros,

tan oscuros que me pierdo
cuando busco las estrellas

y al no hallarlas, me sumerjo
en una noche profunda

como no existe en el tiempo.

[...]

Yo voy a quedarme ciega
para ver la luz por dentro,
para no ver antifaces

ni escenarios con mufiecos.

El poema comienza con una antitesis a través de la oposicion mi sangre/ amapolas
desangradas. Las amapolas en este caso representan su ser, lo que es en realidad la sujeto
lirico; por su belleza, color, y por ser precisamente una flor, elemento natural muy relacionado
con la feminidad, sustituyen en el imaginario simbdlico la sangre como motivo existencial,
espiritual. Luego le sigue la oposicién de formas verbales: busco/ no halla, asociados a la
busqueda de los suefios, planes, ilusiones, simbolizados en las estrellas. Si analizamos
semanticamente la relacion de estrellas y noche, vemos que ambas, a pesar de estar asociadas
en la naturaleza y, por lo general, en el lenguaje simbdlico del arte, estan presentadas en el
texto con semas de oposicion: si busca las estrellas (fuente de luz y simbolo de futuro
luminoso, ilusiones, suefios), no las halla, entonces, responde, al condenarse a una noche
profunda (de total oscuridad), como forma de negacion y actitud contestaria ante la
imposibilidad de alcanzar lo que desea.

El segundo fragmento finaliza, con total oposicion, entre quedarse ciega/ ver la luz, que
funcionan como complementos uno de otro, entre si, y, a la vez, factores causales de la accion
posterior: para no ver antifaces/ ni escenarios con mufiecos. A través de esta relacion
complementaria, causal, y de reaccion en cadena (uno origina el otro y asi sucesivamente en
una especie de reaccion y denuncia) de una imagen con las siguientes, es como si la sujeto
lirico dijera: quiero dejar de ver, para ver la verdad (la luz por dentro) del mundo, y no saber
de las méascaras (mentiras, falsedad) que desvirttan la realidad de los seres humanos.

No todas las isotopias relacionadas con las oposiciones binarias, fueron analizadas en su

campo semantico correspondiente. Solo ubicamos esferas para el tratamiento de los espacios



publico y privado, debido a que no existen otros grupos de términos emparentados entre si. A
pesar de que existen recurrencias de oposiciones una y otra vez, en todos los poemas, estas
presentan un universo semantico particular, especifico, no susceptible de ser agrupado, con
implicaciones ideoldgicas casi nulas. Las expresiones que aparecen reunidas en las esferas de
las oposiciones espaciales de lo publico y lo privado, tienen una implicacién ideolégica muy
fuerte: constituyen medios de interrelacion antagdnica entre lo no femenino/lo femenino/lo
masculino, y exclusion/inclusion, a través de los que se instauran relaciones de poder de un
sexo en detrimento de otro. No olvidemos que histéricamente se han disefiado los espacios de
lo publico para el vardn, y el privado para la mujer.

De hecho, en los textos analizados, se contraponen los espacios publico y privado mediante
la subversion de su dualidad y oposiciones, la denuncia de la exclusion femenina en lo
publico y de la inclusibn o remisibn —confinamiento— de la mujer a lo privado,
generalmente en relacion con lo doméstico, los simbolos de la cocina y el hogar.

ABUELA SATURNINA

Agosto le estird la muerte a los dedos.
Agosto le envolvio de muerte las canas,
apago de los ecos

su caminar umbrio en la cocina.

[...]

Se agoto en la oquedad de las paredes

aquella augusta presencia de gesto encorvado,
fue como un rapto,

una mentira que empujo las puertas.

[...]

y la figura que escogia frijoles con la terraza del patio
quedd escondida en lo impalpable,

se alejé hacia atras

enclaustrada en su ultimo latido.

Ada Elba Pérez

Si observamos los versos subrayados, veremos como la poetisa logra llevar al discurso

poético, la soledad del personaje en los espacios cerrados que le impone la cultura patriarcal.
El caminar umbrio en la cocina es una imagen de identidad del personaje: el adjetivo umbrio
relaciona el cansancio fisico y espiritual, con el desencanto, el hastio y la ausencia de
aspiraciones por tantos afios de confinamiento doméstico sin la menor conciencia de ello.
También, el espacio cerrado de la casa puede ahogar la vida e identidad femeninas, sobre

todo, en la vejez: se agotd en la oquedad de las paredes, muchas veces, sin llegar a tener idea



0 sentido de que es asi —Ilo mediatiza y define la ideologia patriarcal—, y «no puede
cambiar».

La figura que escogia frijoles es otra imagen de mujer vista desde la lejania y la nostalgia
que imponen los afos, pero también vista desde la diferencia que supone el sentirse distinta.
Detras de la figura que escogia frijoles [...] quedd escondida en lo impalpable esta la
denuncia ante la nada que anula la significacion de la existencia femenina, y la propuesta de
un nuevo Yyo diferente de aquel que se alejé hacia atras/ enclaustrada en su ultimo latido.

El ir hacia atrds implica retroceso y distancia (se alejo), pero si se vincula con el
enclaustramiento impuesto por la cultura y por decision propia, al no tener conciencia de otras
posibilidades de crecimiento, hace que en este poema, a través de la descripcion de la abuela,
exista una actitud critica implicita. Esa actitud, en la medida que la sujeto lirico representa las
expresiones y motivos poéticos de lo que fue su abuela —muerta en la realidad de la anécdota
pero viva en los afectos de su nieta—, asume la técnica de la reproduccion de estereotipos e
imagenes provenientes de la ideologia patriarcal, con el objetivo de denunciar el debe ser
impuesto, y las falsas construcciones de la identidad.

Si realizamos un bosquejo general en cuanto a las oposiciones binarias, las encontramos,
frecuentemente, asociadas, sobre todo, a la construccién dual historica: mujer pablica, mujer
de la casa, bajo las multiples caras de la imagen y la metafora, que condicionan la identidad
femenina tras el presupuesto del debes ser y parecer.

En los textos observamos la presencia de otras oposiciones binarias como las oposiciones
de elementos identificados con la feminidad, los sentimientos, pensamientos, o sea, lo
femenino descrito con parejas de estructuras tropolégicas y simbolos con valor seméantico
antagonico: noche-dia relacionado con el dolor-alegria; fisico-espiritu vinculado a parecer-ser;
piedra blanda-dura con la rebeldia-sumision. Sin embargo, estas oposiciones no son
recurrentes, comunes, a todos los textos, y sus implicaciones ideoldgicas son casi nulas.
Incluimos un nimero amplio de unidades linglisticas que representan las recurrencias de la

oposicion publico/privado.



CAMPO SEMANTICO DE LAS OPOSICIONES BINARIAS

ESPACIO DE LO PUBLICO

|
l

Ciudades Avenidas
Viajera en eterna marcha Motel
Ventisca sobre la escarcha Trillos
El mundo Rio
La colina Barrio
El camino Campo abierto
Sale a la calle
Afuera

Un planeta equivocado
Un pais que no debia
Transitar por todos los veranos que olvidaste mi nombre
Mar
Fronteras
El otro lado
Pargue silente

La huerta

El pueblo
Bajo el resplandor de los anuncios luminicgs

ESPACIO DE LO PRIVADO

|
l

Ir a suicidarse con presagios y hollin de la cocina
Casa de cristal
Alla dentro
Traspasan los umbrales
Mi puerta
Una gruta
El desierto
Encerrada en el anexo
La buhardilla
La habitacién
Rejas que no conozco
Entré a buscarme hasta mi desamparo
Mi patio
Esta cama
Tocador
Penumbras de la sala
Cuarto




2.2.1.6 Campo semantico de los deseos

Desde los documentos mas antiguos hasta los mas recientes, se ha hablado, descrito,
reflexionado, sobre los significados del deseo, sus causas y efectos en los seres humanos. La
relacion deseo-placer ha sido uno de los motivos cuyos significados se han elaborado de muy
disimiles formas en la cultura y la historia, a tal punto, que los poetas nunca han dejado de
simbolizar el nicleo deseo-realidad en las propuestas conceptuales de sus textos. Este nicleo,
en el imaginario simbdlico de poetas y poetisas, estd intimamente relacionado con el
problema de la identidad real y la construida.

La dualidad deseo-placer incluye la censura en su universo semantico, como parte de él. A
su vez, se vincula con la culpa, el castigo y otras representaciones, porque sin ellas esta
relacion pierde sentido y fundamento, e influye en el establecimiento de las relaciones de
poder.

Por tanto, los significados del deseo se nos presentan como parte de las construcciones
socioculturales historicas sobre la identidad: a la mujer se le ha conformado a partir de una
relacion «censurada» con sus deseos y el placer. El puesto de culpable, por ejemplo —de
todo, de tener deseos o0 no, de ser fria 0 demasiado ardiente o de las dos cosas, de no tener
hijos, de tenerlos— es una de las representaciones sociales de modelos mentales, creados por
la ideologia patriarcal, para establecer relaciones de dominacion.

Subvertir esta relacion, deslegitimarla y legitimar otras, en funcion de la literatura, conduce
a la mujer a la reconstruccion de su identidad de una forma diferente.

Segun Nelly Schanaith (1986: 171) en la relacion deseo-placer, la mujer sufre diferentes
oposiciones que definen, esencialmente, su feminidad:

a) Entre el yo y su pulsién:?* Si no reprime su pulsién, la mujer atentara contra su proyecto
de realizacién, porque la idea convencional de lo femenino no legitima a una mujer sujeto de
su deseo.

b) Entre la ampliaciéon del yo y su ideal del yo: Si intenta alcanzar autonomia,
independizandose social e intelectualmente, se encuentra compitiendo con el hombre y

«perderd» parte de la condicion social que conforma lo femenino.

22 LLa pulsién es un término cuyo concepto viene del Psicoanalisis. Grosso modo la pulsién es un impulso basico
que marca el eje de todo el universo conductual de los individuos.



c) Entre su super-yo: atenta a una moral de responsabilidades, y a una moral de derechos
culturalmente compuesta como superior, acorde con los patrones de la ética masculina.

El fendbmeno de la pulsion de los deseos en la escritura de las mujeres, esencialmente en la
poesia, es marca de apropiacion en los textos analizados. Y al serlo, se presenta como isotopia
constante en todos los poemas. Sin embargo, esta recurrencia no aparece de forma pura, sino
relacionada con otras que la tipifican, y hacen que su campo semantico se divida en esferas
semanticas. Veamos la primera de ellas.

En varios textos, las isotopias relacionadas con deseos, se asocian con el mundo de los
suefios, como por ejemplo en este fragmento del poema «Onirica de invierno», de Mayra
Delgado Novoa:

Una vision

ha marcado el cenit

de mis deseos.

Cierta humana locura
me sacude,

y dentro de mis parpados

se engendran
caballos salvajes.

[...]

Los sintagmas mis deseos y dentro de mis parpados, aportan mucho a la significacion

global: la sujeto lirico expresa sus deseos desde el espacio siquico de los suefios,
representativo de su liberacion en el estado natural, en sus instintos (caballos salvajes). En
casos como este, suefios es una unidad linglistica, recurrente, vinculada, en relaciones
paradigmaticas, a deseos.

En otros poemas, relacionada con las recurrencias de deseos, estd la representacion de
realidades y los modelos mentales socialmente construidos desde la infancia, frente a los
cuales pueden asumir posiciones contestatarias o no. Veamos un ejemplo en un fragmento del
texto «Mafiana de verano», de Anisley Miraz.

Mufiequito de cera,

pedazo de nostalgia trasmutado
gue no queriamos dejar

con los recuerdos en la casa
tan nuestra y tan vieja.

[..]

En este caso, los deseos se relacionan con la infancia (mufiequito de cera) y la permanencia
de los recuerdos, la insistencia en el pasado (no queriamos dejar/ con los recuerdos en la

casa). La casa tan nuestra y tan vieja representa la pertenencia a un espacio especifico



asociado a su vida, donde subyace la actitud critica, ante el olvido y el abandono, de
experiencias identitarias como la infancia.

ORACION POR LA CASA

Necesito una mano que acaricie mi cabeza como tu lo hacias.
Necesito un rostro, una taza con cafe, unas palabras.

La casa esté vacia, las manos estdn ocupéndose de limpiar,
recoger

y acariciar los gatos.

Pero tus manos no estan.

Qué extrafia la infancia,

es raro ser nifia, estar siempre esperando

que el tiempo pase,

para crecer y quedarnos tan solos.

Si estuvieras aqui y me alumbraras

los 0jos.

[...]

Liudmila Quincoses

En el fragmento anterior, el deseo se convierte en necesidad profunda para ser, existir y
conducirse (necesito una mano que acaricie mi cabeza), aunque la mujer sujeto lirico se
describe a partir de las imagenes, estereotipos y modelos mentales creados por la ideologia
patriarcal: las manos estdn ocupandose de limpiar, de recoger, y acariciar los gatos [...]
Estar siempre esperando que el tiempo pase. Estas acciones han sido historicamente
disefiadas para la mujer; y son las manos el simbolo que representa a quien las ejecuta. Las
manos poseen una significacion dual: yo —Ilas manos vivas del presente— y el otro u otra —
las manos de la que fallecid, del pasado: tus manos ya no estan— relacionados con la
nostalgia que se origina en el deseo de tener lo que fue y ya no es. El climax del deseo es
expresado en los ultimos versos del fragmento: Si estuvieras aqui y me alumbraras los ojos
mediante de una condicional encabezada por si.

Después de haber realizado los andlisis correspondientes acerca de las isotopias semanticas
del deseo en los textos, decidimos incluir dentro de este campo semantico, las esferas de los
suefios, la infancia y el quisiera, partes de las recurrencias, que tipifican el campo. La
reiteracion de los semas de quisiera, constituye un recurso poético, muy utilizado para lograr
excelentes imagenes asociadas a la duda, el cuestionamiento y la redefinicion de la identidad
femenina, como por ejemplo, en este fragmento del poema «Puente colgante», de Sonia Diaz:

He deseado amar a un hombre sobre un puente colgante
sobre el abismo mi cuerpo seria el Unico sostén

la Gnica cosa a la que ese hombre se aferrara

mi cuerpo seria la vida



y el puente un artificio
un modo para ejercer la libertad
en el venir o el irse.

[...]

La duda esta latente, pero implicita, en versos como: mi cuerpo seria el Unico sostén/ la
Unica cosa a la que ese hombre se aferrara, donde la sujeto lirico desea constituirse como
unico sostén, desvirtuando el estereotipo patriarcal que sefiala al hombre como «el sostén del
hogar». En la medida que ella desea ser, esta redefiniendo su identidad, aunque en este caso,
su deseo abarca constituirse como algo Unico en la vida de su amante. Identifica el puente
como un artificio, una manera de ejercer la libertad a la hora de la entrga o la partida. Ambas
iméagenes influyen en la amplia significacion que adquiere, aqui, el deseo, relacionado con la
duda, el cuestionamiento y la identidad.

El empleo de formas verbales como he deseado amar, seria, se aferrara, en modo
indicativo y subjuntivo, se relaciona con el campo de los deseos, a partir de que estas
unidades linguisticas poseen semas de relacion, y recurrencias, especificamente todas aquellas
que se vinculan con la posibilidad de querer, desear algo, expresadas a partir de la
conjugacion del verbo desear, y del modo subjuntivo. Este desear algo que pertenece al
futuro, se advierte en las isotopias de quisiera, explicito o implicito en todos los textos.

Veamos ahora el esquema donde se representan el campo semantico de los deseos, sus

ejemplos y la relacion entre las esferas.



CAMPO SEMANTICO DE LOS DESEOS

SUENOS INFANCIA QUISIERA

Séabanas; noche; almohada;
sombras; en la tabla del pecho
guarda el arpegio de siempre;
llevando en tu trenza tantos pajaros;
la mujer cae y rueda con la ciudad al
fondo; aferrandome a algo que subyage
en el borde del abismo; una mujer que
se calla un suefio lento; si pudiera
dormir con tantas madrugadas, pesad
no sé por que la buscan, quiza por lo
sonambula; alguna vez sofid con un
naufragio; no fui antes del suefio; suefig
que tus ojos me buscan; despierto
imaginando estrellas que caen; sofié
que estaba viva; dentro de mis
parpados se engendran
caballos salvajes

Los recuerdos en la casa
tan nuestra y tan vieja; queriamos
perdernos en algun laberinto mientras
los franquistas se ejercitaban; soldaditos
de migas de pan en el naciente; recortapa
los periodicos y fue nifia y se perdia ¢
el granero; un arcoiris se forma en la
memoria; afanada tal vez por las
remembranzas; naci en un pueblo qug me
desconoce, en esta casa ajena; qué tris
recordar la satisfaccion adolescente dg
disfrutarlo todo; no quiero volver diez
afos atras como otros; yo me quedé muy
dentro, hace veinte afios en el parque
infantil; esta pequefia felicidad de
jugar a las mufiecas; mis mano
antiguas de nifa...

Ahora quiero ser el
desorden en una tarde vacia;
lla baila sin su piel acusada;
imagino su adultez y la dispuso igual
a los que tienen signos que esconder;
he deseado amar a un hombre sobre ug
n puente colgante; mi cuerpo seria la
vida, el Gnico sostén; yo sélo deseo
esta edad inalterable; el deseo de
volcar sobre el papel el desacomodo;
quisiera parecer que entra; quiero un
traje blanco que simule las culpas;
quise ser una mujer contra el vertigo;
si pudiera decirle que no miento; si
no fuera yo esta que soy; voy a
quedarme muerta cuandg
sepulte el deseo..







2.2.1.7 Campo semantico de la imitacion

Desde los origenes del hombre —tanto en la creacion biblica como la propia concepcion
evolutiva del homo— el hombre ha sido el encargado de la posesion de la palabra; y también
ha sido la tradicién cultural la encargada de negarle esto a la mujer, enmarcandola alrededor
de diferentes mitos y representaciones, construidas sobre la base de las relaciones de poder
entre los sexos, caracteristica de las sociedades patriarcales.

Estos mitos y representaciones provienen de modelos mentales de la ideologia patriarcal, y
abarcan casi la totalidad de los dogmas, social e histéricamente aceptados como partes
indisolubles de la feminidad y la masculinidad, en francas oposiciones binarias.

En los textos analizados, encontramos a la mujer —sujeto lirico y personaje— rodeada de
una serie de representaciones sociales y mitos expresados como metafora. Estas metaforas
simbolizan tabues que han construido historicamente la identidad femenina como parte de la
dominacion. Los tables o representaciones sociales han sido trabajados simbolicamente con
recursos que van, desde la mas sutil ironia hasta la mas dolorosa representacion y
autodevelacion de si misma, por ejemplo, la representacion de la virginidad, asociada al
silencio y la no expresion publica del discurso femenino.

Representar, autorrepresentarse, a través de la imitacion o reproduccion de mitos, tabues,
estereotipos, modelos mentales y otras estructuras ideoldgicas de dominacion, constituyen
elementos recurrentes en todos los textos, ya sea explicita como implicitamente. Este
concepto de imitacion, en la medida que se reitera a nivel discursivo, va conformando un
campo semantico, cuyos grupos de términos emparentados entre si, dan lugar a una
subdivision en esferas relacionadas con estos mitos y representaciones sociales.

Por ejemplo, la virginidad, como tabu y representacion de un modelo mental patriarcal, se
muestra de forma recurrente, a través de expresiones linguisticas en sentido recto o figurado.
Leamos el siguiente poema —sin titulo—, de Lariza Fuentes Lépez:

EN ALGUN LUGAR DE LA TIERRA

las novias se mecen en vigilia

y toman entre sus manos un rostro
desvanecido por la quietud del corazon.
Alli predicen el llanto en cada objeto
de la crecida noche,

y asechan el pudor

renunciando al trajin de la casa

donde solo ellas son comprensibles



al pie de la puerta, la ventana cerrada,

y unos cuantos tilos vacios.

Admito que cada una espera a alguien

e ignora la resistencia de Dios a su silencio.

En algun lugar de la tierra

las novias se miran al espejo haciendo
muecas

para esconderse del mundo

y retener al tiempo de su cansancio.

Tras las imagenes poéticas de este texto, subyace lo que ha significado para la mujer el
mito de la virginidad, convertido en tabu a partir de la exclusién y manipulacion que produce
en las relaciones de poder hombre-mujer. Esta isotopia semantica se expresa mediante varias
unidades lexicales especificas: novias, pudor, asi como unidades fraseologicas: para
esconderse del mundo. El poema esta formado a partir de la representacion de las iméagenes
empleadas, sobre la virginidad, en la ideologia patriarcal —una manera de reconstruir la
identidad—: novias en vigilia; toman entre sus manos un rostro desvanecido por la quietud
del corazon como expresion figurada del silencio; el trajin de la casa donde solo ellas son
comprensibles relacionada con el confinamiento a los espacios cerrados, en este caso el
doméstico; cada una espera a alguien, motivo poético de la espera por el hombre; las novias
se miran al espejo haciendo muecas, metafora representativa de la feminidad a través de la
contemplacién ante el espejo. Si leemos, con detenimiento, los tres ultimos versos,
especificamente las expresiones haciendo muecas, para esconderse del mundo y retener al
tiempo de su cansancio, sentimos que tras su significacion, esta latente la censura: el hecho de
hacer muecas afea el rostro; permanecer a escondidas del mundo, revela una actitud de
rechazo ante las normas que lo mueven; y retener del cansancio una entidad tan infinita como
el tiempo, significa dejar que pase, ir tras lo que vendra y renunciar al hastio de la inmediatez.

Otra representacion de las construcciones identitarias provenientes de la ideologia
patriarcal, que es parte de las isotopias semanticas relacionadas con imitacion, es: la
necesidad que posee toda mujer de «un hombre para “ser”, cumplir sus funciones y
representar el ideal femenino» (Cloutier, 2000: 159). Este recurso es utilizado en la poesia
«para cobrar conciencia de las expectativas sociales de la mujer en una sociedad patriarcal,
para desarrollar una perspectiva mas escéptica hacia estas y darse cuenta de la necesidad real
de encontrar en si mismas el poder para elaborar un nuevo proceso de busqueda, y de

reorientacion identitaria, de acuerdo con sus propios deseos» (Ibidem). Veamos una de las



formas en que aparece esta isotopia, especificamente en el poema «Mujer contra el vértigo»,
de Diana Rosa Glez:

Soy la mujer de alguien.
Busco un nombre, un apellido.
Quiero un traje blanco

que simule las culpas.

No bastaran las flores deshechas.
Quise ser:

una mujer contra el vértigo,
amando espacios.

Siento el sonido de tus arpas
que tejen mis heridas.

La barca se detiene.

Se oye un nombre:

yo, la mujer de alguien.

Este poema es muy interesante, sobre todo porque, constantemente, a partir de las propias
representaciones femeninas descritas, vemos y sentimos la critica. El inicio estd marcado por
una atributiva: soy la mujer de alguien que indica formacion de identidad; luego, sefiala lo
que busca: un nombre, un apellido, 0 sea, desea significarse, nominalizarse, a través de la
palabra, que la identifica. A continuacion, afirma su deseo: quiero un traje blanco que simule
las culpas. En este caso el traje blanco es simbolo del matrimonio, y solo esta posibilidad
puede simular la culpa de querer la libertad representada por la solteria. Con esta imagen, la
sujeto lirico mas que expresar su deseo, hace explicita su renuncia a ser ella, para entregarse
al hombre como necesidad impuesta y no como posibilidad.

Quise ser:/ una mujer contra el vertigo,/ amando espacios declara su postura ante lo
probable, el futuro, lo que quiso ser y no fue. El vértigo es simbolo de las normas, aquello que
va en contra del placer, y el amar los espacios, su capacidad de abrirse ante el mundo, la
libertad posible de asumir, negar o renunciar segun sus deseos y no segun designios. Al final,
la poetisa ubica la contingencia de oirse un nombre, y creemos que pudo hallarse representada
a través de un nombre; sin embargo, es cuando la sujeto lirico confiesa su autodefinicion,
trunca por la imposibilidad de salirse de las normas: yo, la mujer de alguien.

Otras de las recurrencias analizadas en este campo semantico, son los roles, sociales y
culturalmente definidos: madre, esposa, hermana, cuidadora del hombre. A cada uno de estos
roles le ha sido asignada una imagen en el imaginario simbdlico femenino que ha creado la
ideologia patriarcal: mater dolorosa, virgo dentada, virgo intacta, mujer indefensa, sublime,

paciente, incognoscible. Estas representaciones e imagenes también llegan a la poesia con



iguales propositos; por eso, constituyen en nuestro analisis una de las esferas del campo
semantico de la imitacion. Veamos esto en un fragmento del texto «Rezagos», de Thelvia
Marin:

iOh, mi dulce vecina de esposo jubilado,

y callos, digo, de ojos hundidos en los codos
siempre apoyados en la baranda!

¢A ella la califican?

De esposa amante Yy fiel, madre ejemplar;

es la costumbre.

Un ejemplo tipico de critica a roles y representaciones simbdlicas que ha construido la
ideologia patriarcal sobre la mujer. Para acentuarla, la sujeto lirico declara los calificativos
esposa amante y fiel, madre ejemplar como parte de la costumbre originada a partir de las
normas impuestas.

En este fragmento la denuncia abierta también implica a determinado grupo de mujeres
que, sin tener conciencia de su papel como defensoras perpetuas de las normas y tabues,
condenan, enjuician a toda aquella que no desee insertarse en su cotidianidad. La sujeto lirico,
con una capacidad extraordinaria para la ironia —explicita al insertar la forma verbal digo
como forma de contrarrestar el efecto de lo dicho con anterioridad— representa a la mujer de
barrio —como estereotipo—, pendiente de la vida de los demas y mediadora en los asuntos
tradicionales de la moral: jmi dulce vecina de esposo jubilado,/ y callos, digo, de ojos
hundidos en los codos/ siempre apoyados en la baranda!

El hecho de asignar una identidad femenina sesgada por los roles, especialmente los
consagrados a la domesticidad y la familia, ha lastrado las relaciones sociales que nutren la
literatura, y por consiguiente, han marcado la escritura, sobre todo de la mujer. Como
contrapartida, se usa la estrategia discursiva de representar estos roles bajo el rubro de la
ironia y la subversion implicita que subyace en versos, voces e historias y vivencias poéticas:
una forma de desestabilizar el canon y proponer otras lecturas de la feminidad desde la poesia.

El discurso poético es una via por donde se canaliza la expresidn de estos problemas. Es
importante tener en cuenta que los roles y demas representaciones, constituyen los paradigmas
gue comienzan a formarse en la nifiez, y, por consiguiente, son los que mediatizan y generan
mas tarde, el nicleo de todas las expectativas masculinas y femeninas a la hora de la seleccién
de la pareja y la formacion del hogar y la familia.

Otra de las representaciones sociales que ha sido conformada como parte consustancial a la

identidad femenina, y en este analisis aparece como otra de las isotopias semanticas de



imitacion, es la histeria. Lo preelaborado, lo manipulado, lo construido esta en el hecho de ver
la histeria, primero como una enfermedad cuyo diagnostico primario fue realizado por Freud,
y luego como condicién innata de la mujer. Al situarse la histeria como parte de la naturaleza
y no como fruto de la relacién deseo-placer, las mujeres han sido definidas como histéricas, y
ello ha devenido estrategia para fortalecer las relaciones de poder dominante-dominado, asi

como las implicaciones de la ideologia patriarcal en la conformacion de la identidad.

[...]

Estoy diciendo que una muchacha se queda
la asaltan

van a matarla

si ella no rompe su silencio

su triste mania de creerse la lealtad.
Puedo decir en su defensa

que no moriré de girasoles.

ella segun designios

debera ser fuego fatuo

loca de atar

simbiosis de muchacha y bestia
que no acaba de ser

lo uno ni lo otro.

[...]

En este fragmento del poema «Cajita de musica», de Sonia Diaz, aparecen varias
expresiones tropologicas cuya significacion reproduce la vision histérica de la mujer, como
recurso de manipulacion, y legitimacion de las relaciones de poder a través de la exclusion o
la marginacion, el cuestionamiento: la asaltan/ van a matarla/ si ella no rompe su silencio. El
silencio y la triste mania de creerse la lealtad son imagenes representativas de la identidad
del personaje, pero, a su vez, motivos para describir la forma en ocurre el sometimiento y el
juicio por parte de la sociedad. La sujeto lirico adopta una postura de defensa frente a ello, y
la hace explicita: Puedo decir en su defensa/ que no morira de girasoles. Mas adelante, la
sujeto denuncia las normas, representaciones y modelos mentales de la ideologia patriarcal,
asociados al debes ser y otras construcciones identitarias preestablecidas: ella segun

designios/ debera ser fuego fatuo/ loca de atar/ simbiosis de muchacha y bestia/ que no acaba

de ser/ lo uno ni lo otro. Los sintagmas y unidades lexicales subrayadas, son parte de las
imagenes cuyo objetivo es relacionar la histeria con el campo semantico del deseo; son
también cualidades disefiadas en la identidad femenina construida, para legitimar las

relaciones de poder, y con ello, la ideologia patriarcal.



La definicion de la identidad femenina a partir de imagenes y representaciones sociales
asociadas al modelo de la ideologia patriarcal —en su mayoria falsas e incompletas a la hora
de simbolizar la mujer—, es la causa principal de que muchas poetisas acepten la copia, la
imitacién o reproduccién mimética del modelo ante la imposibilidad de cambios para ellas.
Unas por desconocimiento, otras por pasividad, lo cierto es que muchas autoras llevan al
discurso poetico el problema del no cambio ante la cultura y la ideologia patriarcal, lo que no
significa sumision ni desmedro de su condicidn.

En el siguiente fragmento del poema «Si no tengo», de Yuliet Martinez, observamos la
forma en que la poetisa lleva, al discurso poético, la imposibilidad: otra de las recurrencias
asociadas al significado de imitacion, con implicaciones ideoldgicas, al reiterar,

constantemente, la imposibilidad que puede tener la mujer, de salirse del marco construido:

[...]

Si alguien puede traerme un submarino
cuantas cosas del mundo le daria,

yo no puedo cambiar mi lejania

ni el encuentro del mar con mi destino.

[...]

La metafora yo no puedo cambiar mi lejania es la principal indicador de esta
imposibilidad. A lo que se le une la riqueza semantica de los simbolos lejania, mar y destino,
como representaciones de la identidad de la sujeto y su posicion ante el mundo. Ademas de
estas imagenes, también el condicional si, la presencia del adverbio de negacién no y la
conjucién ni, el paralelismo sintactico en todo el poema, hacen que la imposibilidad
permanezca latente a lo largo del mismo.

En resumen, para el analisis del campo semantico de la imitacion, es muy importante
referirse a las esferas semanticas de la imposibilidad, los roles, la sexualidad, la virginidad, la
histeria y la necesidad del hombre, pues estas constituyen partes de las recurrencias que
pueden estar asociadas al significado de imitacion.

Las esferas semanticas se ejemplifican con estructuras metaforicas y unidades lexicales

simbdlicas, bajo las cuales subyacen las implicaciones ideologicas antes mencionadas.



CAMPO SEMANTICO DE LA IMITACION

IMPOSIBILIDAD

ROLES

Yo no puedo
cambiar mi lejania
ni el encuentro de

mar con mi desting;

Es mi destino

puede que en
la cocina,

para siempre a tu etgrna
melodia; busca impedir
que los signos alcgncen
mis espejos; todo depes rotular;
termina, retorna, cofnienzaj de buenas
la barca se detiene:

crear, ser madre\y fescarba la carné

mujer de alguien;
una mujer describe
circulos con el pie
izquierdo. Cae hacig
su noche; miraba al
piso remedando sus
gestos, incapaz de
conquistar;
romperme es una
ostumbre, comg
cristales me
quedo

De gsposa amantg
fiel, madre
ejemplar; una
mujer inventa
balsamos para
el dolor del
hombre...

SEXUALIDAD

Tu falo me

esperando gpie
el mar les
devuelva S
falos; Celepte

desnuda; huye
desnuda trgs la
sombra de sus

piernas...

VIRGINIDAD

En mi boca

sabor de intimidacd

indefensa; jque) Yy algas secretas;

debes vestirte,
partes de la piel;

fragil vestidura;

no siempre due
conropa...

debi parecerle m
sismica, puesto ¢

1y
ue
mo

HISTERIA NECESIDAD DEL HOMBRE

Sil

Ahora quiero
ser el desorden en
una tarde vacia de

pinceles; temo la

§1; \ hay que tapar algupa§ noche que me hace

desnudar y esconde
los ojos en la
almohada y llorar

una Unica frase;
/ia desviste su

Ponme sobre los
hophbros un pedazo de

ela; no me dejes desnuda

en la orilla desierta; este
hombre me roba a pedacitos
la piel; por él anduve celeste
para él guardo mis lugares
remotos; esta especie de

dar vueltas y ensayar| pacto con el hombre que

pinta florecitas a lapiz en la
funda de mi almohada...

cuerpo en el espejo

corteza de arbol

derribado no la deja
caminar como quierg;
hay una muchacha que

s dos y anda saliéndo$e
de si...







2.2.1.8 Campo semantico de la denuncia
Si en algunas autoras de las analizadas se muestra la imposibilidad del cambio; en otras, la
mayoria, es importante la presencia de una verdadera cultura de lo femenino a la luz de la
ideologia de género, como estrategia de legitimacién y reconformaciéon de su identidad,
cambiante y variable sobre todo a partir siglo XX cuando tienen lugar las mayores
transformaciones sociales a favor de ella.

La denuncia de lo que la margina y la somete en relaciones de poder patriarcal,
falocéntrico, tiene relacion con la busqueda del yo real que se dice y siente ser, sujeto y no
objeto, 0 sea, con la identidad y la toma de la palabra en la escritura, con la negacion y
denuncia de las construcciones y representaciones modélicas creadas por la sociedad, a través
de los grandes discursos oficiales, en fin, con la autolegitimacion de la verdadera identidad.

DONDE TE MIRO, Y ME ESTOY MIRANDO
[...]

No me detengo en el vuelo,

he de buscar otras alas,

tenderme arriba. Son balas

sus transparencias. No hay suelo...
Yolanda Rguez

En el fragmento anterior, la denuncia se representa, a nivel de discurso, mediante la
reiteracion del adverbio no y todas las expresiones tropoldgicas. No me detengo en el vuelo, es
una clausula negativa que manifiesta la decision de la sujeto de continuar sin descanso su
camino. He de buscar otras alas es la imagen de la liberacion ante la posibilidad de elegir,
una redefinicion de lo que ella siente que es, de su identidad real, muy distinta de la
construida. Y, por ultimo, tenderme arriba, es la metafora de la actitud contestaria, de la
respuesta, la rebeldia contra los designios, normas y modelos mentales preestablecidos por la
ideologia patriarcal.

La denuncia es un concepto cuyos semas de relacion son recurrentes en cada uno de los 85
poemas analizados, de una forma u otra, explicita e implicitamente. Ello origindé que pudiera
conformarse como campo semantico. Existe un amplio nimero de unidades linglisticas que
ejemplifican este campo; sin embargo, este tiene un desarrollo discursivo distinto a la de los
campos anteriores: las estructuras linglisticas —en sentido recto o figurado— que significan
denuncia, poseen semas de relacion con ella y no con otros conceptos mas especificos dentro
del campo, que darian lugar a la formacion de esferas semanticas. En resumen: en este campo

no existen grupos de términos, emparentados entre si, y relacionados con el concepto



denuncia que origina el campo. Por otra parte, sus recurrencias van creando un «campo
isotopico» a través de unidades linguisticas que lo reiteran constantemente.

Ahora bien, ;como llegan, al discurso poético que analizamos, esas unidades linglisticas,
que muestran las isotopias semanticas relacionadas con denuncia?

Las recurrencias se logran a partir de algunos recursos, en el plano de la expresion, que
guardan relacion con el universo semantico de este concepto, al asumir las implicaciones
ideoldgicas del género y el problema de la identidad.

La denuncia, en varios casos, puede aparecer, en el plano de la expresién, a través de las
estructuras sintacticas de la negacién, como por ejemplo: Naci [...] en el pais que no debia
[...] donde no logran identificarme (Rosa Maria Garcia); también mediante las figuras
retoricas que implican contraste semantico: retruécano, paradoja, antitesis: Qué tristeza que
estemos tan cerca y tan lejos (Yanisbel Rguez); a traves de la desmitificacion de las imagenes
femeninas asociadas a la ideologia patriarcal: Ni tactica ni estratégica/ todo azul/ tras mi
sabana./ Van a saber que ya no duermo (Celestina Garcia); por medio de la subversion de
normas linguisticas: la creacion de neologismos, por ejemplo, para enfatizar los matices
afectivos de los elementos naturales, y el uso de formas verbales como sustantivos, en frases
preposicionales:

LA CASCARA Y LA NUEZ
[...]

Un hombre hizo arder su nuez

y era un mundo de dudas

era intelegible casi

pero tibio y lleno de arbol en el hombro

de piedras guemorosas
contra los silentes materialistas del tengo.

Sonia Diaz Corrales

En este caso el neologismo quemorosas viene de la union del adjetivo quemadas y
calurosas desde el punto de vista afectivo, o0 sea, calor humano, espiritual, antitesis del otro
que poseen los individuos con mentalidad consumista y materialista. Esta contraposicion
viene dada por la denuncia implicita que existe entre las dos categorias de hombres que la
autora describe, bajo las cuales subyacen relaciones de poder social con implicaciones
ideoldgicas de acuerdo con los modelos mentales del consumo y el materialismo con la
espiritualidad. O sea, en casos como este, no solo coexisten imagenes y simbolos para

denunciar la subalternidad sexual, sino también estructuras y representaciones asociadas a la



marginalidad de clase social, vinculadas a las relaciones de poder y a las construcciones de la
identidad.

Veamos ahora los ejemplos o estructuras metaforicas que representan simbolicamente la
denuncia. Es importante precisar que por su gran cantidad, seleccionamos las que mejor

ilustran el campo semantico.






CAMPO SEMANTICO DE LA DENUNCIA

Seguiré amando lo que se muestra, se oculta, sucede y arde.

Van a saber que ya no duermo.

Ahora quiero ser el desorden.

He descifrado el signo, la cantidad razonable que soy.

No soy Madame Dellaray ni mucho menos me llamo Camille, no tengo festones
ni crespon azul.

No sonrio ante un semidesnudo monsiuer Phil ni agradezco naranjadas amargas.
Yo me resumo ahora en esas sefiales que conozco.

A Silvia también le duele el polvo.

Imagino su adultez y la dispuso igual a los que tienen signos que esconder.
Ahora estoy cansada de prestarme al juego.

Una mujer siempre de parto jura no volver a parir la soledad.

Si logro nacer un dia, en los confines del mundo vana sentir el estruendo.

Yo rotamadera SSCUPQ las Qspjnas sobre el pp]vn







Las unidades linglisticas que ejemplifican los campos y esferas semanticas, van
conformando un imaginario simbolico femenino que proviene de una especie de «poética» de
la feminidad que usan las autoras como forma de legitimarse en el discurso. Uno de los
elementos de esta supuesta «poética», aln sin estudiar completamente o sin definir, seran las
isotopias seméanticas. Sin embargo, el imaginario como tal, tendria que ser analizado en otro
estudio para comparar el o los utilizados por poetas y poetisas ante el cuestionamiento de su
identidad.

Por tanto, al hablar de cuerpo (c.s), maternidad (c.s), gestacion, parto, hijos (e.s), Yyo
femenino (c.s), feminidad (c.s), cocina, buhardilla, cuarto, virginidad, histeria, necesidad del
hombre (e.s), estamos en presencia de palabras que histéricamente han servido para desplegar
multiples significados sobre la mujer: lo que es y debe ser, 0 sea, su identidad segun el canon
y los modelos mentales de la ideologia patriarcal, para la instauracion de relaciones de poder
de lo masculino en detrimento de lo femenino. Son unidades lexicales cuyo universo
semantico denota una especie de «poética», para reconstruir la feminidad sobre nuevas bases.
Estas palabras, junto a otras que pueden funcionar en otros contextos sin relacion con la
feminidad y la problematica de la mujer: otredad, identidad, espera, silencio, dolor, miedo,
soledad, publico, privado, suefios, infancia, imposibilidad, roles, sexualidad, desnhudez,
erotismo, y algunas partes de las estructuras tropologicas que, por su amplio espectro
simbolico, representan el universo femenino que desea expresar la autora: mar, sabanas,
cama, flor, temblor, fragil, contemplarse en el espejo, sobre —que indica posesion—,
pezones, vientre, Utero, voluptuosa, seduccion, gemir, etcétera, componen el imaginario

simbdlico femenino presente en los poemas analizados.

2.2.2 Otros elementos léxico-semanticos generales que constituyen estrategias ideoldgicas de

legitimacion e identidad

El contenido ideoldgico se expresa de forma maés directa por medio del significado del
discurso, que no se limita solo al significado de las palabras y las frases, sino a significados
mas globales o a informacién omitida o inferida. Por ejemplo, la seleccion de un tema es
evidentemente mas intencional desde el punto de vista de la ideologia, que las estructuras
sintacticas. De ahi que podamos hablar entonces de grandes lineas tematicas en el analisis

realizado a los textos poéticos.



En cuanto a la seleccién de los temas, podemos decir que dentro de las isotopias
semanticas méas generales que aparecen, de acuerdo con los significados globales, la
macroestructura de los textos —y no con conceptos particulares como en el subepigrafe
anterior—, estdn las tematicas sobre la feminidad. Estos temas, particularmente
«caracteristicos de las mujeres», son partes de los elementos semanticos recurrentes al
analizar el universo conceptual de los textos.

En un primer orden, encontramos que las sujetos liricos de los poemas, muestran un
control parcial sobre su propia representacién. Esto es evidente en el «contenido» del
discurso, es decir, en los temas y en los significados globales. Se prefieren determinados
temas —muchos de ellos relacionados con los conceptos que hemos analizado como
campos—, mientras que otros se censuran —sobre todo aquellos que historicamente han sido
mas bien asociados al hombre o la cultura patriarcal—.

En los textos analizados, también hallamos, como elementos recurrentes, en el plano del
contenido global, el recurso de las historias sesgadas, que permite influenciar al publico en
general, comunicando modelos que son compatibles con las representaciones sociales
predominantes: el caso de los prejuicios, por ejemplo. Veamos un poema, «Jodie Foster», de
Anisley Miraz, donde se discursa a partir de la historia de una mujer marcada por los
prejuicios (vocacion a la soledad, un miedo que nunca se le fue de la lengua, dispuso [su
adultez] igual a los que tienen signos que esconder), bajo los que subyacen los modelos y
normas de la ideologia patriarcal, sobre todo cuando la sujeto lirico describe a Jodie: con otro
nombre suspicaz también recortaba los periodicos y fue nifia y se perdia en el granero. O sea,
el personaje ha asumido las construcciones tradicionales de la identidad femenina en la
infancia, para no romper los esquemas trazados y conseguir la aceptacion; estos van al
discurso a partir de la gran significacién que adquiere también. Es como si dijera: ella también
consigue identificarse, como nifla primero y mujer después, sobre la base de las
construcciones modélicas de la cultura patriarcal.

Ella también tenia su vocacion
a la cruel y pretendida soledad
y aquella perspicacia donde el amor
no cupo
para buscar los odios por la ciudad
luminica.
Ella ponia en el cristal su boca
con un miedo que nunca se le fue
de la lengua.



[]
Jodie con otro nombre suspicaz
también recortaba los periddicos
y fue nifia y se perdia en el granero.
Imaginé su adultez y la dispuso
igual a los que tienen signos
que esconder.

Otra de las isotopias semanticas de que hablamos, la constituyen los movimientos
semanticos locales de presentacion negativa del otro, que pueden igualmente combinarse con
la autopresentacién positiva: esto da como resultado legitimar en mayor grado el status del
dominado, en este caso, la mujer.

DISCURSO MINIMO

Este hombre

me roba a pedacitos la piel,
inunda mis espacios en blanco.
Por él anduve celeste,

gacela

ignoré estaciones.

Para él guardo mis lugares remotos,
mi fragil vestidura.

El habla de suicidios

y se vuelve inmenso,

casi nada

y tanto,

una finisima sensacién de lejania,
acallandolo todo.

Celestina Garcia Palmero

En el poema esta claramente explicita la referencia al destinatario a través del demostrativo
este al lado del sustantivo hombre. La autopresentacion de la sujeto lirico se consigue a partir
de la presentacion negativa del hombre, por medio del empleo de unidades lexicales con
semas de relacion negativa: roba, inunda, ignorar, suicidios. Frente al hombre que casi le
anula (me roba la piel, inunda mis espacios, por €l ignoré estaciones), a la mujer solo le
queda aguardar, dedicarle sus lugares remotos, su vestidura (descrita como fragil, en relacién
de semejanza con desprotegida, y en oposicién a la fortaleza masculina que también desea) y
permanecer callada (y una infinita sensacion de lejania acallandolo todo).

En relacién con las tematicas, para Mirta Yafiez, muchas poetisas usan determinados
temas, igual que los poetas: las experiencias vitales, la asimilacion de conceptos, las

motivaciones, los grandes temas. Lo que no quiere decir que el problema o la condicién de ser



mujer no trascienda dentro del acto creador (Yafez, 1997, nota 4: 120) y no se empleen
tematicas sobre la feminidad propiamente.

Para Yafiez, en la mayoria de las obras de las poetisas cubanas —y este misma referencia
puede aplicarse al caso que nos ocupa—, se manifiestan cambios en el tratamiento de los
asuntos tradicionales, y surgen otros topicos novedosos: pérdida de la falsa solemnidad ante el
fendmeno de la maternidad, desenfado a la hora de hablar de los temas amorosos, la
sexualidad, la pérdida de la autocensura ante situaciones escabrosas, vision critica de las
relaciones familiares, protesta contra los rezagos de la moral pequefio-burguesa y machista,
anulacion de las posiciones sumisas y pasivas, rechazo a los roles secundarios, y lucidez
analitica, reescritura de los grandes temas y discursos como la historia y la religion, por
ejemplo. Estas tematicas, si bien no son propiamente sobre la feminidad sino en relacién con
ella, se reiteran una y otra vez en los textos, mediante un discurso conscientemente
desmitificador de los codigos patriarcales, exaltadores de lo «eterno femenino» (Ibidem).
VVeamos cOmo se representan varias de las isotopias semanticas relacionadas con las teméticas
y la desmitificacion de los grandes discursos, en un fragmento del poema «De nuevo la mujer
de Lot», de Sonia Diaz.

Sabia que el Dios de Lot no perdona a las mujeres
gue andan de taciturno fantasma

hurgando en los papeles de la nifia

que viendo pasar su vida en muchas otras vidas
quiso ser varon

o libre

0 anormal

o0 cualquier otra bestia

menos bestia que era la que estaba predestinada a ser.
Dijo no te vuelvas

una mujer de sal

no va

a soportar el tiempo

a soportar el agua

a soportar al hombre.

Donde puedes ir

que la mano de Dios no haga sal tus pechos

y tus manos de sal no se deshagan

y la sal de tu sexo no caiga como lluvia.

Ademas de desmitificar los grandes discursos y patrones de la religion y otras formaciones
ideoldgicas con fundamento patriarcal, en este fragmento encontramos imagenes cuya funcion

es la de subvertir, minar, las representaciones modélicas preestablecidas por la cultura: quiso



ser varén/ o libre/ o anormal/ o cualquier otra bestia/ menos bestia que era la que estab
predestinada a ser. La sujeto lirico expresa la visién del Dios sobre el hombre y la mujer,
vision en la que lo masculino siempre domina las relaciones de poder: Dijo no te vuelvas/ una
mujer de sal/ no va/ a soportar el tiempo/ a soportar el agua/ a soportar al hombre. Para
finalizar preguntando, indirectamente, dénde puedes ir que el rostro de Dios siempre te
persiga. En esa situacion, a la mujer siempre le tocard que la mano de Dios haga sal [sus]
pechos, y [sus] manos de sal no se deshagan.

Las experiencias femeninas en la poesia, dan lugar también a isotopias que relacionan, por
ejemplo, el vinculo entre vida y literatura. Este vinculo ha sido histéricamente mucho mas
controvertido, problematico y excluyente para las mujeres que para muchos hombres. Esta
isotopia semantica aparece bajo la forma del género autobiografico, la recuperacion insistente
de la memoria a través de la vuelta al pasado, a la infancia, como vehiculo de confirmacion o
negacion de la identidad en sus origenes, o el uso de la primera persona en la ficcion. Todo
ello se relaciona con el ser mujer y pensarse: formas de autorrepresentacion y busqueda de la
legitimacion de la identidad frente a la ideologia patriarcal. «Al analizar la palabra con su
carga significante, no solo va creando un lenguaje, sino un metalenguaje: es hablando de su
hablar que encuentra su verdad. Asi, la poetisa busca, en la liberalizacion del contenido
semantico, la liberalizacion del contenido de una conciencia» (Araujo, 1991: 16).

SILUETA
[...]
Tu arrugada mano en mi cabeza
atrapa la sonrisa que no viste.
Pero veo tus ojillos blancos mas que azules
perdidos ante la luz.
Después, la pregunta que aprendi a evitar
con un beso en tu frente.
Adivinas entonces mi nombre
y las dos jugamos a reir.
Ta sigues viendo
la casa alta, la arboleda,
el camino hasta los corrales del ordefio,
a la negra Juana frente al fogdn preparando
el café del mediodia.
Cuidas de tus hijos
aungue algunos se pierden
mas all& de los limites.
[...]
Sé que mi padre ve el sillon con tu huella
justo al centro.



Te mira balancear sin reposo el pie derecho
suspendido.
Sigues viendo aquellos besos
entre las arecas del jardin
y el portal de cuadros rojos.
Merary Mangly Carrillo

En este texto, la sujeto lirico discursa con una primera persona singular, y va conformando,
una y otra vez, las imagenes que reproducen la nostalgia por la infancia, la vuelta al pasado:
Pero veo tus ojillos blancos méas que azules/ perdidos ante la luz./ Después, la pregunta que
aprendi a evitar/ con un beso en tu frente. Con una focalizacién que oscila entre interna (sé
que mi padre ve el sillén con tu huella) y externa (Cuidas de tus hijos/ aunque algunos se
pierden/ méas alla de los limites), la sujeto lirico reflexiona —y entre lineas comparando—
sobre el pasado de lo que fue y el presente de lo que no es: son los vinculos afectivos en cada

imagen los que le aportan al texto caracter autobiogréfico.

Todas las isotopias semanticas descritas aqui devienen estrategias, en la medida que
funcionan para deslegitimar la ideologia del patriarcado con sus relaciones de poder, y
legitimar la de género, todo con el gran objetivo de re-construir la identidad femenina, a partir
de experiencias reales y no construcciones preestablecidas. Este hecho constituye un paso de

avance en la critica e historiografia literarias ya no solo cubanas, sino también espirituanas.



CONCLUSIONES

El estudio del discurso de poetisas espirituanas, permiti6 comprender la presencia de
manifestaciones o estrategias de legitimacion e ideologia de género para reconstruir la
identidad en textos escritos por mujeres.

La dimension regional del analisis influyo en los resultados obtenidos al haber sido
estudiada por primera vez una produccion literaria desde el punto de vista de los Estudios
Culturales, en especial los de género vinculados a la critica de la poesia.

Los resultados obtenidos permitieron probar como es posible utilizar un marco tedrico a
partir del enfoque de género y la teoria del Analisis Critico del Discurso en funcion del
andlisis de las relaciones de poder, la legitimacion, y la identidad en los textos. Esta
concepcion interdisciplinar ofrece la solucion para comprender como se manifiestan el
problema de la subalternidad femenina y la reconstruccion de su identidad frente a las
representaciones sociales del modelo mental del patriarcado, reproducidas aun en la literatura.

A partir de estas valoraciones generales, y partiendo de los objetivos propuestos, podemos
llegar a las siguientes conclusiones:

1. Las estructuras y fendmenos linguisticos, con implicaciones ideologicas, encontrados en
los niveles morfosintactico y léxico-semantico de los textos, al ser recurrentes, con semas de
relacion que van creando un «campo isotopico» alrededor de un concepto, organizan
isotopias de tipos sintacticas y semanticas.

2. De la misma forma, al estar asociados a la cuestion del género y la reconstruccion de la
identidad femenina, constituyen estructuras ideoldgicas que funcionan como recursos de

legitimacidn y deslegitimacién en el discurso.



Por tanto, en este estudio, cuando hablamos de estrategias discursivas de legitimacion e
ideologia de género, estamos en presencia de isotopias sintacticas y semanticas con
implicaciones ideoldgicas.

3. Al ser nuestro estudio, un andlisis cuyo soporte tedrico radica en el Anélisis del Discurso,
y los Estudios Literarios de Género, se hizo necesario aplicar un enfoque inter y
transdisciplinar. Por esa razon, nuestro marco conceptual, bebi6 de los conceptos de
ideologia de Marx, Louis Althusser, y Teun Van Dijk principalmente; ideologia de género
basado en los criterios vandijnianos; la legitimacion de Van Dijk, Weber y Habermas; el
concepto de discurso de Van Dijk, Elena Yedra y otros; el de género, de Joan W. Scott,
Marta Lamas y Gerda Lerner; patriarcado, de G. Lerner, V. Sau y otras; imaginario, de E.
Yedra y Daniel Cabrera; e identidad, de Habermas, Jorge Larrain, Anthony Giddens, entre
otros.

4. Los elementos morfosintacticos recurrentes o isotopias sintacticas que constituyen
estructuras ideoldgicas y linguisticas asociadas a la exposicion de la ideologia de género y la
reconstruccion de la identidad femenina, son: predominio de sustantivos y pronombres
personales, posesivos, demostrativos e indefinidos —pronominalizacién con implicacion
ideologica— por encima de adjetivos y formas verbales, como hecho de estilo generacional
y forma de autorrepresentacion-definicion de lo que quiere ser la poetisa ante una identidad
construida por la sociedad patriarcal; repeticion de particulas y estructuras sintacticas de la
negacion; explicitacion del morfema gramatical de género femenino para los pronombres y
sustantivos que refieren un sujeto mujer; contraste entre lo bueno que viene de nosotras / lo
malo que viene de ellos a través del uso de pronombres con caracter contrastivo; estructuras
sintacticas simples relacionadas con la fragmentacion en los versos; preferencia por la voz
activa para desestabilizar, a través de las estructuras sintacticas, las relaciones desiguales de
poder en el lenguaje; dislocacion, topicalizacién en el orden de las palabras o frases
tropoldgicas para mostrar autonomia y poder; uso de figuras retoricas como el paralelismo y
la anafora para reiterar y enfatizar: formas de manipulacion en los receptores.

5. Los elementos Iéxico-seméanticos recurrentes o isotopias semanticas, asociadas a la
cuestion del género y la identidad en la mujer, son: en primer lugar, algunos conceptos cuyos
semas de relacién originan la formacion de campos y esferas semanticas asociadas a la
identidad de la mujer: cuerpo, sexualidad, desnudez, erotismo, maternidad, parto, gestacion,

hijos, yo, otredad, identidad, feminidad, soledad, espera, dolor, silencio, miedo, oposiciones



binarias, espacio publico, espacio privado, imitacién, imposibilidad, roles, virginidad,
histeria, necesidad del hombre, denuncia. Estos conceptos han dado lugar, histéricamente, a
la creacion de construcciones socioculturales identitarias. En segundo lugar, como isotopias
semanticas también aparecen, aunque mas generales, de acuerdo con los significados
globales, la macroestructura de los textos, y no por la recurrencia de conceptos: las tematicas
sobre la feminidad; las historias sesgadas a partir de los prejuicios; el vinculo entre vida y
literatura bajo la forma del género autobiogréafico; la recuperacion insistente de la memoria a
través de la vuelta al pasado, a la infancia, como vehiculo de confirmacion o negacion de la
identidad en sus origenes; el uso de la primera persona en la ficcion; y la desmitificacion de
la religién, la historia, y otros grandes discursos oficiales.

6. Estos elementos morfosintacticos y Iéxico-semanticos recurrentes, o isotopias, se
convierten en estrategias al funcionar como recursos a traves de los cuales se deslegitima la
ideologia patriarcal y sus relaciones de poder, y se legitima la ideologia de género, con lo
que se busca redefinir la identidad femenina vista como resultado de las experiencias de la
mujer, y no de construcciones socioculturales historicas.

El analisis realizado, a traves de isotopias sintacticas y semanticas con implicaciones
ideologicas, nos ha dado la posibilidad de valorar el discurso de las poetisas espirituanas
como un medio propicio para desplegar estrategias que contribuyan a la reconstruccion de
otra identidad, a partir de las creencias compartidas, sus condiciones fundamentales, y sus
modos de existencia y reproduccion como seres reales y no ideales, construidos u objetuales.

El presente trabajo requiere, con posterioridad, de una antologia que recoja todos los textos
analizados, con un estudio preliminar que permita describir, grosso modo, las recurrencias
valoradas aqui. Ese seria un logro para los estudios literarios en Sancti Spiritus, y en Cuba,
pues propiciaria, ademas, un criterio cientifico bastante uniforme, que muy bien pudiera servir
de patron, prueba, guia metodoldgica, en antologias posteriores o investigaciones sobre
género, ideologia e identidad en el discurso literario.

De hecho, ya la sola presencia de este informe, influira en el desarrollo de los estudios

literarios regionales, fundamentalmente en Sancti Spiritus.



ANEXO 1

Poetisas espirituanas cuyos poemas componen la muestra

ADA ELBA PEREZ (Sancti Spiritus, 1961). Poetisa, compositora musical, instructora de Artes
Plasticas. La editorial Extramuros dio a conocer su cuaderno Identidad. Poemas suyos ha
aparecido en antologias, diarios, revistas nacionales y extranjeras. Obtuvo el Premio «Luis
Rogelio Nogueras», 1989. Publico los libros de poesia Apremios (Extramuros, 1990), La cara
en el cristal (Union), Fin del pajaro sur (Letras Cubanas).

ANISLEY MIRAZ LLADOSA (Cienfuegos, 1981). Poetisa, narradora y critica de Artes Plasticas.
Es graduada de Disefio Grafico en la Academia Profesional de Artes Plasticas de Trinidad.
Miembro de la Asociacion Hermanos Saiz y de la ANIR. Tiene publicado el poemario Un
ruido que nadie entiende ahora, Gran Premio de Poesia de Cienfuegos (Mecenas, 2003); El
libro de la salvacion, Premio Poesia, 2004, de la editorial Vitral, Pinar del Rio; asi como
Proyectos para un dia en la Isla (Luminaria, 2004). Publicé El filo y el desierto (Luminaria,
2006).

BARBARA RODRIGUEZ ALVAREZ (Sancti Spiritus, 1962). Poetisa, narradora y compositora
musical. Ha obtenido varios premios de décima en concursos y en encuentros de talleres
literarios. Poemas suyos han sido publicados en revistas y periddicos como La Pedrada y
Vitrales, asi como en las antologias Todo el amor en décimas (Benchomo, Espafia, 2000), Mis
barcos nuevamente (Luminaria, 1998) y Las cuerdas de mi ladd (Benchomo, 2002). Tiene
publicado el libro Aguas del motivo (Luminaria, 2002).

CELESTINA GARCIA PALMERO (Camagliey, 1947). Poetisa, vocalista del Coro de Clave de
Sancti Spiritus. Ha obtenido varios premios y menciones en concursos y encuentros de
talleres literarios. Poemas suyos han aparecido en publicaciones periddicas, revistas y varias
antologias nacionales e internacionales. Tiene publicados los cuadernos Brujula contra los
inviernos (Luminaria, 2003) y Haz que no percibo (Luminaria, 2005).

CONCEPCION TORMES ARAQUE (Sancti Spiritus 1920-2007). Poetisa y educadora. Graduada
de Filosofia y Letras y en Bibliotecologia por la Universidad de La Habana. Curs6 ademas
estudios de Derecho. Publicd El cuaderno de Juanito, Premio en el Concurso «La Edad de
Oro» (1977) y Nanas para el principe Igor, Premio «UNEAC» (1977). Este ultimo fue
reeditado por la editorial Luminaria en el 2002. En el 2006 aparecio su libro de poemas para



adultos Encrucijada de la tarde y el alba, por la misma editorial. Sus poemas han aparecido
también en revistas cubanas y extranjeras.

CRUCELIA HERNANDEZ (Taguasco, 1923). Poetisa y compositora musical. Poemas suyos han
aparecido en revistas nacionales. Tiene publicado el libro de poesia para nifios Con aro y
paleta (Luminaria, 1997) y Testigo de mis horas (poesia para adultos, Luminaria, 2000).

DIANA RosA GONzALEz HERNANDEZ (Cabaiguédn, 1970). Licenciada en Espafiol-Literatura.
Poetisa e investigadora. Ha obtenido varios premios en concursos y eventos. En ediciones
Aguere (Espafia) publicé Alquimia de los poetas y en la editorial Benchomo El rostro del
amor y Elvira, una mujer de blanco: historia de una canaria en Cuba.

DORALQUIS LEON GONZALEZ (Sancti Spiritus, 1979). Poetisa. Miembro de la AHS. Parte de
su obra ha sido publicada en revistas cubanas y extranjeras. Ha obtenido diferentes premios,
entre ellos: Mencidn en el Regino E. Boti, 1999, Premio de Poesia «Mangle rojo» convocado
por la AHS de la Isla de la Juventud, 2000, Premio Casatintas, 2000 y Ada Elba Pérez, 2001.
Tiene publicado el libro Rumor del buen tiempo (Luminaria, 2001).

LARIZA FUENTES LOPEzZ (Fomento, 1973). Poetisa y editora. Licenciada en Letras por la
Universidad Central de Las Villas. Miembro de la AHS. Poemas suyos han aparecido en
publicaciones periédicas de Cuba y Puerto Rico. Tiene publicado el libro Asesino de aves
(Sed de Belleza, 2005).

LEONOR MARICHAL TOLEDO (Santo Domingo, Villa Clara, 1949). Poetisa y asesora literaria de
la Casa de Cultura de Cabaiguan durante muchos afios. Licenciada en Educacion en la
especialidad de Lengua Espafiola y Literatura. Graduada de Profesora de Secundaria Basica y
Economista (Finanzas). Bajo el seudonimo de Nancy Marichal obtuvo el Premio «Pinos
Nuevos», 2001 con la obra Oficio de duende. Obtuvo Diploma de Honor en el Certamen
Internacional «Lincoln—Marti» (Estados Unidos de América, 2002) con la obra Azucar
blanca. Tiene publicado el libro Oficio de duende (Gente Nueva, 2002). Poemas suyos
aparecen en las antologias Reino de papel (Editorial Gente Nueva, 2006), Puntos Cardinales
(Editorial Cabaiguan, 2000), y en varias publicaciones periddicas de Cuba y Espafia.

LIUDMILA QUINCOSES CLAVELO (Sancti Spiritus, 1975). Poetisa y narradora. Licenciada en
Educacion, en la especialidad de Espafiol-Literatura. Miembro de la AHS y de la UNEAC.
Textos suyos han aparecido en antologias nacionales y extranjeras. Ha obtenido diversos
premios, entre ellos, premio «Fundacién de la Ciudad de Santa Clara» (1994), «Dador»
(1996), «Pinos Nuevos» (2001), «Calendario» (2002) y «Nosside Caribe» (2003). Tiene
publicados los libros Un libro raro (1995), Los territorios de la muerte (2001), Poemas en el
altimo sendero (2002), Plaza de Jesus (2005) y en proceso editorial El libro de la espera.

MARIBEL VILLACAMPA (Cabaiguan, 1965). Poetisa e investigadora. Ha obtenido varios
premios y menciones en eventos de investigacion y de critica literaria. poemas suyos aparecen
en la antologia de poesia cabaiguanense Puntos cardinales.

MAYRA DELGADO NOVOA (Trinidad, 1958). Graduada de Derecho en la Universidad de La
Habana, 1982. Poetisa. Obtuvo el premio «Pinos Nuevos» en 1995. En 1996 la editorial
Letras Cubanas le publico su libro Piedra de Toque. Actualmente reside en Ciudad de La
Habana.



MERARI MANGLY CARRILLO (Ciego de Avila, 1966). Poetisa para nifios y adultos. Licenciada
en Ingenieria Civil y ademas, disefiadora e ilustradora. Ha obtenido importantes premios
provinciales, territoriales y nacionales. Textos suyos aparecen en las antologias Todo el amor
en decimas (Benchomo, Espafia, 2000), Una mirada (Luminaria, 2004) y Reino de papel
(Abril, 2006). Tiene publicados los libros: Caudales (Damuji, 2000), Latitudes (Luminaria,
2000), Puerto sin piel en coautoria con el espirituano Marco Antonio Calderén (Benchomo,
Espafia, 2002) y En la luz que te deshojas (Benchomo, 2006).

ODALIS BALMASEDA PENTON (Sancti Spiritus, 1965). Poetisa. Cultivadora de la décima oral y
escrita. Ha obtenido numerosos premios en eventos provinciales asi como menciones en
certamenes nacionales e internacionales. Tiene varios libros inéditos y en proceso editorial el
cuaderno Més alla de la cumbre y de la vida (décima).

RosA MARIA GARCIA GARZON (Cabaiguén, 1949). Licenciada en espafol- Literatura. Poetisa
y critica. Ha obtenido diversos premios en concursos nacionales. Tiene varios libros
publicados: de literatura infantil: Palitroche (Gente Nueva, 1996; Benchomo, Espafia, 2002) y
Romance para un suefio (Luminaria, 1999); en poesia para adultos: la antologia Todo el amor
en decimas (Benchomo, Espafia, 2000) y Onitima (Luminaria, 2002). Poemas suyos aparecen
en varias publicaciones nacionales y extranjeras.

SoNIA DiAz CORRALES (Cabaiguén, 1964). Poetisa. Obtuvo el premio en el Concurso «Abel
Santamaria», de la Universidad Central de Las Villas, asi como menciones en el «Heredia»,
de Santiago de Cuba, «Caiman Barbudo», «David», «13 de marzo». Poemas suyos han
aparecido en las antologias Tertulia poética, Retrato de grupo y Poesia infiel. Tiene
publicados los folletos La cascara y la nuez, Poesia, Suefio sin puertas (todos por el centro
Provincial del Libro y la Literatura de Sancti Spiritus), y los libros Diario del grumete (Sed de
Belleza, 1997) y Minotauro (Letras Cubanas, 1997). Tiene en proceso editorial por
Benchomo, Tenerife, Islas Canarias los cuadernos Los dias del olvido y La hija del reo.

TANIA GONZALEZ REMEDIOS (Jatibonico, 1969). Poetisa y artista de la plastica. Ha obtenido
diferentes reconocimientos literarios, como el premio «Escambray», 1997. La editorial
Luminaria publicé sus poemarios Cuerpo y sombra (2001) y Ala de angel (2004). Parte de su
obra ha aparecido en publicaciones peridédicas como El caiman barbudo, La Pedrada y
Vitrales.

THELVIA MARIN MEDEROS (Sancti Spiritus, 1922). Poetisa, narradora, periodista, publicista,
sicologa y artista de la plastica; con estudios de musica y otros inconclusos de Filosofia y
Letras, Farmacia. Graduada de escultura y pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes
«San Alejandro». En narrativa tiene publicado el libro Reina de la noche y la novela
testimonio Condenados: del presidio a la vida. En el &mbito de la investigacion tiene
publicado el libro Entrevista con cuatro dioses, a raiz de su labor con las cosmogonias
mesoamericanas como catedratica en la Universidad Nacional de Costa Rica. En poesia para
adultos: Una gran moneda sin escudos, Desde mi, El camino infinito. Ha sido la creadora de
varios monumentos escultdricos de Sancti Spiritus y otros lugares de Cuba, tanto en nuestro
pais como en el extranjero.

Y ANISBEL RODRIGUEZ ALBELO (CINDY) (Sur del Jibaro, 1979). Poetisa. Miembro de la AHS.
Su obra ha sido publicada en revistas literarias nacionales e internacionales y en la antologia
de jovenes poetas cubanos Los Parques, editada por Reina del Mar Editores y Ediciones



Mecenas, de Cienfuegos. En el 2004 fue publicado su primer libro de poesia Blues con
molinos, por Ediciones Luminaria, Sancti Spiritus.

YOLANDA RODRIGUEZ TOLEDO (Sancti Spiritus, 1972). Poetisa, narradora, escritora para
nifios y jovenes, artista de la plastica. Miembro de la Asociacion Hermanos Saiz y egresada
del Taller de Formacidn Literaria «Onelio Jorge Cardoso». Su obra ha sido publicada en las
revistas Puentes, Matanzas y La Pedrada; en las antologias: Una mirada (Luminaria, 2003),
Viajando al sur (Reina del Mar Editores, Cienfuegos, 2007), Reino de papel (Gente Nueva,
2006; también en la revista espafiola Amigos de la poesia, de Castellon. Obtuvo el Premio
Nacional «Eliseo Diego» con el libro de poesia infantil Wendy no conoce el mar; el Premio
Nacional de Cuentos «Eliézer Lazo», de Matanzas, y el Internacional «Poesia de primavera,
en Castellon, Espaia.

YULIET MARTINEZ (Cabaiguan, 1979). Poetisa y narradora. Ha obtenido importantes premios
y menciones en concursos Yy encuentros de talleres literarios provinciales. Parte de su obra
aparece compilada en Cuba y el extranjero, fundamentalmente en las antologias Cuatro del
concierto (Luminaria, 1998) y Todo el amor en décimas (Benchomo, Esparia, 2000), Vuelo de
abejas (Luminaria, 2002). Obtuvo el premio de poesia que otorga el periddico Escambray, de
Sancti Spiritus, y en 1997, el Premio Nacional de Talleres Literarios con el cuento La mata de
limon.



ANEXO 2

Patron de preguntas utilizado para entrevistar a los 10 poetas y poetisas espirituanos sobre la

poética de la generacion de los afios ochenta en Sancti Spiritus

1.
2.

¢Crees en la division de la historia literaria por generaciones, escuelas o tendencias?
¢Conoces sobre la poética de los autores que conforman la llamada «Generacion de los
80» en Cuba? ;Queé opinion te merece?

¢Cudles son, a tu juicio, las logros formales y conceptuales de tu generacion en esta
region?

¢Pudiéramos hablar de «constantes ideoestéticas en la poesia espirituana»?

¢Crees que la obra de las poetisas posea diferencias formales y tematicas respecto a la

de los poetas?
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