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Cada época, como cada pais, tiene su trasmundo, su metafisica.
Fernando Ortiz

Es lamentable que estando aun tan reciente la muerte de Ramos, sus
trabajos periodisticos hayan pasado al olvido tan rapidamente. El pueblo
de Remedios debe mucho a su cantor y contra el olvido que lo ha tenido
condenado tiene algun dia que reaccionar.

Carlos Alberto Martinez Fortin y Foyo

Prefiero a la Corte y a La Habana, mi modesta casita remediana.
Facundo Ramos y Ramos



Dedicado a mi querida y vetusta Ciudad, porque prevalezca por siempre
sobre los demonios, asi como a mis padres, porque ellos son los angeles
guardianes de estas paginas.



Agradecimientos:
A mis tutores, Leydi y Manolito, por asumir con tanto entusiasmo como yo la hechura
de esta tesis.
A los trabajadores del Archivo de Historia de Remedios.
Al colectivo del Canal Octava Vision, por prestarme su cuenta de Internet.
A Raul Diaz, por ayudarme con su cuenta de correo, tan socorrida en estos parajes,
llenos de demonios, pero alejados de la era digital.
A Lesbia Marichal Medina, por revisar mi tesis de forma entusiasta y desinteresada.
A Cristina, la vecina que tanto me ayudo con las interminables y casi diarias llamadas
telefonicas a Santa Clara.
A Alejandro Calzada, por obsequiarme uno de los mejores libros que he leido en mi
vida: Historia de una pelea cubana contra los demonios.
A Alida Péez, por obsequiarme Anales y Efemérides de San Juan de los Remedios y su
Jurisdiccion, una verdadera joya.
A todos mis entrevistados: la Historiadora de la Ciudad Maria Victoria Fabregat,
Rogelio Menéndez Gallo, Luis Machado Ordext, Lesbia Marichal (otra vez). Por
ofrecerme interesantes conversaciones, exquisitas horas de sabiduria y criterios
valiosos para mi investigacion.
A Fausto Yasser Paneca, por facilitarme bibliografia vital.
A Rafael Farto Mufiiz, por realzar el orgullo de los remedianos por su historia 'y
servirnos de maestro e inspiracion a todos los que investigamos los oscuros designios de
esta hermosa y endemoniada joven de casi 500 afios de edad.
A todos los estudiosos de nuestra historia y cultura locales, porque sus aportes no sean
olvidados.
A Don Facundo Ramos, el Segundo Descubridor de la Villa de Santa Cruz de la Sabana
de San Juan de los Remedios del Cayo.
A los trabajadores del Museo de Historia Municipal de Remedios, por sus excelentes
atenciones y aln mejores intenciones.
Una vez mas a Leydi, porque ella consider6 siempre que esta era nuestra tesis y me
tendid la mano cuando otras manos dejaron de tenderse.
A los profesores de mi carrera por iniciarme en el arduo camino de la creacion
periodistica, a los profesores de otros departamentos, por iniciarme en el imprescindible
camino del pensamiento.
A Dios, por haberme concedido el privilegio de nacer en Remedios La Bella'y por
haberme guiado, ahora y siempre.
A todos Gracias, por ayudarme en este mi colofon de un largo periodo de la vida.



indice:

INTRODUCCION. 7
CAPITULO I: FUNDAMENTOS TEORICOS. 11

1. Tratamiento Periodistico. 11

1.1Lacronica. 13

1.1.1 La cronica costumbrista. 15

1.1.2 El estilo de la cronica. 16

1.1.2.1 Figuras retéricas. 17

1.1.2.2 Formas elocutivas: narracion, descripcion y dialogo. 20

1.2 Definicion tedrica y funciones sociales del mito. 22

1.2.1 El componente mégico del mito. 26
CAPITULO Il: REFERENTES HISTORICOS. 27

1. La prensa remediana, origen y desarrollo. 27

1.1 El Criterio Popular: criterio de una época. 29

1.2 El periodista cayero Don Facundo Ramos. 31
CAPITULO I11: FUNDAMENTOS METODOLOGICOS. 34
CAPITULO IV: ANALISIS DE RESULTADOS. 38

1. Tratamiento tematico del mito. 38

2. Figuras retodricas y formas elocutivas. 50
CAPITULO V: EPILOGO. 66

1. Conclusiones. 66

2. Recomendaciones. 68
BIBLIOGRAFIA. 69
ANEXOS. 74



Resumen:

El presente Trabajo de Diploma constituye un acercamiento a la labor de Facundo Ramos y
Ramos en el periddico El Criterio Popular. Como objetivo general persigue caracterizar el
tratamiento periodistico de los mitos remedianos en las crénicas del mencionado autor. Los
referentes teodricos principales se concentran alrededor del tratamiento periodistico, la cronica 'y
sus figuras retdricas y formas elocutivas, asi como en torno a la teoria que existe sobre el mito.
La investigacion, de tipo descriptiva y desde una perspectiva cualitativa, emplea como métodos
y técnicas el andlisis de contenido cualitativo, el método bibliografico documental, la revision
bibliografica documental y la entrevista estructurada a especialistas, sustentos metodologicos
que permitieron arribar a los resultados. El informe finaliza con las conclusiones y
recomendaciones pertinentes.



Introduccién:
Con casi cinco siglos de historia, la ciudad de San Juan de los Remedios dispone de un caudal
de tradiciones de valor incalculable para la nacion cubana, al punto de merecer, por esta y otras
razones, el titulo de Monumento Nacional el 25 de diciembre de 1979 [ver anexo 2]. Se
destacan entre dichas tradiciones los mitos, mantenidos a lo largo de los afios por un creador
que, aungue anénimo y muchas veces poco letrado, siempre dio muestras de altas dotes de
originalidad: el pueblo.
Mitos remedianos como El Guije de la Bajada o La Virgen del Buenviaje se han transmitido
de generacion en generacion, casi invariables, siendo tratados en importantes investigaciones
sobre el tema, como los libros Mitologia Cubana del intelectual Samuel Feijéo; La fiesta del
Tocororo, del escritor villaclarefio René Batista Moreno; e Historia de una pelea cubana
contra los demonios, de Fernando Ortiz, libro que a decir de Samuel Feijoo es uno de los
estudios mas importantes sobre demonologia en América Latina. En dicho tratado se trata un
episodio Unico en la historia de Cuba, la aparicion en Remedios [segun rezan las actas y otros
documentos de la época] de cientos de miles de demonios, suceso que segun opinan algunos
investigadores de la mitologia nacional [como el propio René Batista] dio lugar en la villa a una
abundante y variopinta cantidad de estas historias.
Don Fernando Ortiz (1975) refiere que en el siglo XVII hubo remedianos poseidos por hasta
100 legiones de demonios, lo cual equivalia a la cifra de 666 600 de estos seres, metidos dentro
de una sola persona. En el libro se trata ademas como, durante un acto de exorcismo realizado
en la Iglesia Mayor de dicha villa por el Parroco José Gonzélez de la Cruz a una negra esclava
llamada Leonarda, se manifestd el propio Angel Caido o Lucifer, quien bajo solemne
juramento declar6 que el pueblo estaba maldito por situarse en las cercanias de una Boca del
Infierno, ubicada en la cueva del Boquerdn, a poca distancia de la villa, en la loma luego
conocida por La Cabafia. También dijo ese ser sobrenatural que si no se cambiaba el poblado
de sitio, Remedios se hundiria en las Ilamas del abismo.
Estos hechos donde, segun el propio Ortiz, se confunden el mito y una parte importante de la
historia nacional, dieron lugar a la fundacion de la actual ciudad de Santa Clara por quienes
decidieron abandonar Remedios. También, al ahinco [la pelea] de la mayoria de los remedianos
por mantener la villa en el mismo sitio, propdsito que lograron luego de numerosas vicisitudes,
como el incendio que destruyd sus casas y haciendas, perpetrado alevosamente en 1691 por el
entonces alcalde de Santa Clara Luis Pérez de Morales, episodio tras el cual sélo quedaron en
pie dos edificios: la Iglesia y la casa de un regidor. Tales acontecimientos referidos por Ortiz
estan debidamente documentados por actas y autos de la época que aln se conservan [ver
anexos 3 y 4]. Por su importancia en el contexto histdrico del siglo XVII cubano, el mito fue
adaptado en version filmica por Tomas Gutiérrez Alea en 1971, bajo el titulo de Una pelea
cubana contra los demonios pelicula devenida en uno de los clasicos de la cinematografia
nacional. Asimismo, el también reconocido dramaturgo José R. Brene llevo la historia al teatro,
a través de su pieza Los demonios de Remedios.



Sobre la trascendencia de la mitologia remediana [sobre todo de su vertiente demoniaca] y por
tanto, la pertinencia de su estudio el escritor René Batista Moreno expreso:
Esta region, que de 1672 a 1696 se vio involucrada en una pelea contra los demonios, generd un
estallido de bestias y mitos que se prolong6 hasta finales del pasado siglo, fendémeno que no
ocurrio en otros asentamientos del pais, ni ain en los fundados en los primeros momentos de la
emigracion (2010:17).
A decir de René Batista (2010), ningun acontecimiento historico nutrié méas la mitologia
nacional que esta pelea contra los demonios. Afirmacidn que sitGa a los mitos remedianos en un
plano universal, si se tiene en consideracion que el acervo mitico cubano, “debe ser
considerado entre los més ricos del mundo” (Batista, 2010: 17). Criterio que comparte otra voz
autorizada en el tema, Samuel Feijoo, en su libro Mitologia Cubana:“Nuestra mitologia cuenta
como una de las mas originales de América, a veces dominada por el humor, a veces por una
fantasia artistica profunda y por una supersticion nociva” (1986: 5).
Desde aquellas extrafias peripecias diablescas del siglo XVII, por el bestiario remediano no
solo desfilan con abundancia los demonios, sino otras historias de fantasmas, brujas y
monstruos de toda laya. Incluso seres divinos, como un Santo y hasta una Virgen cuya
aparicion mariana en 1600 antecedié por mucho a la actual Patrona de Cuba. Personajes que
durante centurias han permanecido vivos en la oralidad, de familia en familia y que expresan no
solo el alto grado de creatividad del pueblo, sino también los entresijos de una época, se
refieren a elementos de la realidad, son la codificacion de la sociedad en que surgen.
Resulta pertinente el estudio de los mitos remedianos por su importancia para la cultura cubana,
siendo incluso parte integrante e imprescindible de un periodo de nuestra historia nacional. La
importancia del tema de la investigacion esta dada ademas por el valor de dichas historias
como forma de expresién espontanea y creativa del pueblo, asi como por ser el espejo de las
cuestiones mas importantes de una sociedad en una época determinada, y ocupar un lugar
cimero en la mitologia de la isla 'y por ende del mundo.
Ahora bien, en el rescate y mantenimiento de estas historias de la otrora villa ha jugado un
papel importante el periodismo local, que contd con figuras consagradas a su estudio y
divulgacion. Respecto a la importancia de estos escritores y periodistas, el historiador Rafael
Farto Mufiiz, sefiala:
En Remedios, como en otras localidades, varios estudiosos de nuestras raices culturales han
plasmado en sus obras con toda la fidelidad con que les han sido contada por sus mayores, esa
fantasia mezclada muchas veces con una realidad demostrativa de alto poder imaginativo de las
capas mas humildes del pueblo, desde afios ya remotos; que, de no haber sido escrita, hubiera
corrido el riesgo de desaparecer o alterar su esencia y las generaciones presentes y futuras no
hubieran tenido la oportunidad de conocer, de primera mano, cémo pensaban sus antepasados en
distintos momentos histéricos. Uno de los escritores que mayores aportes realiz6 en ese sentido
en el territorio fue Don Facundo Ramos (1991: 56).
Facundo Ramos, periodista y escritor espafiol radicado en Remedios a partir de 1873, a quien
Don Fernando Ortiz (1975) calificara de erudito historiador local, se dio a la tarea de recoger

los mitos de la villa, historias orales que luego trat6 en sus crdnicas costumbristas, publicadas
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exclusivamente en la seccion Cosas de Remedios del periédico remediano El Criterio Popular,
durante el afio 1895. Actividad donde no tuvo parangén, como bien lo acot6 el historiador
cubano Carlos A. Martinez Fortun y Foyo:

En sus Cosas de Remedios describia Ramos las costumbres del Cayo con una naturalidad

asombrosa y un conocimiento exacto de la idiosincrasia de esta vieja ciudad. Ningdn escritor

remediano ha podido igualarle en ello. Las diez en Remedios, La cabeza de Patricio y Las mesitas

de frituras son tres magnificos ejemplares de cronicas costumbristas (1930: 61).
Ramos alcanzd una gran importancia como figura intelectual en la segunda mitad del siglo
XIX, pues a decir del historiador cubano José A. Martinez Fortin (1925), publico en casi todos
los periddicos de la antigua jurisdiccion remediana, entonces una de las mas importantes del
departamento, y a su vez tomo parte en la fundacion y direccion de buena parte de dichas
publicaciones. Sin olvidar que durante afios atendié semanalmente su seccion personal del
Diario de la Marina, llamada Postales de Remedios, que contenia crénicas y articulos sobre la
localidad.
Por su larga trayectoria como investigador de la historia y las tradiciones de Remedios, tarea en
que invirtio sus ultimos 40 afios de vida, el escritor villaclarefio Rogelio Menéndez Gallo
(2012) lo cataloga como el Segundo Descubridor de la Villa y el periodista voltense Luis
Machado Ordext (2012) lo nombra “Verdadero Padre de la prensa remediana”. Titulos que
avalan la importancia de un acercamiento mayor a la figura en cuestion, y que tienen en cuenta
su trascendencia como estudioso de las interioridades de una poblacion tan antigua como San
Juan de los Remedios, y por tanto el peso de sus aportes en ese sentido a la nacion.
Otro aspecto que lo hace merecedor de tales calificativos es el lugar de privilegio que su pluma
ocups en una prensa como la remediana, que alcanzo, a decir del propio José A. Martinez
Fortdn (1925) un sitio destacado en el contexto nacional. Entre las aristas de la afieja cultura
popular tratada por Ramos, descuellan los mitos, siendo el vate el “primer escritor que dedico
gran parte de su obra a recoger dichas tradiciones” (Farto, 1991: 56). Opinién que comparte
Rogelio Menéndez Gallo:

Estas historias de la Octava Villa fueron rescatadas de la raiz del pueblo, que las crea como su

mejor poesia colectiva, por el ilustre investigador y folclorista espafiol aplatanado en Remedios

durante sus ultimos y fructiferos cuarenta afios (1871-1910), don Facundo Ramos y Ramos. Por

lo cual se reconoce desde el paleolitico como el descubridor de lo mas genuino, generoso,

perdurable y amado de nuestra cultura local. (2006: 39).

Segun tales criterios, Facundo Ramos fue el primero en tratar en la prensa los mitos de la villa,
esas historias nacidas en el acervo popular y mantenidas gracias a la oralidad a través de los
siglos. Se sobreentiende la importancia de su quehacer, pues no solo evitd que la tradicion se
perdiera, sino que de esa forma supo captar una de las mitologias méas importantes y ricas de la
isla, expresion genuina y original de la creatividad del criollo en diferentes épocas, asi como
manifestacion directa de un tipo de sociedad y sus contradicciones en un momento dado de la
historia nacional. Por todo ello se hace pertinente el estudio del tratamiento de los mitos
remedianos en la obra de dicho periodista.



Dada la trascendencia de Facundo Ramos en la conservacion de esa parte imprescindible de la
cultura cubana y universal, la presente investigacion se plantea como tema: Los mitos
remedianos en las cronicas de Facundo Ramos, publicadas en el periddico El Criterio Popular
en 1895.

Para guiar este estudio, se ha trazado la pregunta de investigacion: ;Qué tratamiento
periodistico recibieron los mitos remedianos en las cronicas de Facundo Ramos publicadas en
el periodico El Criterio Popular en 1895?

Por tanto el objetivo general consiste en caracterizar el tratamiento periodistico de los mitos
remedianos en las cronicas de Facundo Ramos publicadas en el periddico El Criterio Popular
en 1895.

Para lo cual se han trazado los siguientes objetivos especificos:

-Caracterizar el tratamiento tematico de los mitos remedianos en las cronicas de Facundo
Ramos publicadas en el periddico El Criterio Popular en 1895.

-Describir el uso de las figuras retoricas referidas a los mitos remedianos, en las crénicas de
Facundo Ramos publicadas en el periodico El Criterio Popular en 1895.

-Describir el uso de las formas elocutivas descripcion, narracion y didlogo referidas a los mitos
remedianos, en las cronicas de Facundo Ramos publicadas en el periédico El Criterio Popular
en 1895.

Se cuenta con todo el material bibliogréafico necesario para realizar la investigacion, asi como
del total de crénicas publicadas por Facundo Ramos en su seccion Cosas de Remedios del
periodico El Criterio Popular en 1895. Resultando el presente, un proyecto investigativo del
todo viable.

El trabajo estd compuesto por cuatro capitulos: el primero esta dedicado a los fundamentos
tedricos: el tratamiento periodistico, las caracteristicas de la cronica y de las cronicas
costumbristas, las figuras retoricas y las formas elocutivas de las que se sirve este género. El
informe incluye la presentacion de criterios de estudiosos del periodismo y se conceptualiza a
partir de la opinién de Julio Garcia Luis. Ademas se sientan los presupuestos conceptuales
béasicos del mito.

El segundo capitulo incluye los referentes historicos imprescindibles. Generalidades sobre la
prensa en Remedios en el siglo XIX. La historia y las caracteristicas del periodico El Criterio
Popular y la figura periodistica de Facundo Ramos y Ramos.

En el tercer capitulo se expone el sustento metodoldgico que avala el estudio. Los métodos y
técnicas de la investigacion cualitativa empleados, la seleccion de la muestra, asi como la
conceptualizacion y operacionalizacion de la categoria y subcategorias analiticas.

El cuarto capitulo esta dedicado a exponer el andlisis de los resultados de la investigacion. El
informe finaliza con las conclusiones y recomendaciones derivadas del estudio. También se
incluyen anexos, que complementan la informacién brindada en cada capitulo.
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Capitulo |
Fundamentos Tedricos

1. Tratamiento periodistico

El material informativo no se publica tal y como acontece, sino que, tras recibir la informacion,
los medios la sedimentan y, luego de un proceso de seleccion, se determina como se publicara,
cuél género es el mas adecuado para la presentacion del acontecimiento, qué recursos del estilo
utilizar. Se tiene en cuenta entonces el papel de los medios como constructores del discurso
social, toda vez que también se ven determinados e influidos por dicho discurso. Los géneros
periodisticos son, como los literarios, formas de expresion, modalidades de representacion de
la conciencia, resultados de tension dialéctica.

La tedrica espafiola Concha Fagoaga (1982) define en una dimension bastante amplia el
tratamiento periodistico, cuando incluye en dicho concepto la captacion y el procesamiento de
la informacién, segun determinados criterios de seleccion. Esto influye en el interés y la
prominencia del tema dentro de la publicacion, en su adecuacion a un perfil editorial y otros
imperativos sociales reflejados en la rutina productiva y en el uso de los diferentes estilos y
recursos estilisticos que resulten adecuados, de acuerdo con intereses permanentes o
circunstanciales.

Para otros estudiosos de la comunicacion, como los colombianos Ana Maria Lopez Carmona y
Luis Carlos Toro (2004), el tratamiento periodistico de la informacion es el modo en que los
medios impresos eligen la informacion, la transforman en iméagenes y en textos, la ubican en las
paginas y la ponen en circulacion.

El periodista cubano Yoel Prado (1994) hace hincapié en la forma que tiene cada redactor de
exponer los hechos en sus escritos junto a citas de otros autores, que les corroboren sus tesis, al
enjuiciar las conductas de alguien o dar consejos para el perfeccionamiento de la vida en
sociedad.

Debido a la creciente importancia de la informacion como instrumento de poder a lo largo de la
historia, el tratamiento periodistico de determinada tematica o acontecimiento deviene en
proceso esencial. Ya lo subrayd el escritor cubano Alejo Carpentier (1975) en su conferencia El
periodista, un cronista de su tiempo, cuando sefial6 el papel de los medios de prensa en el
reflejo de los fendmenos sociales. El periodista, al tratar determinado aspecto de su realidad, es
un escritor que trabaja los hechos y los temas “en caliente” y se erige por tanto en constructor
del discurso de una época.

En el libro Andlisis de informacién internacional y medios de difusién, de los periodistas
cubanos Héctor Hernandez Pardo y Renaldo Infante Urivazo (1991) se alude también a la
mentada importancia del tratamiento en la prensa de los hechos y fendmenos objetivos de la
vida y de las relaciones entre los hombres: “Al tratar informacion portadora de conocimiento
acumulado por una comunidad en especifico o la sociedad en su conjunto, los medios influyen
decisivamente en el desarrollo de las fuerzas productivas a las que se incorporan” (Hernandez e

Infante, 1991: 1).
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Segun tales criterios, el tratamiento de un tema en la prensa actla objetivamente sobre el
discurso social vigente, por ello los materiales periodisticos devienen en valiosos documentos
que dan a conocer cOmo se pensaba y vivia en determinada época. Esto es aprovechado por el
escritor, el guionista o el dramaturgo, a la hora de elaborar una obra artistica de corte histérico.
Siguiendo la l6gica de Carpentier, el investigador social a menudo s6lo cuenta con la prensa
para enterarse de determinados aspectos de la vida en el pasado, que de otra forma quedarian
sepultos en el tiempo.

Héctor Hernandez Pardo y Renaldo Infante (1991) dividen al tratamiento periodistico en tres
fases, cuya aplicacion esta indisolublemente ligada a la postura ideoldgica del medio de prensa:
decodificacion, interpretacion y codificacion. Segun dichos autores, el material informativo
recibido por una redaccién “se procesa, se modifica si es necesario, se escribe como historia o
como reportaje, como noticia o cronica, se lleva a planas con titulares que destacan la esencia,
se ubica en un lugar predeterminado de acuerdo con la importancia que tiene o se le quiere dar
y se imprime” (1991: 30).

A su vez, los contenidos tratados deberan concernir a la mayoria de la sociedad y estar
codificados de manera que sean comprendidos por gran parte de los lectores (Herndndez e
Infante, 1991). Esto ocurre porque cada publicacion periédica actia en realidad como un
sistema de procesamiento de informacion, en funcion de especificos intereses de clase,
compuesto por tres subsistemas: el de obtencién de informacion, el editorial y el de
distribucion. Segun Héctor Hernandez y Renaldo Infante (1991), el subsistema editorial ocupa
el lugar mas importante, pues es el que se encarga del tratamiento periodistico del material
informativo. Proceso donde intervienen los intereses de clase que determinan qué se va a
publicar, como, donde y cuando.

Sin dejar de tener en cuenta los criterios expresados, la presente investigacion asume
conceptualmente el tratamiento periodistico como lo definiera Concha Fagoaga en otro
segmento de su libro: “Las diferentes formas que recibe el mensaje para su mejor comunicacion
y efectos consiguientes. Es la permanente delimitacion de las diferentes formas que otorgan
funcionalidad al lenguaje periodistico. La funcion periodistica implica un tratamiento
determinado del lenguaje, que permita cumplir con sus funciones sociales” (1982: 10).
Funcionalidad que esta al servicio de una postura ideoldgica tanto personal del periodista, como
institucional por parte del medio; ya que la prensa es parcial por naturaleza. Tratamiento
periodistico que, en virtud de cumplir con sus funciones sociales, incluye la delimitacion del
mensaje dentro de un género, y que en el caso de la crénica se caracteriza estilisticamente por
el uso de determinadas figuras retdricas y formas elocutivas.
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1.1 Lacronica
Intentar una nocién total de la crénica® cae en el terreno de la absolutizacion, por la libertad
creativa que le es propia. Para definirla, habra que partir de sus aspectos méas esenciales, como
aparece recogido en el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola: “Historia en
que se observa el orden de los tiempos. Articulo periodistico sobre un tema de actualidad.” De
lo que se saca como elementos sine qua non la historia y la actualidad. Segun Alejo Carpentier
(1988) no se puede llamar crdnica a un relato que no sea actual. Pero si se entiende como actual
no solo lo cercano espacial y temporalmente, sino lo afectivo, lo sensitivo, la repercusion
humana y social; el espectro se vuelve mucho mas amplio.
Una cronica podra partir de la observacion de un gesto, de una conducta generalizada o
concreta, incluso de un suceso trivial; siempre y cuando tengan una dimension social. El
cronista no se ocupa so6lo de lo noticioso, sino de un campo mucho mas amplio: lo humano.
Una definicion acorde con lo anterior es la ofrecida por ejemplo por el periodista Hugo Rius
Blein:
Es un relato informativo de actualidad, que de preferencia se cifie al orden cronoldgico del
tiempo, escrito con vuelo literario en el que el autor describe con vivos colores, emplea imagenes,
puede desatar con cierta libertad su imaginacion y se propone trasmitir opiniones y puntos de
vistas personales, con la intencién de provocar emociones y reflexiones. (1988: 76)
La crénica cumple asi con dos aspectos esenciales en la comunicacion, la razon y la emocion,
donde la logica se desenvuelve de forma lo suficientemente atractiva para satisfacer la
pertinencia informativa y estética de los pablicos. El propio Rius Blein (1988) sefiala como
temas mas recurrentes de la cronica: un ambiente, un personaje singular y una accion o cadena
de sucesos significativa; aunque estos tres elementos generalmente estdn presentes en un
mismo texto, siempre predominara uno de ellos, segln la narracion y el narrador.
En su Manual de Periodismo los tedricos mexicanos Carlos Marin y Vicente Lefiero (1989)
definen a la cronica como la exposicion, la narracion de un acontecimiento, en el orden en que
ocurrid, donde quedan reflejadas la informacion y las opiniones del cronista y mas que retratar
la realidad, recrea la atmosfera del suceso. Una cronica se centra en el cémo, sin desdefiar el
resto de la informacion, objetivo que se logra mediante el uso del estilo literario, que a veces
respeta el orden cronoldgico y otras no.
En este sentido el tedrico cubano Julio Garcia Luis (1989) sefiala que la cronica es ese género
insustituible en cuanto a gracia, atractivo, riqueza y brillo del lenguaje, destacando que hay

L El término crénica esté intrinsecamente ligado al origen del periodismo, en los inicios se le llamé
cronica a todo trabajo periodistico. Esto sucedié porque la crénica fue la antecesora del periodismo
informativo, durante los tiempos en que alin no existia el adelanto tecnoldgico suficiente y en que los
periodistas estaban aln bastante influidos por el género literario historico del mismo nombre. Influencia
que se debid a que los primeros comunicadores masivos del periodismo burgués, surgidos de la
revolucion de la imprenta, procedian del mundo de la literatura (Carpentier et al, 1988).
Sin embargo, es importante sefialar que los primigenios cronistas fueron los historiadores, quienes méas
tarde abandonaron la narracién sencilla y cronolégica de hechos, para adoptar formas més fidedignas de
andlisis de datos, segln sus propios métodos cientificos. Los periodistas en su blsqueda de nuevas vias de
expresion, adoptaron el relato escueto de los antiguos cronistas, que evoluciond hacia una construccion
literaria especial, con un tipo caracteristico de entrada, un final de desenlace y escrito en secuencia, 0 sea
la cronica periodistica (Gargurevich, 1989).
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quien la sefiala como la férmula suprema del periodismo moderno, por ser la referencia a un
hecho con relacién a muchas ideas. El ingrediente para lograr esto son las valoraciones del
propio periodista, quien por medio de criterios, deja ver sentimientos, sensibilidad y
personalidad. Es comUn que las cronicas sean escritas en primera persona, llegando a tener un
matiz intimista.
Aunque resulta disimil el nimero de criterios seguidos por los estudiosos para clasificar la
cronica, llegando a transformase en una tarea estéril; en la presente investigacion se ha creido
pertinente suscribir la opinion de Garcia Luis (1989), quien define en primer lugar entre esos
textos que dan mayor relevancia a lo noticioso y la narracion donde, no obstante, la vivencia
siempre supera lo informativo, haciéndolo mas jugoso y digerible; en segundo lugar, la crénica
valorativa, donde el relato aparece de forma subyacente, subordinado a la valoracion, el juicio
reflexivo, el predominio de la atmdsfera y la narracion. En tercer lugar estd la cronica
predominantemente literaria, donde a propdsito de la narracion y la descripcion de un hecho, el
periodista se plantea como objetivo la busqueda de belleza. Aunque en el panorama de las
redacciones actuales y a partir de la hibridacion reinante, muchas veces se hace engorroso
definir unas de otras.
Una postura quizas mas radical, pero que explicita muy bien la naturaleza hibrida del género, la
asume el periodista cubano Luis Sexto (2009) cuando reclama que la crénica debe ser en si
misma, por derecho de atipicidad, un género independiente. Se apoya este autor en el caracter
irreductible e inclasificable de la cronica, cuya funcién no puede ser confinada Unicamente a la
opinién, ni a la informacion, ni se basa en tanta historia y accidon para que quepa en los
narrativos como el reportaje. Antes bien la cronica participa de todos los géneros, tanto
informativos como opinativos e interpretativos, sin que por fuerza tenga que adscribirse a una
de esas categorias.
Se basa Sexto en su tesis de que la crénica hispanoamericana parte de la tradicion de los
escritores modernistas, al contrario de su par anglosajon, mas frio e impersonal. Esta alianza
entre periodismo y literatura ha hecho que dicho periodista defina la crénica como: “La vision
personal, intima, animica, que un cronista organiza liricamente para poner un toque de
sensibilidad y amabilidad (...). Es eso en esencia, una visién amable de la vida y de las cosas”
(2009: 102). De ahi su caracter maleable, hibrido.
Resumiendo, y en consonancia con todos los criterios antes referenciados, la presente
investigacion asume como rasgos formales y de contenido esenciales de la cronica, el concepto
que ofrece Julio Garcia Luis en sus Géneros Periodisticos:

Estilo libre, en el que lo objetivo y lo subjetivo se complementan. El nlcleo es el hecho noticioso,

la informacion que le sirve de base. La forma es informativa y narrativa, aproximandose al

reportaje por la exposicién de los hechos y al articulo por el juicio personal del cronista. No hay

gue atenerse a un orden descendente de la informacién. La narracion requiere de gracia, es decir,

de cierta dosis de imaginacion, agudeza, detalle y colorido. El comentario puede aparecer expreso

o eliptico, pero siempre soldado a la propia informacion. El autor aparece personalizado, incluso

puede narrar en primera persona. Se impone por lo general el parrafo corto y la frase breve, el
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ritmo es rapido. El vocabulario es mas rico, trabajado y pulido. Admite un grado superior de
elaboracion literaria, con empleo de recursos estilisticos, como la metéafora, el simil, hipérbole e
incluso cierta dosis, muy medida, de lirismo. Su objetivo es iluminar determinado hecho o
acontecimiento con una vision que subraya su trascendencia, su significado, pero sin acudir a una
argumentacion rigurosa, formal, directa, sino mediante la descripcion de la realidad misma, de
algunas pinceladas valorativas y del manejo de factores de tipo emocional (1989: 131).

Definicion util por lo abarcadora, ya que menciona elementos del estilo tan puntuales para el
desarrollo del presente estudio, como lo son las figuras retoricas y las formas elocutivas,
recursos que realzan el valor literario del género y que devienen en imprescindibles para
cualquier tipo de cronica.

1.1.1 La cronica costumbrista
El costumbrismo fue ampliamente cultivado a partir del Romanticismo en Espafia, donde se
alz6 como defensor del color local frente a la creciente europeizacion de la prensa peninsular.
El inglés Donald L. Shaw, estudioso del tema, entiende que:
La caracteristica del costumbrismo era su interés no por la realidad observada en su conjunto,
sino por aquellos aspectos de la realidad que fueran tipicos de una region o area y, al mismo
tiempo, deliciosamente pintorescos y divertidos...De ese modo, el campo de los escritores
costumbristas era deliberadamente limitado: no les interesaba describir la vida y el
comportamiento popular tal y como eran en realidad, y aspiraban a seleccionar solo lo que daba
una sorprendente impresién de color local, especialmente si representaba la supervivencia del
pasado.(Shaw, 1976:48-49).
La ensayista espafiola Juana Vazquez Marin sefiala la situacion limite en que se encuentra el
costumbrismo, “entre literatura y periodismo, literatura e historia” (1992: 77; citado en:
Forneas, 2005: 298).
Para el investigador espafiol José Manuel Pérez Carrera (1996) existen varios rasgos del estilo
que definen los géneros costumbristas, entre ellos la caricatura o deformacion hiperbdlica y la
abundancia de seudonimos. Otras caracteristicas son: titulos explicitos en cuanto al contenido,
como por ejemplo El Poeta o El emigrado; introduccion o preambulo de desigual extension,
escrita en tono grandilocuente y pedante; cercania con el cuento, debido a que no siempre estan
claros los limites entre ambos géneros, esto tiene que ver con el contexto en que surgio el
periodismo costumbrista, pues en el Romanticismo se empleaba la palabra cuento tanto para las
narraciones en verso como en prosa, cuyo caracter popular, legendario y fantastico era
evidente; la ultima parte se compone por una conclusion o consecuencia de lo narrado, que
generalmente contiene una moraleja.
Politicamente el costumbrismo es de raigambre conservadora, (Pérez, 2006) pues el presente se
compara con el pasado y casi siempre el pasado sale vencedor. En esta idealizacion “es normal
que cuando los personajes son humildes o desgraciados, acepten con alegria y con lo que ellos
(o méas bien el autor) consideran espiritu cristiano, su situacion de marginalidad y opresion”
(Pérez, 1996:152).
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La crénica costumbrista o de costumbres, a decir de la profesora de la Universidad
Complutense de Madrid, Maria Celia Forneas Fernandez “es un producto periodistico literario
que nacio coincidiendo con el Romanticismo y la libertad que llegd a Espafa tras el
absolutismo de Fernando VII” (2005: 306). Se sobreentiende el interés de este género por
testimoniar el cambio producido en la sociedad, de ahi su caracter conservador, donde muchas
veces asoma su rostro la nostalgia por los valores castizos de la nacion. Su objetivo era develar
para el futuro los tipos y escenas de una sociedad que desaparecia, la recurrencia a los viejos
tiempos.

De ahi que segun el escritor espafiol Camilo José Cela “la vilipendiada literatura costumbrista,
pese a todas sus evidentes limitaciones, es la Unica fuente sensata en la que puede beberse el
agua histérica” (Cela, 1971; citado en: Forneas, 2005: 307). La cronica costumbrista se define
asi como de las formas mas cercanas a la literatura y ha sido prolificamente cultivada, tanto en
Espafia como en América Latina.

1.1.2 El estilo de la cronica
Segun anota el investigador espafiol José Luis Martinez Albertos en su libro Los estilos (1989),
el objetivo primordial del estilo periodistico es suplir las exigencias de los lectores. Arte que
proviene de la antigliedad clasica, y que intentaba convencer al espiritu mediante el uso de la
palabra. Se trata, claro esta, de la retérica. Pero las escuelas de oratoria de Ciceron y
Quintiliano, ademas de insistir en cualidades como la claridad y la sencillez, colocaban a la
belleza como condicion sine qua non del buen estilo. El periodista debe, ademéas de informar,
“interesar al lector con textos cautivadores” (Martinez, 1989: 2).
En este sentido Luis Sexto (2006) acota que la cronica acude a la emocion como instrumento
comunicativo. Lo cual apunta hacia el uso de aquellos recursos del estilo que mejor sirvan para
conmover al lector.
Como lo sefiala el tedrico espafiol Gonzalo Martin Vivaldi (2008), desde el punto de vista
puramente formal, el estilo de la crénica periodistica ha de ser claro, sencillo, conciso,
revelador en suma de un contenido objetivo, de un mensaje. Para ello es valida la
implementacion de todos los recursos estilisticos: la comparacién, la metafora, la ironia, la
paradoja incluso, la hipérbole, etc., pero dentro siempre de una norma fundamental de claridad
comunicativa.
Al hablar del estilo de la cronica no se pueden pasar por alto las observaciones que sobre el
particular hiciera la investigadora cubana Miriam Rodriguez Betancourt:
Combina lo significativo con el detalle marginal, lo cual le confiere verosimilitud al mensaje.
Introduce términos comunes, coloquiales, a través de los que se establece mayor empatia,
familiarizacion con el lector. Imprime tono confidencial, o sea hace complice al lector de las ideas
y tesis defendidas por el autor, lo cual crea un clima de confianza. Incluye anécdotas, lo cual
ameniza el relato, lo hace més “humano”. Codifica los elementos resumidos de una realidad, el
lector, desde las primeras lineas, dispone de una aproximacion al hecho que se va a tratar. Alterna
frases cortas con frases largas (2000: p. 37; citado en Martinez, 2011: 20).
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La propia voluntad de estilo del cronista elide toda rigidez en funcion de atrapar al lector
mediante una construccion narrativa méas libre, que incluye el uso de la descripcion, el didlogo
y el lenguaje figurado, de la imagen como vehiculo lectivo y estético.

1.1.2.1 Figuras retdricas
En los tiempos primitivos fue esencial para el hombre el uso del lenguaje tropoldgico o
figurado, por falta de palabras. ElI habla comdn, utilitaria y alejada de cualquier pretension
artistica, lo emplea constantemente. “Si hace mucho calor recurrimos a la hipérbole y decimos:
hoy se derrite uno; si sentimos mucho frio, decimos: estoy hecho un carambano. Si escribimos:
se le subid el pavo, estamos indicando de alguien que su piel habia enrojecido por estar
avergonzado de algo” (Vivaldi, 2008: 35). Este valor utilitario, clarificador, de las figuras
retoricas también se manifiesta en el periodismo:

La metéafora, el simil, la alegoria y otros resortes de la expresién indirecta, componen férmulas

de clarificacion; coadyuvan a la comprension del enunciado. Es por ello que el tropo no posee

s6lo una calidad estética, una funcion de maquillaje, sino ademas gnoseoldgica (Sexto, 2006: 63).
En su Manual de Redaccion e Investigacion, los tedricos Carmen Galindo, Magdalena Galindo
y Armando Torres Michua, describen a los recursos estilisticos “como mecanismos del
pensamiento y de la comunicacion, sin los cuales multitud de conceptos no podrian crearse y
mucho menos transmitirse” (2005: 41). El valor gnoseoldgico de estos recursos se extiende asi
a ramas como las Ciencias Sociales, cuando se recurre a la metafora que relaciona a la sociedad
con un edificio, al hablar de la estructura econémica y la superestructura ideoldgica.
A la vez, es evidente la importancia del lenguaje figurado para satisfacer los imperativos
estéticos del periodismo. Luis Sexto (2006) sefiala que el uso de la reticencia, la ironia, la
antitesis, la perifrasis, la paradoja, la hipérbole y otras figuras de pensamiento, implican la
frescura de la expresion, por arido que se ofrezca el tema o asunto, o por anticuados que nos
parezcan esos procedimientos.
El propio Sexto (2006) hace hincapié en una reflexion antoldgica del Padre Alonso Schokel,
quien dice que la imagen favorece la funcion intelectiva, aclara la idea, encanta con su belleza,
y logra un efecto no sefialado ain: mover el sentimiento. Afirmacion de gran relevancia, si se
tiene en cuenta la importancia de lo emotivo, lo sentimental, en un género como la crénica. Los
recursos estilisticos o figuras retoricas, son pues un instrumento para transmitir emociones al
lector.
La presente investigacion asume el criterio de Carmen Galindo, Magdalena Galindo y
Armando Torres Michua, cuando sefialan que si bien estas figuras se usan en todas las areas de
la actividad humana, las mas utilizadas en el periodismo son basicamente de dos tipos: en el
plano de la expresion y en el plano del contenido.
Entre las del plano de la sintaxis o expresion, llamadas metataxas porque operan sobre la
cadena linguistica, estan las siguientes figuras: Elipsis, asindeton, polisindeton, digresion,
enumeracion, repeticion o anéafora, silepsis, quiasmo o retruécano y el hipérbaton (Galindo et.
al., 2005).
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En cuanto a las figuras en el plano del contenido, se puede hablar de: comparacion o simil, la
metafora, la prosopopeya, la sinécdoque, la metonimia, el oximoron, la litote, la hipérbole, la
gradacion, el pleonasmo, la alegoria, la antitesis, la ironia, la paradoja y la dilogia (Galindo et.
al., 2005).

“La elipsis consiste en la eliminacion de una o mas palabras de la oracion, que el lector
sobreentiende que fueron dichas con anterioridad o porque el pensamiento l6gico le permite
completar la idea” (Galindo et. al., 2005: 43).

Asindeton es esa figura contraria al polisindeton, cuya funcion basica es afiadir velocidad a la
prosa y consiste en eliminar nexos [conjunciones] que de manera natural deberian aparecer en

la frase (Galindo et. al., 2005).

El polisindeton, a diferencia del asindeton, produce sensacién de morosidad en la prosa.
“Resulta util, en especial cuando sirve para describir la lentitud de un proceso o también
cuando se quiere comunicar cierta idea de climax” (Galindo et. al., 2005: 45).

“La digresién consiste en abandonar por un momento el tema principal, para efectuar un rodeo

y plantear una idea accesoria que resulta indispensable para el buen entendimiento del tema que
ocupa la atencion central” (Galindo et. al., 2005: 45). Una norma elemental es que siempre
debe retomarse el tema central, lo cual depende de la brevedad de la digresion.
La enumeracion “es una figura en la que se mencionan con rapidez un conjunto de elementos,
ya sea para definir las cualidades de un objeto, una persona o un fendmeno, o bien para crear
una imagen general” (Galindo et. al., 2005: 46).
Aungue una norma elemental de redaccién indica que no deben repetirse palabras ni formas
sintacticas, “a veces, con intencion, esto es, de manera consciente y no porque no se notaron las
reiteraciones, puede emplearse la repeticion de una palabra o palabras o de una estructura
sintictica para dar énfasis u otorgar un determinado ritmo a la prosa” (Galindo et. al., 2005:
47).

La silepsis “consiste en romper la concordancia que debe existir entre las palabras, ya sea en el
género o en el nimero” (Galindo et. al., 2005: 48).

El quiasmo, “también conocido como retruécano, consiste en contraponer dos términos y a la
vez presentarlos en forma invertida” (Galindo et. al., 2005: 48).

De manera convencional se considera que un ordenamiento normal seria sujeto, verbo y
complementos, “a la alteracion de ese orden se le llama hipérbaton” (Galindo et. al., 2005: 49).
La comparacion se define como el primer grado de la metafora y su funcion es poner de
manifiesto la semejanza que hay entre dos objetos. Se auxilia siempre del adverbio como, para
unir los dos conceptos asemejados (Galindo et. al., 2005: 50).

La metafora es “el centro solar del lenguaje literario, podria caracterizarse como una
comparacion implicita, pues también asemeja a dos objetos, s6lo que en la metafora se elimina
el adverbio como, de manera que la metafora deja en la oscuridad que se trata en uUltima
instancia de una comparacion” (Galindo et. al., 2005: 50).

La prosopopeya consiste “en otorgarles rasgos animados a objetos inanimados o abstractos”

(Galindo et. al., 2005: 51)
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La sinécdoque es una figura en la que se toma el todo por la parte o viceversa (Galindo et. al.,
2005).
La metonimia consiste en trasladar el significado de una palabra a otra, porque entre ellas existe
una relacion de contigiidad (Galindo et. al., 2005).
Oximoron es un contraste entre palabras de significado opuesto (Galindo et. al., 2005).
La litote consiste en:
Una atenuacidn en el discurso, de lo que deseamos comunicar. Corresponde pues, a la tendencia,
influida por el periodismo, de alejarse de la grandilocuencia y buscar una prosa medida, que no
prodiga adjetivos ni exclamaciones pasionales. La litote tiene dos formas, la primera consiste en
disminuir el tono empleando una palabra con menor carga emotiva. Una segunda forma de litote
tiene como caracteristica afirmar algo, negando lo contrario (Galindo et. al., 2005: 52).
Hipérbole es aquella figura que exagera una verdad para otorgarle mas relieve, en el entendido
de que el lector comprende de manera perfecta que se trata de una exageracion formal que no
intenta mentir sobre la realidad (Galindo et. al., 2005).
La gradacion consiste en colocar en orden ascendente o descendente, diversos elementos, ya
sean verbos, atributos o cualquier otro, para crear un climax (Galindo et. al., 2005).
El pleonasmo es un afiadido de palabras que no agregan significados en la expresion, es valido
cuando su intencién es crear una imagen, incorrecto si solo es muestra del descuido del
redactor. El empleo correcto del pleonasmo busca reforzar una frase, enfatizar un hecho
(Galindo et. al., 2005).
La alegoria es una metafora continuada que avanza hasta establecer un paralelismo entre los
dos objetos comparados (Galindo et. al., 2005).
“Una figura méas que opera sobre la logica es la ironia, la cual consiste en expresar lo contrario
de lo que se quiere significar, pero estableciendo al mismo tiempo un juego sutil con el lector,
quien comprende el verdadero significado, oculto aparentemente en la palabras” (Galindo et.
al., 2005:54).
En cuanto a la paradoja, se puede considerar que: “Derivada de los términos griegos para y
doxa, significa etimologicamente mas alla de la opinion y, en efecto, consiste en reunir ideas al
parecer contradictorias y ajenas a la opiniébn comun, pero que conforman un enunciado
verdadero, o por lo menos que el redactor considera como tal” (Galindo et. al., 2005: 55).
Por altimo, la dilogia consiste en tomar una palabra en su sentido directo y en el figurado en
una misma frase, o bien en dos de sus significados diferentes. Se le conoce también bajo el
nombre de juego de palabras (Galindo et. al., 2005).
Las figuras retoricas tienen una utilidad no sélo estética, sino una funcidén lectiva, pues son
imprescindibles para codificar y comprender con eficacia cualquier mensaje. Esta dualidad
funcional de las figuras retéricas le permite al cronista imprimirle una mayor belleza al
lenguaje, asi como los requerimientos minimos que debe cumplir todo producto comunicativo.
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1.1.2.2 Formas elocutivas: narracion, descripcion y dialogo
La crénica, como relato que es, utiliza las formas elocutivas narracion, descripcién y didlogo.
Segun el profesor espafiol Martin Alonso (1958), estas se definen como categorias estéticas del
estilo. En la cronica es de especial importancia la narracion, pues el periodista intenta
conmover al lector, suscitar su interés, presentandole los hechos de manera verosimil.
A decir Gonzalo Martin Vivaldi:
Narrar es contar una o varias acciones. La narracion es una escena compleja, y, también, un
encadenamiento de escenas. (...) la narraciéon intenta averiguar o conocer, ademas de las
acciones, sus causas morales; los sentimientos, el caracter, en suma, que impulsa a actuar a los
personajes en un sentido determinado (2008: 213).
En la narracion resulta elemental la verosimilitud: “No basta con que los hechos sean
verdaderos, es preciso que lo parezcan para ser bien comprendidos; hay que presentarlos como
verosimiles, indicando causas y motivos de acciones y el modo como tales hechos se han
producido” (Martin, 2008: 222). En el logro de esta verosimilitud es muy importante que la
idea sea “vista” por el lector, o sea que el lenguaje y sus figuras cumplan con su papel lectivo,
comunicativo, de hacer creible el relato.
Una narracion debe siempre versar sobre o humano, lo cual no significa que solo deba hablar
sobre el hombre, pues otros elementos de una narracion bien pueden humanizarse, por ejemplo
un perro, una rosa o cualquier individuo del reino animal o vegetal.
Vivaldi (2008) sefiala que la unidad y el movimiento son las leyes fundamentales de la
narracion. La unidad se consigue con el hallazgo de un punto de vista, es decir el centro de
interés del relato. Unas veces este centro sera el personaje, otras lo sera la accion central, en
ocasiones atraera nuestra atencion un objeto del mundo material y otras un problema moral. El
punto de vista de la narracion tiene que ver con el factor de economia, puesto que se refiere a
aquellos elementos centrales, imprescindibles, de la trama.
En ese sentido, en el Manual de Redaccion e investigacion de Carmen Galindo, Magdalena
Galindo y Armando Torres Michda (2005) se teoriza sobre dos elementos contradictorios, pero
necesarios en el relato de la crénica: la distension y el correlato. El término correlato es
utilizado por los estructuralistas para subrayar el hecho de que en una narracion, una vez
destacado un elemento, este debe tener una consecuencia en el relato. Mientras, la distension es
un factor de despilfarro, que se usa en toda narracién para alargar el relato, es valido en este
caso insertar dialogos reales o ficticios que situan a los lectores en una atmésfera determinada.
La crénica suele contener, junto a la historia principal, otras secundarias que sirven para darle
verosimilitud e interés, introducir o caracterizar un personaje. Uno de los errores de las malas
cronicas es no saber centrarse en aquellos elementos que son significativos, es decir, en no
encontrar el centro de intereés.
Narracion y descripcion han estado siempre unidas, prevaleciendo unas veces una u otra. “Hoy
dia es mas comun el predominio de la narracion sobre la descripcion, a la inversa de la
literatura del siglo XIX, en la que se concedia mayor importancia a la descripcion sobre la
narracion” (Galindo et. al., 2005: 73). Es indudable la importancia de la descripcion para situar
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al lector en un ambiente, para enraizar el relato o simplemente para indicar el caracter de un
personaje en su entorno.
La diferencia fundamental entre la descripcion y la narracion reside en que, mientras la
primera se contenta con fijar el aspecto externo, la segunda tiene como principio la accion y
emplea frecuentemente el verbo y el sustantivo concreto como medio de expresion (Alonso,
1958).
En el Curso de Redaccion de Gonzalo Martin Vivaldi se afiade:
La descripcidn es la pintura animada de los objetos. Es un cuadro que hace vivibles las cosas
materiales. La descripcidn ha de ser viva. Dar la ilusion de la vida por medio de la imagen y del
detalle material, he aqui el fin de la descripcion. Una descripcion es buena cuando esta viva, y
esta viva si es real, vivible, material, ilusionante (2008: 107).
Describir entonces es conseguir que se vea algo, un objeto material o un proceso espiritual, se
trata pues de un ingrediente indispensable de la verosimilitud del relato. No es acumular
mecanicamente detalles sobre algo, ni la exhaustividad de la fotografia, sino la captacion del
detalle llamativo, enérgico y definitivo.
Vivaldi (2008) distingue entre la descripcion literaria y la técnica, referida la primera a un
interés artistico y la segunda a la exhaustividad cientifica de dar a conocer un objeto en sus
partes y utilidad. Pero basicamente segln el propio tedrico espafiol, hay tres tipos de
descripcion: pictorica, topografica y cinematogréfica.
En la descripcion pictorica el objeto descrito y el sujeto que describe estdn ambos inmoviles.
Situacion anéloga a la de un pintor ante un cuadro cualquiera, se debe tener en cuenta la luz, el
color, la distribucién proporcionada de las masas y la delimitacion de la escena.
Por su lado, la topografica tiene como caracteristica que el objeto descrito esta inmovil y el
sujeto que describe, en movimiento. El cronista viaja y observa el paisaje desde un tren o un
avion por ejemplo. En este caso el relieve es fundamental.
Se estd en presencia de una descripcion cinematografica cuando el sujeto que describe
permanece inmaovil, mientras que el sujeto descrito estd en movimiento. Situacion analoga a la
de un desfile militar. Importa la impresién de movimiento, destacar la variedad y traer a primer
plano lo més sobresaliente del desfile.
Acerca de la utilidad del didlogo dentro del relato, es valido tener en cuenta el criterio de Luis
Sexto (2006), cuando sefiala que esta forma elocutiva suele operar como hecho dramatico,
permitiendo la progresion de la historia y caracterizando a los personajes. Sin embargo, se trata
s6lo de un ingrediente, que en algunos escritores puede ser imprescindible [como Hemingway],
y en otros no [el caso de Alejo Carpentier].
El didlogo puede introducirse en tres formas o estilos. El estilo directo consiste en citar
textualmente lo que dice el personaje, los verbos declarativos no se ligan a ninguna conjuncion,
esto le da mayor veracidad al texto. El estilo indirecto se usa para dar una idea sucinta y general
de una opinion o de un dialogo, no es imprescindible reproducir textualmente lo que el
personaje ha dicho, pues el narrador habla por el personaje y debido a esto, los verbos
declarativos se vinculan mediante conjunciones. En el estilo semidirecto, también Ilamado
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indirecto libre, lo mas importante es la supresion del verbo declarativo, se insinda que se va a
citar a alguien y a la vez no se hace uso de la conjuncion que (Martin, 2008).

El uso de las formas elocutivas se perfila asi como una de las herramientas elementales en
estilo del cronista, ya que son un vehiculo para expresar emociones y establecer ese nivel de
empatia con el lector tan tipico del género. A la vez realizan funciones cruciales dentro de todo
relato, pues le aportan movimiento e interés, lo sitan en un ambiente determinado y
contribuyen, en suma, a su verosimilitud.

1.2 Definicion tedrica y funciones sociales del mito
Una definicion tedrica de mito, aunque necesaria, resulta no obstante harto espinosa. Se le ha
identificado en contraposicion al logos, o sea la razén. Fue visto, desde los filésofos griegos®
hasta los positivistas, como un falso conocimiento, una historia fabulosa e incierta, propia de
pueblos atrasados. Un estudio medular sobre el tema, La Rama Dorada del antropélogo inglés
James George Frazer (2008), define al mito como una interpretacion errénea de la naturaleza y
coloca a la magia en un estadio inferior de la evolucion humana, que pasando por la religion,
tiene su meta en la explicacion cientifica y racionalista. La esencia de la mencionada polémica
entre logos y mito, quedaba asi resuelta para Frazer a través de las leyes de la evolucion, punto
de vista que tiende de una forma u otra a desdefiar al mito, calificAndolo de vision equivocada,
cuyo uso sélo es propio de culturas primitivas.
Inspirado en Frazer, pero reconociendo las limitaciones del evolucionismo, el antrop6logo
polaco Bronislav Malinowski, se centrd en la importancia practica, y por tanto la vigencia, del
mito en las culturas &grafas y tradicionales contemporaneas.
Las narraciones circulantes en una comunidad indigena, viven en el medio cultural de la tribu y
no meramente en la narracion. Con ello quiero significar que las ideas, emociones y deseos
asociados a tal o cual historia, experiméntanse no sélo en la narracion del relato, sino también en
ciertas costumbres, reglas morales o procedimientos rituales por los que se cumple la contraparte
del relato (Malinowski, 2009: 41).
El antropdlogo polaco insiste en que para desentrafar la naturaleza del mito, hay que apartarse
de las visiones reduccionistas que lo ven solo en el papel, separado de su entorno de
reproduccion, donde el ritual se hace presente. En las culturas agrafas, el mito no sélo es visto
como verdadero, sino que desempefia un papel fundamental: “El hecho cultural es un
monumento que incluye el mito, en tanto el mito es mirado como la causa real que ha
producido la regla moral, el agrupamiento social, el rito o la costumbre” (Malinowski, 2009:
50). Al mirarlos como venerables y sagrados, los mitos cobran para estos pueblos un valor

2 Compartian esta postura Epicuro, Platon, Aristoteles, Xendfanes de Colon, Anéledes de Mantilea y Palaifatos.
Para Plat6n el mito es una ficcion ilusoria y engafiosa de la realidad y de la divinidad, por lo que debe ser excluido
de la educacion de los jovenes, sin embargo €l mismo se sirvié del mito para exponer su doctrina filoséfica. En su
Metafisica, Aristoteles escribid: “Pero las sutilezas mitolégicas no merecen ser sometidas a un examen serio.
Volvamos maés bien al lado de los que razonan por la via de la demostraciéon” (1994). Para los griegos, “mythos
termind siendo todo lo que no puede existir en realidad” (Eliade, 1963: 3).
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funcional, utilitario, practico. Asi, segun su perspectiva funcionalista, Bronislav Malinowski
define al mito de la siguiente manera:
Estudiandolo vivo, el mito no es un simbolo, sino la expresion directa de su tema; no es una
explicacién que satisfaga un interés cientifico, sino la resurreccion de una realidad mediante el
relato, para satisfaccion de profundas necesidades religiosas, aspiraciones morales, convenciones
sociales y reivindicaciones; inclusive para el cumplimiento de exigencias practicas. EI mito
cumple en la cultura una funcién indispensable: expresa, exalta y codifica las creencias; custodia
y legitima la moralidad; garantiza la eficiencia del ritual y contiene reglas practicas para
aleccionar al hombre. Resulta asi, un ingrediente vital de la civilizacién humana; no un simple
relato, sino una fuerza activa tesoneramente lograda; no una explicacién intelectual o una fantasia
artistica, sino una carta pragmatica de fe primitiva y sabiduria moral (2009: 44).
Definicion que se aparta del reduccionismo positivista de ver al mito como mentira, historia
fabulosa, patrimonio de culturas poco evolucionadas. Asi, segin este planteamiento
funcionalista, el mito no es sélo un relato, sino una realidad viva, una garantia, un estatuto y a
menudo también una guia practica. La sociedad, con sus ritos, ceremonias, costumbres y
organizacion, es resultado de un evento mitico. Para Malinowski el mito esta presente en todas
las facetas de la vida humana, ya que su funcion es ofrecer una respuesta cultural [que no
racional], a las preguntas existenciales basicas: razén de existir, razon de todo lo que rodea al
hombre, etc. EI mito justifica, sostiene culturalmente un estado sociolégico, en un momento
historico determinado:
Cada cambio histdrico crea su mitologia, que esta, sin embargo, sélo indirectamente relacionada
con el hecho histérico. EI mito es un residuo de la fe viviente, necesitada de milagros; del status
sociolégico que demanda precedentes, y de las reglas morales que requieren sancién
(Malinowski, 2009: 43).
Se trata de una fuerza cultural muy laboriosa, ahi reside la esencia de su funcionalidad, su
utilidad pragmatica. Segun esta teoria de Malinowski (1948), los mitos tienen tres funciones:
narraciones cuya finalidad consistia en mantener y favorecer la solidaridad social y la cohesion
de los grupos; narraciones que legitimaban, por referencia a un tiempo remoto, las instituciones
sociales y normas de conducta de un pueblo; narraciones que aludian de manera indirecta o
simbdlica a la estructura de una sociedad y que, en ocasiones, se encuentran unidas al ritual. En
la comprension tedrica del mito, resulta imprescindible esta profunda asociacion que
Malinowski establece “entre el mito y el rito, entre la tradicion sacra y los moldes de la
estructura social” (1948: 35).
No es el mito una mera ficcion, sino una realidad primordial e imprescindible, que proporciona
al estado socioldgico, al ritual religioso y las normas morales, un halito de antigliedad que los
justifica. “En resumen, la funcion del mito consiste en fortalecer la tradicion y dotarla de
mayor valor y prestigio, remontandola a una primera realidad mas elevada, mejor y mas
sobrenatural” (Malinowski, 2009: 42).
La escuela simbolista de antropologia y en particular el influyente filésofo rumano Mircea
Eliade, introdujeron el elemento del arquetipo o sea, el componente colectivo que garantiza la
continuidad del mito. Existen en el mito una serie de elementos repetitivos, estos arquetipos
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representan categorias y valores firmes, aceptados por el inconsciente colectivo y que brindan
fundamento ideoldgico y marco tedrico para el desempefio de las empresas sociales. De ahi que
no sea necesario conocer la mitologia, para vivir los grandes temas miticos. En tal sentido,
segun Mircea Eliade, la memoria colectiva tiene un caracter ahistérico, la reactualizacion del
mito a traves del rito es un regreso al tiempo primordial, una irrupcion del tiempo fuerte de los
origenes. La explicacion de esto reside en que el relato mitico va acompafiado de un poder
maégico-religioso, en el que se cree.
Segln Mircea Eliade (1963), mediante el rito se resucita el mito, se vuelve a ese tiempo
fabuloso y arquetipico, el llamado tiempo fuerte y, por consiguiente, se hace uno de alguna
manera contemporaneo de los acontecimientos evocados, se comparte la presencia de los seres
sobrenaturales. En una férmula sumaria, se podria decir que al vivir los mitos, se sale del
tiempo profano, cronoldgico, y se desemboca en un tiempo cualitativamente diferente, un
tiempo sagrado, a la vez primordial e indefinidamente recuperable.
Como critica a esta vision ahistdrica del arquetipo mitico, se podria acotar que se aparta de los
contextos culturales e historicos concretos. EI mito se mantiene asi, vivo en el inconsciente
colectivo, listo para reaparecer y reactualizarse a través del rito. “No se trata de una
conmemoracion de los acontecimientos miticos, sino de su reiteracion” (Eliade, 1963: 10).
A través de este eterno retorno mediante el ritual, el mito revela que el mundo, el hombre y la
vida, tienen un origen y una historia sobrenatural, y que esta historia es significativa y ejemplar.
Al ser vivido como una experiencia presente, que tiene como funcion servir de modelo para
empresas sociales, esta percepcion del mito también se aparta de la vision reduccionista, que lo
trata como un falso conocimiento.
Los estructuralistas, en especial el antropologo francés Claude Lévi-Strauss, también se
ocuparon de definir el mito. En su libro Antropologia Estructural, Strauss dice que el mito esta
en el lenguaje y mas alla del lenguaje, en ese sentido define al mito como:
...Ese modo del discurso en el que el valor de la formula traduttore/traditore, tiende
practicamente a cero. En este sentido, el lugar que ocupa el mito en la escala de los modos de
expresioén linglistica es el opuesto de la poesia. Esta es una forma del lenguaje extremadamente
dificil de traducir a una lengua extranjera, y toda traduccion entrafia multiples deformaciones. Sin
embargo, el valor del mito como él mismo, persiste a despecho de la peor traduccién, sea cual
fuere nuestra ignorancia de la lengua y la cultura de la poblacién donde se lo ha recogido (Levi-
Strauss, 1995: 235).
Lévi-Strauss se propone explicar por qué los mitos de disimiles culturas, son tan parecidos. En
su libro Lo crudo y lo cocido (1968) se refiere a que estos ofrecen estructuras basicas de coémo
entender las relaciones humanas. Estas relaciones, como el pensamiento humano en general, se
explican a partir de pares binarios, oposiciones que forman la estructura basica de todas las
ideas y conceptos de una cultura. Para Lévi-Strauss, los mitos estan compuestos por mitemas,
que representan contrarios irreconciliables, como el bien y el mal, creacién contra destruccion,
vida frente a muerte, o dioses contra hombres. La variacion de estos mitemas, impone cambios
al mito a lo largo de la historia, e incluso lo transforma de historia sagrada, en cuento, leyenda
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o mera literatura. Al equiparar estructuralmente el pensamiento cientifico con el pensamiento
mitico, queda zanjada la diferencia mito/logos, pues esto quiere decir que el hombre desde los
inicios ha pensado siempre igual de bien.
Otra corriente importante que se dedicd al estudio del mito fue la escuela psicoanalitica,
inaugurada por el médico y neurdlogo austriaco Sigmund Freud y seguida por el psiquiatra
suizo Carl Jung. Para Freud, los mitos expresan pulsiones y conflictos reprimidos en el
subconsciente, como sucede con el famoso complejo de Edipo. Segin Jung, los mitos son
simbolos basicos que expresan arquetipos de un subconsciente colectivo y universal (Marichal,
2011).
Se ha querido dejar casi para el final, la definicion que diera Federico Nietzsche sobre el mito,
no porque se le crea portador de una teoria totalizadora sobre el tema, sino porque contempla
una férrea defensa del mito como forma de conocimiento, no obstante su intencion de
colocarlo por encima de la filosofia y la racionalidad. Para él, el mito no es un pensamiento
prefilosofico [sin logos, ilégico]. Antes bien se trata de otro paradigma racional distinto de la
razon filosofica, mentira piadosa que segun él inauguro el recurso al subterfugio y al discurso
huidizo. En tal sentido, la filosofia es para Nietzsche un alejamiento de la verdad, una historia
de decadencia, donde se abandona la Unica vision cierta y radical del mundo: el mito
(Abbagnano, 1996). EIl punto de vista del filésofo aleman expresa una simple verdad: el mito
puede ser identificado en definitiva con el logos, debido a que parte de la realidad misma.
Vision refrendada por la postura marxista, que califica al mito como una manifestacion
concreta de la dimension ideal de la vida social (Marx y Engels, 1974).
Son varias pues las teorias que confluyen en no desdefiar al mito, ni estigmatizarlo como una
forma inferior de conocimiento. Antes bien, su papel en la vida deviene imprescindible,
sirviendole de sustento, modelo y justificacion en muchos aspectos. En consonancia, la
presente investigacion asume como concepto de mito el expuesto por Mircea Eliade en su libro
Mito y Realidad:

Constituye la historia de los seres sobrenaturales. Esta historia se considera absolutamente

verdadera (porque se refiere a realidades) y sagrada (porque es obra de los Seres Sobrenaturales).

El mito se refiere siempre a una creacion, cuenta como algo ha llegado a la existencia o0 cdémo un

comportamiento, una institucién, una manera de trabajar, se han fundado; esta es la razon de que

los mitos constituyan los paradigmas de todo acto humano significativo. Al conocer el mito, se

conoce el origen de las cosas y, por consiguiente, se llega a dominarlas y manipularlas a voluntad;

no se trata de un conocimiento exterior, abstracto, sino de un conocimiento que se vive

ritualmente, ya al narrar ceremonialmente el mito, ya al efectuar el ritual que le sirve de

justificacion. De alguna manera o de otra, se vive el mito, en el sentido de que estd dominado por

la potencia sagrada, que exalta los acontecimientos que se rememoran y actualizan (1963: 10).
Esta definicion que ve en el mito el paradigma de todo acto humano significativo, tiene sin
embargo como limitante el no tomar en cuenta las condiciones sociales concretas en que el
mito se reactualiza, en que el paradigma [la historia ejemplar de los seres sobrenaturales] se
muestra a traves del rito [para Mircea el inconsciente colectivo tiene un caracter ahistérico].
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Debido a esto ultimo, el presente estudio ha tenido en cuenta ademas que la realidad del mito
esta en su funcion social, por lo que se asume tambiéen la teoria que expusiera Malinowski,
sobre el papel del mito en un contexto historico y social determinado.

1.2.1 El componente méagico del mito
Uno de los componentes esenciales del mito es el magico. Segun James George Frazer (2008),
los principios del pensamiento en que esta basada la magia pueden resolverse en dos leyes: la
Ley de Semejanza, 0 magia homeopatica [también llamada imitativa] cuyo basamento esté en
que lo semejante produce lo semejante; Ley de Contacto o Contagio [0 magia contaminante],
que establece que las cosas que una vez estuvieron en contacto, se interactdan reciprocamente a
distancia, aun después de haber sido cortado todo contacto fisico. Este autor define a la magia
como un sistema falso de leyes naturales, pero para Bronislav Malinowski (1948), la magia
tiene una funcién social bien definida y nada desdefiable.
Segun Malinowski, la intima funcion de la magia consiste en colmar vacios e ineficiencias en
actividades que, aparte de ser altamente importantes [como el embarazo, condiciones
meteoroldgicas, etc.] no son del todo dominio del hombre. La magia esta alli donde rige el azar
y lo imprevisible, de esta forma estd asociada a los destinos y quehaceres cotidianos,
domeésticos incluso. No puede encontrarse la magia en esos terrenos donde los logros estan
asegurados por medio de la ciencia y la tecnologia. Debido a que la magia es vivida por sus
creyentes como una respuesta a sus necesidades y fines précticos, resulta por ello una
pseudociencia, ya que se rige por leyes teodricas que dictan el modo segun el cual tiene que
realizarse algo para que resulte efectivo.
La magia nunca se origing, o se cred, sino que simplemente ha existido desde el principio como
un agregado sobrenatural a la vida cotidiana. Los mitos s6lo cuentan cuando y dénde entro en
el hombre determinada magia o poder.
De esta suerte la esencia de la magia consiste en su integridad tradicional. La magia sélo puede
ser eficiente si se ha transmitido de una generacién a otra sin falta ni pérdida, hasta llegar al
presente desde los tiempos primigenios. Por consiguiente, la magia tiene menester de un arbol
genealdgico, o sea, de una clase de pasaporte tradicional en su viaje por el tiempo (Malinowski,
1948: 25).
Otra importante funcién de la magia esta en que justifica las pretensiones socioldgicas de quien
la ejerce, modelando asi el ritual y respaldando la verdad de dicho credo. En consonancia con
ello, el surgimiento de la supremacia social se debe primariamente a la magia, pues esta ha
funcionado desde siempre como justificadora del poder. Tales son los origenes de la realeza,
como lo explica James Frazer en La Rama Dorada.
La creencia y la practica de la magia, de acuerdo con la teoria funcionalista del mito, no surgen
del aire, sino que parten de un conjunto de experiencias que son ciertamente vividas, en las que
el hombre recibe la revelacion de su poder para alcanzar un efecto deseado. EI mito, como se ve,
no es la mera narracion, sino que actia como la validacion tacita de un ritual magico,
historiandolo y apuntalandolo de una generacion a otra con nuevos testimonios sobre su eficacia.
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Capitulo 11: Referentes Histdricos

1 La prensa remediana, origen y desarrollo®

San Juan de los Remedios de la Sabana del Cayo surge como asiento poblacional espafiol el 3
de mayo de 1513, dia de la Santa Cruz, bajo el nombre de Sabana (Farto, 2008). El pueblo,
constituido en feudo oficial de Vasco Porcallo de Figueroa a partir de que dichas tierras le
fueran mercedadas por Diego Velazquez en 1514, s6lo tendria cabildo propio para 1545, raz6n
que ha generado un conjunto de confusiones sobre la fecha fundacional.

Tras un periodo de luchas intestinas que dividieron la villa y provocaron el éxodo de una parte
de sus habitantes al Hato de Antdn Diaz y a la consiguiente fundacion de Santa Clara, el
desarrollo econdmico de Remedios marcharia con lentitud hasta fines del siglo xvii. Luego de
la Revolucién Haitiana, florecieron numerosos ingenios en la jurisdiccion, coincidiendo con el
boom azucarero cubano. Situacién econémica que siguid en ascenso a todo lo largo de la
primera mitad del siglo xi1x, alcanzando su cenit en la década del cincuenta, llegando a ser la
comarca de mayor produccién azucarera en el departamento.

Este rapido avance estuvo muy relacionado con el comercio directo que era mantenido con
Estados Unidos. Fue tanto el desarrollo remediano en esa etapa, que los propios historiadores se
asombran de que: “la crisis econdémica del afio 1857, reeditada en 1866, con periodos de
reanimacion y depresion entre ellas en toda Cuba, parece no haber tenido un efecto especial en
Remedios. Analizando atentamente las actas capitulares, la prensa de la época y otros
documentos, sélo hemos podido encontrar quejas ocasionales, cuando no asombro ante la
crisis, en medio de optimismo generalizado” (Venegas, 1956: 62).

Durante este periodo de alza econémica de mediados del siglo, aparecio la prensa en Remedios.
Hasta ese momento sélo habian existido los manuscritos informativos, casi siempre redactados
por el presbitero, como Los Bandos del Buen Gobierno, en los que la Casa Consistorial o el
propio alcalde dictaban las normas de convivencia en la villa en cuanto a limpieza de las calles
o0 el uso de la ropa, asi como noticias de La Habana y Espafia. Los iniciadores del primer
periodico en la villa fueron Francisco Javier Franch y Ramoén Reyes, el primero cura y el
segundo médico, quien ademas fue el introductor de la imprenta en la comarca.

Este primer periodico llamado EI Boletin era un bisemanario econoémico y mercantil
inaugurado el 3 de agosto de 1852, que a partir de 1857 comenz0 a salir diariamente. Constaba
de dos hojas, su primera pagina era la Seccién Oficial, dedicada a los anuncios del
Ayuntamiento, la segunda plana se consagraba a los articulos de fondo, la tercera al servicio
publico y la ultima, a diversos anuncios particulares. Durd hasta fines de 1861 y nunca se
ocupd de asuntos politicos.

® para confeccionar este segmento de la investigacion, fueron de gran utilidad el libro La prensa en Remedios y
su jurisdiccion de José A. Martinez Fortin, asi como las opiniones vertidas al respecto por el periodista
villaclarefio Luis Machado Ordext, especialista en temas histéricos y culturales.
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En este primer periodo [hasta la Guerra de los Diez Afos] salieron también a la luz: La Razén
[1861-1863], La Atalaya [1863-1868], EI Porvenir [1864-1867], y El Heraldo [1866-1869].
Casi todos fundados por cubanos, a excepcion de La Atalaya, que, creada y redactada por
espafoles, era de ideas mas conservadoras. Se ocuparon de asuntos locales y de literatura, sin
tocar la politica a causa de la fuerte censura. Figuras cimeras de este periodo de la prensa
remediana fueron: José Ledn Albernas; Francisco Javier Balmaseda, intelectual imprescindible
de las letras cubanas, autor de las célebres Fabulas Morales que sirvieron de texto en las
escuelas publicas del pais; Teodosio Montalvan y los hermanos Andrés y Alejandro del Rio,
entre otros. Periodistas cuya calidad profesional, a decir de Luis Machado Ordext, (2012, en
entrevista concedida para la investigacion) colocaron al periodismo remediano de la época
entre los mejores del pais.

Segun José Andrés Martinez Fortun (1925), la Guerra de los Diez afios fue fatal para el
periodismo remediano. Todas sus publicaciones desaparecieron y buena parte de sus
redactores, confinados en Fernando Poo (como Albernas y Balmaseda). La prensa ideoldgica
de tendencia liberal fue suprimida, quedando solo la puramente integrista y aquella que solo
trataba asuntos literarios y trivialidades de sociedad.

Entre los periddicos integristas estaban: El pabellon de Castilla [1869], EI Madrilefio [1869-
1870], El Espafiol [1870-1872], El Centinela [1871-1872], El Centinela Espafiol [1873], El
Leon Espafol [1873-1882]. Circulé en medio del panorama editorial de esos tiempos, el
periodico El Casino de Artesanos [1872-1881], gracias a los esfuerzos de su director Teodosio
Montalvan y de otros periodistas, como Pastor Valera, Antonio L. Gavilan y el propio Facundo
Ramos y Ramos. Acota Martinez Fortun (1925) que la prensa de este periodo era inferior a la
anterior.

Se destaca El Leon Espafiol, propiedad del Casino Espafiol de Remedios, que llegé a tener
suscriptores dentro y fuera de la villa, en especial a partir del 1 de enero de 1876, cuando
modificd sus contenidos, dejando mas espacio a las noticias de la guerra y del mundo y menos
al editorialismo y los articulos de fondo. Tras la contienda se convirtio en érgano del partido
Unién Constitucional en la comarca, que sostuvo varias polémicas con el autonomista El
Criterio Popular.

Tras la Guerra Grande, Remedios se dividi6 en dos tendencias: los autonomistas, con su érgano
El Criterio Popular y los integristas con El Ledn Espafiol. Fue esta una época prolifica en
publicaciones locales, en coincidencia con el ajuste de cuentas que segin Ambrosio Fortnet
(2002) estaba teniendo lugar en el pais con respecto a la censura. Surgen: El Remediano
[fundado en1878 por Facundo Ramos y Ramos], Juventud [1878-1879], El Casino de Recreo
[1879-1884], La Constitucion [1882-1888], La ldea [1888-1891], Patria [1893-1895], El
Bombero [1881], El Pitirre [1882], EI Murciélago [1882-1883], El Bufiuelo [1882-1883], La
Linterna [1882-1883], La Mafana [1884], ElI Catcher [1887], La Cotorra [1887], EI Deber
[1892], EI Colono [1894], El Reformista [1894] y El Sinsonte [1894-1895].

El periodismo remediano ocupa un lugar cimero en relacion con los afios precedentes y, por la

calidad de sus contenidos y el alto profesionalismo de sus redactores, merece un mayor estudio,
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segun sefiala el historiador José A. Martinez Fortan (1925). Ademas, a decir de Luis Machado
Ordext (2012), estas publicaciones, sobre todo El Criterio Popular, circularon no sélo por la
entonces extensisima jurisdiccion remediana [que abarcaba el centro norte de Cuba desde los
limites con Sagua la Grande hasta las localidades avilefias de Chambas y Mordn], sino en la
capital de la nacién y en otras ciudades de importancia, inclusive en el extranjero. Dato que
avala aun mas la pertinencia de estudiar las interioridades de dicha prensa.

Caracterizaron a esta etapa, ademas de las polémicas entre autonomistas e integristas, el
surgimiento de un nutrido grupo de periodiquitos satiricos [asi los llama el propio José A.
Martinez Fortin] que contendian entre ellos y con los de mayor importancia. Se destaco entre
estos EIl Pitirre, con su seccion La Pitirrada, de gran aceptacion popular. La Cotorra era otro
bisemanario satirico, en su programa decia que era “ajeno a todo chocolateo y que haria uso de
su pico y de su lengua para denunciar y corregir abusos, bien del régimen politico o bien del
gubernativo”, (Martinez, 1925: 48). Se destacd esta Gltima publicacion por sus encendidas
polémicas con autonomistas e integristas, causa que llevo a su director a prision.

También es tipico de esta etapa el surgimiento de otros periodicos dedicados al deporte [los
populares sports], pioneros del periodismo deportivo en Cuba a decir de Luis Machado Ordext
(2012), que evidenciaron la influencia de la cultura norteamericana en la isla, asi aparecen: El
Catcher, El Pitcher y EI Umpire.

De gran trascendencia fue la salida en 1894 de la revista ilustrada El Sinsonte, dedicada a
promover la obra de los més destacados periodistas locales. Esta publicacion, considerada por
Martinez Fortun (1925) como de lujo, representd los ideales de la clase burguesa remediana,
auspiciando bailes y concursos de belleza, asi como otros eventos de sociedad.

Con la Guerra Necesaria, desaparecen buena parte de los periddicos locales, sobre todo a causa
de la censura. En ese instante, Facundo Ramos decide fundar EI Remediano, nombre que utilizé
en 1878 para otro periodico de corta duracion. Segun José Andrés Martinez Fortun (1925) el
nuevo 6rgano local pronto tuvo gran aceptacion, por la palpitante actualidad de sus articulos de
fondo, acota ademas el citado historiador que Ramos demostro, en los momentos econémicos
mas dificiles, ser un periodista excepcional, pues redactaba casi la totalidad del periddico. La
publicacion dejo de salir en 1897, con el regreso de El Criterio Popular a la palestra pablica.
Luego de la Guerra Necesaria, surgieron nuevas publicaciones que respondian a partidos y
tendencias politicas, como Las Villas por ejemplo, que era el érgano de la agrupacion
republicana. También se destacaron La Razon, La Legalidad y El Tiempo, representantes, a
partir de sus perfiles editoriales, de las diferentes facetas sociales, econémicas, politicas y
culturales de la sociedad remediana.

1.1 El Criterio Popular: criterio de una época

El primer nimero de El Criterio Popular, érgano autonomista remediano, aparecio el miércoles
18 de septiembre de 1878. Mostraba en portada un mensaje de luto, por haber fallecido Manuel
Pérez de Molina, notable escritor y fundador de El Triunfo, periddico auspiciado por el

autonomismo de La Habana.
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Por orden del periodista Teodosio Montalvan, los autonomistas remedianos pusieron al frente
de la nueva publicacion a Eduardo Ruiz y Garcia, quien habia estado involucrado en la
fundacién de otro 6rgano remediano, El Casino de Artesanos. Comenzé a salir El Criterio
Popular todos los miércoles, viernes y domingos con extension en un inicio de dos hojas de 53
por 35 centimetros y con abundante material (Martinez, 1925).

Acota Martinez Fortan (1925) que el periddico dedicaba su primera plana a los asuntos
oficiales y otros de diversa indole. La segunda y tercera contenia abundante lectura, con una
seccion poética y de gacetillas. Ademas, abordaba cuestiones econdmicas, sociales, literarias y
otros asuntos relacionados con la comarca, por cuyo progreso econdmico siempre abogo.
Sostenia las doctrinas del liberalismo autonomista, contendiendo con el integrista El Ledn
Espafiol. Luis Machado Ordext (2012) sefiala que durante el periodo de nuestras luchas
emancipadoras El Criterio Popular mantuvo un manto de silencio sobre la cuestion
independentista, criticando abiertamente a los cubanos que se decantaban por dicha opcién
politica.

Se tiraba inicialmente en la imprenta La Popular sita en la calle Amarguras [actual Alejandro
del Rio] nimero 43. En 1880 asumid la direccion del periodico el Dr. Pastor Valera y Saura,
quien cambié el lugar de impresion a San José numero 38, actualmente donde se encuentra
actualmente el hotel Mascotte. El nuevo director coloco reporteros del periddico en Vueltas,
Camajuani, Yaguajay, Caibarién y Taguayabon. Ya para entonces, “recibia El Criterio Popular
colaboraciones desde distintas capitales del mundo, como Madrid y México y habia aumentado
el nimero de péginas” (Martinez, 1925: 36).

En 1884 el periddico se confrontd en una polémica con las autoridades y la iglesia. Luego de
esta situacion, la censura y la escasez econdmica hicieron que dejara de publicarse. Sin
embargo, segun Martinez Fortan (1925) los autonomistas reunieron fondos y lograron hacerlo
reaparecer el 4 de diciembre de 1884, con salida bisemanal.

En 1885, muere el impulsor de El Criterio Popular, Teodosio Montalvan, quien a decir de
Luis Machado Ordext (2012) es reconocido aun por los historiadores de la prensa en Villa
Clara como un destacado intelectual, preocupado por el adelanto de Remedios. En 1886 el
joven literato Octavio Irio tomd la direccion del periddico y lo dot6 de un importante nimero
de nuevos colaboradores: Emilio Ayala, D. Alfredo Martin Morales, Ramon del Pino [director
de EI Camaguiey], Joaquin de Arrocha, entre otros profesionales de entonces.

A fines de 1886, en reconocimiento a la labor propagandistica hecha por El Criterio Popular,
los directores del autonomismo nacional visitaron la comarca. En 1888, comienza a recibir
correspondencia desde Paris, a cargo de Abelardo Pando y Noriega. También se inician las
polémicas con El Orden, érgano conservador, radicado en Caibarién. Ambas publicaciones
Ilegan a ser, segun Martinez Fortun (1925) paladines de la prensa en la jurisdiccion.

En los siguientes afios de 1891, 1892 y 1893 EI Criterio Popular se publicé diariamente, con
corresponsales en toda la comarca y en La Habana. Esto ocurrié bajo la direccion de Emilio
Ayala. Por esta época alcanzo el periodico su mayor esplendor, “no habiendo otro en la regién

que siquiera le igualase” (Martinez, 1925: 39).
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Durante la Guerra del 95, El Criterio Popular volvio a ser trisemanal, hasta 1896 en que dejé
de publicarse, debido al desbarajuste en que se encontraba el autonomismo, tras el relevo del
cargo al frente de la isla del General Martinez Campos. Con la llegada al poder del espafiol
Ramon Blanco, a fines de 1897, el periddico volvid a salir, bajo la direccion de Ayala. El 2 de
enero de 1898, la publicacion celebraba el nacimiento del Gabinete Autonomista de Cuba, el 1
de febrero se hizo otra vez diario y comenzo a utilizar el servicio telegrafico. Con el curso de la
guerra y la derrota de la metrdpoli, el diario deja de publicarse para siempre. Muere asi, el
mejor periddico que haya existido en Remedios, a decir del estudioso de la prensa local, José
A. Martinez Fortun y Foyo (1925).

1.2 El periodista cayero*Don Facundo Ramos y Ramos
Aqui tenéis al Dr. Facundo Ramos, descansando sobre el carapacho de un hermoso crustaceo que
hizo prisionero en El Tesico en la primavera del 94 y que tiene embalsamado en su gabinete de
estudio (Martinez, 1932:177).
Facundo Ramos naci6 en Madrid en 1848, en el seno de un hogar de clase media. Se gradu6 de
Medicina y Cirugia en 1872, embarcandose para La Habana casi de inmediato, donde sélo
Vivio seis meses, pues a inicios de 1873 llego a Remedios. Ejercié de médico, llegando a ser el
director del Hospital de Mazorra en la capital y estando al frente, durante casi toda su vida, de
la sanidad en la villa (Martinez y Martinez, 1932).
Pero més se conoce a Ramos como creador. Faceta donde mostro ser muy prolifico: periodista,
folclorista, ensayista, historiador, narrador, poeta y dramaturgo, son algunas de las etiquetas
que le preceden. Poco estudiada, su obra tiene una gran importancia, sobre todo las crénicas
costumbristas de su seccion Cosas de Remedios, del periddico El Criterio Popular, que
constituyen una radiografia totalizadora de la afieja cultura remediana, trascendencia que
reconocen los historiadores cubanos José A. Martinez Fortun y Carlos A. Martinez Fortin:
(...) fuente principal de nuestras tradiciones locales, obra que unida a la de Emilio Sanchez en
Trinidad, Manuel Martinez Morales en Sancti Spiritus y Antonio Berenguer en Santa Clara, han
de constituir un fuerte aporte a la historia villarefia, y una brillante contribucion al folclore
cubano, que tanto han tratado de descubrir y realzar los talentosos escritores Fernando Ortiz y
José Maria Chacon (1932: 11).
En su libro La prensa en Remedios y su Jurisdiccion, José Andrés Martinez Fortin (1925)
anota que no hubo periddico en la jurisdiccién de Remedios donde Facundo no colaborara
directa o indirectamente, llegando su prosa a ser apreciada ademas a nivel nacional, por sus
articulos de Postal de Remedios, seccion del Diario de la Marina que también atendia.
La pluma de Ramos se dejé ver ademés en: La Constitucion [que dirigié en 1887], El Criterio
Popular, El Orden de Caibarién [del que fue director entre 1893 y 1895], La Voz de

* Cayero significa remediano, pues Remedios se conocia popularmente como El Cayo, sobrenombre,
cuyo origen, varios estudiosos de la historia local trataron de explicar (entre ellos el propio Ramos), sin
que hasta la fecha esta cuestion quede bien clara. Para mejor documentacion sobre esto, consultese en las
paginas de El Criterio Popular, la polémica entre Facundo Ramos y Antonio L. Gavilan. Ramos, a pesar
de nacer en Espafia, solia llamarse a si mismo en sus escritos con el gentilicio de cayero.
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Camajuani, El Sinsonte, EI Remediano, La Razén, La Atalaya, Remedios llustrado, Juventud y
otras. En estas publicaciones aparecieron, ademas de su periodismo: sus cuentos, poesias y
obras de teatro, destacandose piezas dramaticas como el monologo EI Bombero, la zarzuela El
Portero, la comedia Casarse por carambola y el monélogo andaluz El Asistente.
Sobre las cronicas de Cosas de Remedios, José A. Martinez Fortun y Foyo y Carlos A.
Martinez Fortin dijeron “que como montafia gigantesca ascienden hasta las nubes,
destacandose y haciendo que su autor se destaque a su vez para ser admirado y estudiado”
(1932: 11). Alli, el autor plasmo los tipos sociales de su época y el ser remediano en todas sus
magnitudes: “Como costumbrista se muestra mas fuerte ain Ramos y Ramos. Mentira parece
que siendo espafiol, llegase a asimilar tan bien el lenguaje de nuestro pueblo. Habla como el
caballero mas encopetado, lo mismo que como el guajiro mas ignorante, o la negra orillera de
peor ralea” (Martinez y Martinez, 1932: I1). Rasgos estilisticos que coinciden a las maravillas
con el concepto que ofrece el investigador cubano Salvador Bueno sobre costumbrismo: “se
impone la obligacién de reproducir seres, cosas y habitos” (1953: 14).
El estilo de estas cronicas, segun José A. Martinez Fortin (1930), se distinguia del
culteranismo de la escuela francesa de Rubén Dario, forma imperante en los cronistas y
literatos cubanos de la época. La prensa de fines del siglo xix en Cuba se debatia entre el
farragoso editorialismo y el estilo informativo m&s moderno y directo. Segun Luis Machado
Ordext (2012) Ramos, demostrd ser un conocedor del periodismo mas actualizado.
Un articulo del propio Ramos aparecido en EI Remediano el 8 de diciembre de 1897, titulado
El periodismo de hoy, evidencia que en efecto, estaba al tanto y practicaba las méas elementales
normas del periodismo informativo por entonces en alza, caracterizado por el relato de los
hechos y la elision del lenguaje aleccionador o doctrinario:

El corte del periodismo moderno, tal como se ha acreditado en Madrid y Paris, consiste en

publicar articulos cortos, muchos sueltos y mucho noticiarismo local, regional y extranjero, que

es lo que el pueblo honrado y trabajador necesita, aquello que méas directamente puede interesarle.

Las vertiginosas corrientes de la moderna civilizacién se empalagan y hastian con articulos

kilométricos que nadie lee y con profundas disquisiciones politicas que a pocos interesan (Ramos,

1897: 3).
Segln dicho articulo, Facundo Ramos abogd siempre por la amenidad del estilo y la
inmediatez del mensaje, dirigido a reflejar las costumbres locales. A propdsito de tales
cualidades del autor de Cosas de Remedios, el periodista remediano Agustin Castro Palomino,
escribio en un articulo de la publicacion local El Sinsonte el 16 de junio de 1891 el siguiente
comentario: “Por su idiosincrasia gusta més de lo humoristico que de lo serio: su estilo llano
hace faciles sus lucubraciones y un tanto amenas por la galanura en la diccion que observa”
(Castro, 1891, citado en: Martinez, 1932: 94).
Aungue milité en el partido Union Constitucional o Integrista, Ramos entendia [y asi lo
escribid varias veces] que conservar la tradicion equivalia a defender la Patria. “Cuando se
inaugurd la Republica en 1902, se hizo casi de inmediato ciudadano cubano” (Martinez,
1932:32).
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Anota José Andrés Martinez Fortin (1925) que Facundo Ramos era un hombre que no gustaba
de retratarse: de él sdlo se conserva una caricatura que saliera en El Sinsonte [ver anexo 7].
Quizéas por su espiritu modesto, cualidad que alababa en €l la prensa remediana de la época.
Tampoco dejé descendencia, aunque si educé como suyos a cuatro sobrinos politicos. Se casé
con una edad ya muy avanzada, cuando fue diagnosticado de una peligrosa enfermedad en el
higado. Residio casi toda su vida en la villa remediana, en la calle Amarguras [actual Alejandro
del Rio], en la casa numero 51, donde escribi6 sus Cosas de Remedios.

Al finalizar la guerra en 1898 se mudo para la casa de dos pisos que hay en la calle Nazareno
[actual Antonio Maceo], esquina a Pi Y Margall, donde fallecio el 23 de mayo de 1912. Casi
inmediatamente, su obra cayd en el olvido, siendo rescatada por José A. Martinez Fortlin y
Carlos A. Martinez Fortin quienes, a partir de un manuscrito de Cosas de Remedios que
recopilara el propio Ramos, editaron un libro “no s6lo como homenaje a la memoria de su autor
y como deleite de los amantes del Cayo, sino como un complemento obligado a nuestra obra
Anales y Efemérides de San Juan de los Remedios y su jurisdiccion” (Martinez y Martinez,
1932: 11).

En cierta ocasion segun apuntan los hermanos José A. Martinez Fortin y Carlos A. Martinez
Fortin (1932) se propuso al Ayuntamiento de Remedios que se colocara el nombre de Don
Facundo Ramos y Ramos a una de las calles de la ciudad, mocion que fue rechazada por
haberse tratado de un espafiol. “Nada mas injusto, sobre todo si se mide el mérito de que siendo
extranjero, haya querido tanto a su hogar de adopcion, al punto de que segln cuentan, ya
anciano y a pocos dias de su muerte, Facundo Ramos no aguantaba que se ridiculizara a
Remedios. Gracias a sus escritos quedd retratado para siempre el espiritu de toda una
comunidad” (Martinez y Martinez, 1932). Observaciones que coinciden con lo expresado al
respecto por el también historiador Rafael Farto Mufiiz: “En la actividad de Ramos se observa
al intelectual que representa los intereses colectivos y es evidente la estrecha interrelacién
escritor-sociedad, obra-publico receptor, donde el lector no es un ente pasivo, sino que forma
parte de la trama y juega en ella un importante papel” (1991: 56).
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Capitulo I11: Fundamentos metodol6gicos

Para la presente investigacion descriptiva, cuyo objetivo general es caracterizar el tratamiento
periodistico de los mitos remedianos en las cronicas de Facundo Ramos, se ha requerido el
establecimiento de un conjunto de fundamentos metodoldgicos imprescindibles. Estos
sirvieron, en rigor, como instrumentos para alcanzar los objetivos propuestos.

Meétodos y técnicas:

Métodos:

1-Anélisis de contenido cualitativo (Alvarez y Barreto, 2010): Para caracterizar el tratamiento
tematico de los mitos remedianos, asi como el uso de las figuras retéricas y las formas
elocutivas narracion, descripcion y dialogo en las cronicas de Facundo Ramos.

2-Método bibliogréfico documental: Al consultar las obras tedricas disponibles acerca del
tratamiento periodistico, la cronica, las figuras retéricas y las formas elocutivas; asi como las
obras de los principales estudiosos de la tematica del mito. También, para estudiar el contexto
histérico en que se desenvolvid la prensa remediana del siglo XIX'y, en especifico, la figura de
Facundo Ramos.

Técnicas:

1-Entrevista estructurada: Al periodista Luis Machado Ordext, especialista en temas histdricos
y culturales de la prensa, para profundizar en la figura periodistica de Facundo Ramos y el
periodismo remediano de la época; con igual objetivo se entrevistd al escritor e investigador
Rogelio Menéndez Gallo, Director del Club Facundo Ramos, institucion dedicada a difundir y
homenajear la obra del periodista remediano; asi como a la investigadora Lesbia Marichal
Medina, autora de estudios sobre el tema del mito en Remedios. Tambien, a la Historiadora de
la Ciudad de Remedios Maria Victoria Fabregat, para recopilar datos histéricos sobre la figura
de Facundo Ramos.

2-Revisidn bibliografica documental: Al revisar y analizar el material bibliogréafico disponible
sobre tratamiento periodistico, cronica, figuras retdricas, formas elocutivas y mito.
Procedimiento que también fue utilizado con la finalidad de indagar sobre el contexto histérico
del periodismo remediano de la época y la figura de Facundo Ramos.

Tipo de investigacion

Descriptiva.

Triangulacion:

Quedara triangulada metodolégicamente, a traves del uso del Andlisis de Contenido para
caracterizar el tratamiento temético de los mitos remedianos, asi como describir el uso de las
figuras retoricas y las formas elocutivas. Ello incluye la implementacion del método
bibliogréafico documental y de la técnica de la revision bibliografica documental, asi como de la
entrevista estructurada, para apoyar y corroborar las inferencias anotadas como resultado de la
presente investigacion.
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Muestra:

Para el Andlisis de Contenido (AC) se tomd como universo: del total de 57 crdnicas de
Facundo Ramos publicadas en el periédico El Criterio Popular en 1895, se escogieron, a través
de un muestreo no probabilistico intencional por criterio del investigador, aquellas que
tratan temas relacionados con los mitos remedianos, o sea 12 crénicas. Ver anexo 1.

Categoria: Tratamiento periodistico

Subcategorias: cronicas y temas [mito]

Conceptualizacion:

Tratamiento periodistico: “Las diferentes formas que recibe el mensaje para su mejor
comunicacion y efectos consiguientes. Es la permanente delimitacion de las diferentes formas
que otorgan funcionalidad al lenguaje periodistico. La funcién periodistica implica un
tratamiento determinado del lenguaje, que permita cumplir con sus funciones sociales”
(Fagoaga, 1982: 10).

Cronica: Estilo libre, en el que lo objetivo y lo subjetivo se complementan. El nucleo es el
hecho noticioso, la informacion que le sirve de base. La forma es informativa y narrativa,
aproximandose al reportaje por la exposicion de los hechos y al articulo por el juicio personal
del cronista. No hay que atenerse a un orden descendente de la informacién. La narracion
requiere de gracia, es decir, de cierta dosis de imaginacion, agudeza, detalle y colorido. El
comentario puede aparecer expreso o eliptico, pero siempre soldado a la propia informacion. El
autor aparece personalizado, incluso puede narrar en primera persona. Se impone por lo general
el parrafo corto y la frase breve, el ritmo es rapido. El vocabulario es mas rico, trabajado y
pulido. Admite un grado superior de elaboracion literaria, con empleo de recursos estilisticos,
como la metafora, el simil, hipérbole e incluso cierta dosis, muy medida, de lirismo. Su
objetivo es iluminar determinado hecho o acontecimiento con una visién que subraya su
trascendencia, su significado, pero sin acudir a una argumentacién rigurosa, formal, directa,
sino mediante la descripcién de la realidad misma, de algunas pinceladas valorativas y del
manejo de factores de tipo emocional (Garcia, 1989: 131).

Mito: Constituye la historia de los seres sobrenaturales. Esta historia se considera
absolutamente verdadera (porque se refiere a realidades) y sagrada (porque es obra de los Seres
Sobrenaturales). El mito se refiere siempre a una creacion, cuenta como algo ha llegado a la
existencia 0 como un comportamiento, una institucion, una manera de trabajar, se han fundado;
esta es la razén de que los mitos constituyan los paradigmas de todo acto humano significativo.
Al conocer el mito, se conoce el origen de las cosas y, por consiguiente, se llega a dominarlas y
manipularlas a voluntad; no se trata de un conocimiento exterior, abstracto, sino de un
conocimiento que se vive ritualmente, ya al narrar ceremonialmente el mito, ya al efectuar el
ritual que le sirve de justificacion. De alguna manera o de otra, se vive el mito, en el sentido de
que estad dominado por la potencia sagrada, que exalta los acontecimientos que se rememoran y
actualizan (Eliade, 1963: 10).
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Operacionalizacion:

1- Tratamiento periodistico [Concha Fagoaga].

1.1- Temas.

1.1.1 Mito [Mircea Eliade].

1.1.1.1 Historia sobre seres y/o sucesos sobrenaturales.

1.1.1.2 Se transmite de generacion en generacion.

1.1.1.3 Se considera como verdadera.

1.1.1.4 Presencia del ritual.

1.1.1.5 Presencia de la magia [James George Frazer].

1.1.1.5.1 Magia Homeopética.

1.1.1.5.1 Magia Contaminante.

1.1.1.6 Funcion social [Bronislav Malinowski].

1.1.1.6.1 Narraciones cuya finalidad consistia en mantener y favorecer la solidaridad social y la
cohesion de los grupos.

1.1.1.6.2 Narraciones que legitiman, por referencia a un tiempo remoto, las instituciones
sociales y las normas de conducta de un pueblo.

1.1.1.6.3 Narraciones que aludian de manera indirecta o simbdlica a la estructura de una
sociedad.

1.2 Cronica [Julio Garcia Luis].

1.2.1. Figuras retoricas [Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michua].
1.2.1.1 En el plano de la sintaxis.

1.2.1.1.1 Elipsis.

1.2.1.1.2 Asindeton.

1.2.1.1.3 Polisindeton.

1.2.1.1.4 Digresion.

1.2.1.1.5 Enumeracion.

1.2.1.1.6 Repeticion.

1.2.1.1.7 Silepsis.

1.2.1.1.8 Quiasmo.

1.2.1.1.9 Hipérbaton.

1.2.1.2. En el plano del contenido.

1.2.1.2.1 Simil.

1.2.1.2.2 Metafora.

1.2.1.2.3 Prosopopeya.

1.2.1.2.4 Sinécdoque.

1.2.1.2.5 Metonimia.

1.2.1.2.6 Oximoron.

1.2.1.2.7 Litote.

1.2.1.2.8 Hipérbole.

1.2.1.2.9 Gradacioén.
36



1.2.1.2.10 Pleonasmo.
1.2.1.2.11 Antitesis.
1.2.1.2.12 Alegoria
1.2.1.2.13 Ironia.
1.2.1.2.14 Paradoja.
1.2.1.2.15 Dilogia.

1.2.2 Formas elocutivas [Gonzalo Martin Vivaldi].

1.2.2.1 Descripcion.
1.2.2.2.1Pictérica.

1.2.2.2.2 Topogréfica.

1.2.2.2.3 Cinematografica.
1.2.2.2. Narracion.
1.2.2.2.1Personaje como centro.

1.2.2.2.2 Acontecimiento como centro.
1.2.2.2.3 Problema moral como centro.

1.2.2.2.4 Objeto como centro.
1.2.2.3 Diélogo.

1.2.2.3.1 Estilo directo.
1.2.2.3.2 Estilo indirecto.
1.2.2.3.3 Estilo semidirecto.
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Capitulo IV Analisis de resultados

Mediante un Analisis de Contenido del tratamiento de los mitos remedianos en las cronicas de
Cosas de Remedios de Facundo Ramos, se constatd el reflejo de los aspectos de ambas
subcategorias. El siguiente capitulo ha sido construido a partir de las inferencias mas
significativas acotadas al respecto, contrastadas a veces con opiniones vertidas en las
entrevistas por especialistas, asi como con otros documentos de los anexos. La redaccién del
informe, al servirse del Analisis de Contenido Cualitativo, se apoya con fragmentos
ilustrativos, tomados de los textos de Facundo Ramos.

1 Tratamiento tematico del mito

A través del mencionado método se pudo determinar las teméaticas donde se evidencia el
tratamiento de los mitos remedianos, y realizar inferencias debidamente apoyadas desde la
teoria y en las opiniones vertidas por diferentes especialistas.

Los seres y/o sucesos sobrenaturales aparecen en muchas de las crénicas analizadas. Uno de los
casos mas ilustrativos consta en la crénica El Glije de la Bajada, cuando Facundo Ramos se
refiere al propio Giiije: “Parece ser que el Guije era un negrito muy feo, de unas seis cuartas de
alto, sumamente barbudo, dotado de una fuerza extraordinaria y de una agilidad extrema; a tal
punto que cuantos habian pretendido cogerle no lo habian conseguido” (1895j: 2).

El ser sobrenatural que méas abunda entre los mitos tratados por Ramos es el diablo o demonio
de la tradicion judeocristiana. Incluso el propio glije es visto como tal [el subrayado es
nuestro]: “el guije huyé veloz como el viento y saltando como un demonio que era” (Ramos,
1895j: 2). A continuacion, un fragmento de la crénica Jacinto Rojas, donde el propio Lucifer
habla por boca de una esclava llamada Leonarda [ver anexo 4]:

Yo, Lucifer juro a Dios Todopoderoso y a la Virgen Maria, a San Miguel y a todos los Santos del
Cielo y a vos que obedeceré en todo lo que me han de mandar los ministros de Dios en su nombre
para honra suya y libertad de esta criatura; y si por ventura quebrantase este juramento, quiero
gue Satands sea mi mayor contrario, y que se me acrecienten mas mis penas 70 veces de lo que
deseo. Amén (1895¢: 2).
Otra referencia importante a estos monstruos judeocristianos® aparece en la crénica La
Rondona, donde los seres sobrenaturales hablan, por boca de la poseida Maria Manuela:

Dicen que cuando la llamaban por su nombre en el momento del exorcismo, no les respondia;
pero si contestaba en el acto cuando citaban los nombres de los demonios que ella tenia en el
cuerpo, como Lucifer, Satands, Belcebu, etc., etc. (Ramos, 1895i: 2).
El diablo también fue detectado en la crdnica Por celos: “La gente de entonces dijo que aquel
negrito era el diablo o cosa parecida; una cosa sobrenatural” (Ramos, 1895g: 2). Otro ejemplo
consta en El Indio Martin, cuando se hace referencia a este ser, tenido por sobrenatural:

® Dice Fernando Ortiz que teoldgicamente el diablo cristiano fue definido por el Concilio de Toledo del afio 447, y
que este ser sobrenatural estd inspirado en dioses paganos provenientes de otras religiones y culturas, como la
divinidad egipcia Set, la asiria Ahriman, el griego Plutén, el hebreo Satan (que significa contrario, enemigo,
adversario), el indostanico Siva, o el capripedo Pan (1975: 38).
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Tan pronto se le veia en los egidos de esta ciudad, como en Seibabo, Pirindingo, o el

Guajén, pues caminaba 15 o 20 leguas en un dia, con una facilidad extraordinaria. Tanto

que las gentes sencillas llegaron a creer que no era un ser humano, sino un fantasma o

diablo en figura (Ramos, 1895k: 2).
Facundo Ramos le dedica una cronica entera a otro ser sobrenatural, procedente de la tradicion
clasica griega: La Sirena de Caibarién®. “Una sirena igual a aquellas que los antiguos
navegantes encontraban a cada rato en los mares de Sicilia y de Italia” (1895d: 2).
Ejemplos de seres sobrenaturales tratados por Ramos son ademas: el fantasma en la cronica La
Gritona de la Calle de La Mar (1895h); las brujas en Las diez en Remedios (1895a) y La Bruja
de San Salvador (1895c); el santo en El Santo (1895f); el maji gigante del Buenviaje, el
Perdizon del Tesico (una perdiz gigante), una jutia con garras, unos grandes y agresivos jubos y
un lagarto asesino, mentados todos en La Sirena de Caibarién (Ramos, 1895: 2). Asi como la
gallina gigante de la Plaza del Cristo, que no tenia cabeza y aparecia junto a sus pollitos; y el
cencerro del arria, ser invisible, cuya presencia solo podia notarse por el sonido, tratados ambos
en la cronica La Gritona de la Calle La Mar (1895h).
Un ser sobrenatural de gran importancia para Remedios es la Virgen del Buenviaje. Mito
reflejado por Ramos en la cronica Aparicion de la Virgen del Buen Viaje, trabajo periodistico
donde se detectaron los siguientes sucesos sobrenaturales [en el pasaje donde el autor se refiere
a los hechos acaecidos, luego de que la imagen religiosa fuera trasladada de la casa de un negro
devoto, llamado Tomas, a la Iglesia Mayor]:

Cuando llegaron al templo, la colocaron sobre un elegante altar y le cantaron un salve.

Después todo el mundo se retir6, dejando a la imagen en su lugar. Los sacerdotes también

se retiraron; el sacristan echo llave a las puertas y el templo quedé perfectamente cerrado.

Pero... jCosa extrafia! Al siguiente dia volvid a aparecer la imagen en la casa del negro.

Este estaba medio tullido y no podia andar por consiguiente él no fue el que hizo el

traslado.

¢Quién lo hizo? Es lo que no se sabe.

Por tres veces consecutivas volvieron las autoridades tanto civiles como religiosas a llevar

la Virgen de la casa del negro a la Iglesia, y otras tantas torné a aparecer en el susodicho

rancho.

Ante tales hechos, empezaron los mas a ver en ese traslado la intercesion divina y se

figuraron era que la Virgen no queria apartarse de ese lugar y deseaba que alli se le

edificase un templo (Ramos, 1895m: 2).
En el reflejo por primera vez en la prensa de toda esta variedad de seres y sucesos
sobrenaturales se evidencia lo dicho por la Historiadora de la Ciudad Maria Victoria Fabregat:

Por supuesto, por el peso que tienen dentro del pueblo los mitos son esencialmente lo que

mas se encuentra en las Cosas de Remedios y es a su vez lo que mas atrae a las personas,

porque como es una ciudad también tan antigua, siempre estas primeras villas fundadas

tienen una manera muy rica de adulterar la realidad. Hechos que fueron sucesos historicos

® Caibarién, inicialmente llamado Colonia de Vives, era en tiempos de Facundo Ramos parte de la jurisdiccion
de Remedios.
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son cubiertos por ese halo de misterio y asi se constituye el mito. Pienso que Facundo

Ramos se centrd en este punto porque creo que Remedios tiene un acervo muy grande de

mitos (2012, en entrevista concedida a la investigacién).
El escritor e investigador Rogelio Menéndez Gallo (2012, en entrevista concedida a la
investigacion) insiste en que sin Facundo Ramos nada de eso se conoceria y llama al periodista
segundo descubridor de Remedios, después de su fundador Vasco Porcallo de Figueroa.
Pero para recoger ese acervo mitico, Ramos debi6 acudir a la fuente oral, responsable de que el
mito se transmitiera de una generacion a otra. En sendas entrevistas concedidas a la
investigacion, tanto el periodista e investigador Luis Machado Ordext como Menéndez Gallo
coinciden en que el papel de Ramos como médico dentro de la comunidad, fue muy importante
para ponerlo en contacto con estas historias orales, con el pueblo. Machado opina que la labor
de Facundo Ramos fue similar en este sentido a la de los escritores Jacobo y Guillermo Grimm
en Alemania ya que:

Esos mitos estaban vivos en el imaginario colectivo, en la memoria popular de los

remedianos con que Ramos tuvo contacto y eran historias mantenidas hasta entonces

gracias a la oralidad, de una generacién a otra. Se trata de un hombre apasionado por el

periodismo y por la poesia, que se interesé por captar esos mitos (Machado, 2012).
El hecho de transmitirse oralmente de una generacion a otra, es otro aspecto del mito
constatado a través del Andlisis de Contenido en las cronicas de Facundo Ramos. Un ejemplo
ilustrativo resulta el parrafo con que comienza la crénica La Gritona de la Calle de La Mar:

Cuéntase por los mas ancianos de esta ciudad cayera un hecho notabilisimo que oyeron

referir a sus mayores y como historia que es, de generacion en generacion ha pasado hasta

nuestros dias, constituye hoy, al parecer una de esas consejas de que todos han oido hablar,

pero que muy pocos conocen bien (Ramos, 1895h: 2).
La alusion a los ancianos, como depositarios de esa memoria viva captada por Ramos, se repite
en los fragmentos donde se pudo constatar el tratamiento del aspecto del mito en cuestion,
como también lo ilustra otro parrafo inicial, el de la crénica La Rondona: “Se cuenta por los
mas respetables ancianos de esta tierra y como cosa muy veridica, que a fines del siglo pasado
existio en esta poblacion una joven muy hermosa y de familia muy decente, llamada Maria
Manuela” (Ramos, 1895i: 2).
Esto corrobora lo dicho por Luis Machado respecto a la labor de Ramos, cuando declara que el
periodista de origen espafiol recibe esos mitos “a través de su gabinete médico, a través de su
participacion en los hospitales, de su relacion estrecha con los remedianos méas viejos y por
tanto mas propensos a enfermarse y necesitar de éI” (Machado, 2012). Observacion con la que
coincide Menéndez Gallo:

Y para hacer ese rescate casi no tuvo que moverse, porque se lo contaban los pacientes que

asistian a su consulta o a través de conversaciones informales con amistades, en eventos

sociales y tertulias. Remedios, de no ser por este periodismo de Ramos, hubiera dejado de

tener lo mejor de su cultura (2012).
Se ve asi, en el tratamiento de este aspecto del mito, la simbiosis entre el médico y el
periodista, donde una faceta es el complemento indispensable de la otra. Sobre la importancia
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que tuvo la confluencia de estas dos profesiones en la figura del cronista Ramos, Luis Machado
Ordext sefiala:
Un hombre que es médico de profesion y que saca tiempo para escribir y siente en la
palabra la medicina exacta para lograr otra salud, diferente de la fisica, concerniente a lo
espiritual. Esta es una de las cosas que mas mueve a Ramos a explicar, a través de los mitos
que siempre existieron, aquellos pormenores que quedan en la mente de los hombres y que
les permite el traslado de generacion en generacion de los recuerdos mas imborrables.
Marti decia: “Librame Dios del invierno del alma, librame Dios del invierno de la
memoria”. O sea que cuando tU no tienes memoria, cuando se ha enfriado la memoria
historica, se pierde todo arraigo (2012).
Otro fragmento donde se constato el reflejo de la trasmision oral del mito de una generacion a
otra, y por tanto el rescate de esa memoria viva, de ese arraigo de que habla Machado, es el
final de esa misma cronica La Rondona:
Esta es la historia veridica de La Rondona, o sea de la endemoniada Maria Manuela, que
tanto dio que hablar a fines del siglo pasado en este pueblo y sus contornos y cuya
relacion conocen por referencia de sus mayores todos los octogenarios de esta ciudad del
Cayo (Ramos, 1895i: 2).
Esta cercania afectiva con sus pacientes, con los ancianos y en definitiva con la comunidad, es
una caracteristica que Ramos comparte con el periodismo remediano de entonces:
Son hombres vinculados a un mundo cultural muy alejado a las letras y a la vez cercano a
estas, pues sus profesiones de médico o farmacéutico, les permiten estar muy cercanos a la
gente, a sus vivencias. De ahi quizas su afan por llevar las costumbres al papel. Ademas
casi todos son poetas y le cantan a ese mundo espiritual remediano (Machado, 2012).

Sin embargo, Ramos descuella por encima de todos los deméas periodistas. Al punto que la
historiadora Maria Victoria Fabregat sefiala con respecto a las cronicas de Cosas de Remedios:
“Teniendo en cuenta que él se basa en la oralidad y lo que hace es recoger lo que aquellas
personas hasta ese momento recibian de generaciones anteriores, considero que la sicologia del
remediano esta implicita alli” (2012). Esta interconexion entre el periodista Facundo Ramos y
su comunidad, fue reconocida por el propio pueblo de Remedios, que en colecta publica le
dedico una tarja, en la llamada Esquina de Ramos [ver anexo 7]:

Sin duda, a todo ello contribuyd el haber tratado Ramos en sus cronicas un aspecto tan esencial
del mito como su transmision oral de generacion en generacion, que es lo mismo que recoger la
memoria viva de un lugar, mantenida sobre todo por sus habitantes mas viejos.

Otro aspecto del mito es que se toma como cierto por los habitantes de una comunidad. A
través del Andlisis de Contenido, se pudo constatar su presencia en las cronicas de Cosas de
Remedios, a continuacion un fragmento de La Sirena de Caibarién que ilustra el tratamiento de
dicho aspecto:

Muchos han ido a oirla y se hicieron apuestas serias acerca de su aparicion en tal o cual
lugar. Para el vulgo de nuestras gentes de mar es un hecho positivo la existencia de esa
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Sirena y hay individuos tan crédulos que creen con fe ciega todo lo que se ha dicho y se

dice de la Sirena de Caibarién (Ramos, 1895d: 2).
Una comunidad también toma como cierto un mito, cuando cree en él con fe religiosa. Asi
referencia Ramos la devocion de los remedianos hacia su Patrona, en la cronica Aparicion de la
Virgen del Buenviaje: “(...) ante el altar bendito de la Virgen del Buenviaje se postran contritos
los remedianos para pedirle un alivio en sus dolores y un consuelo para las penas del alma”
(1895m: 2).
Pero en el mito también se hace presente el ritual. A través del Analisis de Contenido, se pudo
detectar su tratamiento en varios trabajos periodisticos. En la cronica Jacinto Rojas Facundo
Ramos referencia un acto de exorcismo, ocurrido en el siglo XVI11":

Pero antes de abandonar el templo y dentro de él, en presencia de los alcaldes Rojas,

Monteagudo y otros, que parece daban ascenso a los fanatismos del cura, llamo al notario

Bartolomé del Castillo y delante de todos exorcitdé a una negra que dijo estar
endemoniada (1895e: 2).

El ritual del exorcismo se constatd en otro trabajo periodistico de Ramos, esta vez referido a un
mito del siglo XVIII:

Al verle su familia y vecinos de tal figura empezaron a decir que tenia los demonios en el

cuerpo y que era preciso curarla por la iglesia, como entonces se decia; es decir, que era

de necesidad aplicarla los exorcismos o sean los conjuros ordenados por la Iglesia contra

el espiritu maligno. Para ello hablaron con mucho interés al parroco de la Mayor entonces

y ejemplar sacerdote Padre D. Marcos Garcia. Este la exorcité varias veces, tanto en el

templo como en la casa de Maria Manuela (Ramos, 1895i: 4).
También se evidencia, claro estd, el ritual religioso de rendirle culto a la Virgen del Buenviaje,
fijado por el Santoral Catdlico. En la cronica dedicada a dicho mito, puede leerse: “Los
marineros no fueron ingratos con ella y durante muchos afios acudian desde Caibarién a
hacerle una gran fiesta el dia 8 de septiembre” (Ramos, 1895m: 2).
Como generalidad, se constatd la referencia en las cronicas de Ramos a rituales relacionados
con la cultura judeocristiana imperante.
El componente magico del mito también fue detectado en las cronicas de Cosas de Remedios.
A continuacion, un fragmento de La Cabeza de Patricio donde se ilustra el tratamiento de la
magia homeopatica. A través de la ley de semejanza se predice la lluvia, o lo que es lo mismo,
como dijera James Frazer (2008), el efecto se asemeja a su causa:

Esta respetable Sra. Tenia un bail de madera forrado de cuero que indicaba muy bien el

tiempo. En el de seca se adaptaba perfectamente su tapa y quedaba herméticamente

cerrado, costaba trabajo abrirle. Pero en cuanto habia barruntos de agua, se abria

espontaneamente y no habia modo, por mucha fuerza que se empleara, para cerrarlo. Y

" Se trata del famoso acto de exorcismo hecho por el padre José Gonzalez de la Cruz a la esclava Leonarda, en la
Parroquial Mayor de Remedios, que dio inicio a la pelea cubana contra los demonios, tratado con maestria
cientifica por Ortiz y llevado por Brene y Tomas Gutiérrez Alea a la literatura y al cine. Sucesos que dieron lugar
a la escision de Remedios y a la fundacion de Santa Clara en 1689, tema que la presente investigacion retoma mas
adelante, para ilustrar otro aspecto del mito tratado por Ramos (ver anexos 3y 4).
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segln la mayor o menor abertura, asi marcaba la proximidad mayor o menor del agua y

su cantidad® (Ramos, 1895b: 2).
También se detectd que en efecto, como dijera Malinowski, esta magia por semejanza estaba
relacionada de forma préactica con las actividades cotidianas de la comunidad, lo cual es
reflejado por Ramos en el siguiente fragmento: “Al extremo que la abertura del badl era para
todo el barrio la sefial inequivoca de salir o quedarse en casa, de componerse 0 no las
muchachas, para ir a un baile, retreta, paseo etc., etc.” (1895b: 2). Conjunto de actividades en
cuyo reflejo deja ver el autor su costumbrismo, cumpliéndose lo expresado al respecto por
Maria Victoria Fabregat (2012), para quien Cosas de Remedios es un complemento
indispensable, una nota a pie de pagina de toda investigacion que se haga sobre la historia de
Remedios en aquel entonces:

“Alli él refleja costumbres que datan de los siglos XVII y XVIII y vivas en el XIX.

Esa atmosfera, esa vivencia personal captada por Facundo Ramos resulta muy Util en

términos historicos. (...)El periodista espafiol amplia mucho méas ese espectro y en

realidad tu recibes el sabor costumbrista que vive Remedios en el siglo XIX.
“El proposito de la magia positiva o hechiceria es el de producir un acontecimiento que se
desea” (Frazer, 2008: 32). Esto significa, en términos homeopaticos, seguir un procedimiento
estricto, inviolable, para conseguir un determinado efecto, donde lo semejante produzca lo
semejante. Otro ejemplo de este tipo de magia es tratado por Ramos en el siguiente extracto:

Pero D. Manuel Gonzélez en su inquisitorial requisa de los papeles viejos dio con el

procedimiento que habia que seguirse para apoderarse del Guije.

Tenian que salir de aqui la vispera de San Juan, para llegar al Charco del Giiije en la

madrugada misma, que era el momento en que Unicamente y a las cuatro en punto se podia

cogerle porque era cuando se dejaba ver y pillar (Ramos, 1895j: 2).
Este otro fragmento de texto también evidencia el tratamiento de la magia, en este caso
contaminante, pertenece a La Rondona. Aqui se alude al poder protector del contacto con el
agua bendita. Una vez mas Ramos refleja elementos mitoldgicos relacionados con la cultura
judeocristiana imperante:

Este, que estaba detras del cura con la calderilla del agua bendita y el hisopo, en cuanto oyé lo

que decian los demonios se horroriz6 y soltando lo que tenia en las manos, se fue corriendo

hacia la pila del agua bendita y, de un salto se colocé sobre ella y empezé a santiguarse a la

carrera, pidiendo auxilio a grandes voces. Tuvo el cura que auxiliarle con una docena de

hisopazos y que le puso mojado como una sopa (Ramos, 1895i: 2).
En este dltimo ejemplo se esta en presencia de lo que Ortiz (1975) llam6 magia catdlica, cuyo
tratamiento también se evidencia en los ya mencionados actos de exorcismos, donde a traves
del rezo, del conjuro, se trata de domefiar al demonio. Siendo estos ultimos, ejemplos de magia
homeopatica segun la terminologia del inglés James Frazer.

8 Sabido es que muchos materiales se estiran o se encogen a determinada temperatura, sin embargo tal explicacién
racional no era tenida en cuenta por los remedianos, quienes segin Ramos (1895b), simplemente creian en el
poder del baul para predecir la lluvia. Recuérdese que segin Frazer las leyes de la magia no son ni siquiera
formuladas en abstracto, mucho menos cuestionadas racionalmente, sino que funcionan como una receta infalible,
son implicitamente creidas por la comunidad como reguladoras del curso de la naturaleza.
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Contrasta el constante tratamiento de seres sobrenaturales, ritos y componentes magicos
relacionados con el cristianismo, con el pobre reflejo dado por el periodista a elementos miticos
provenientes de otras culturas como la africana, que apenas fueron constatados en este caso de
magia contaminante, que aparece fugazmente en la cronica La Gritona de la Calle de La Mar:
“Un mulato viejo y brujo que vivia en el Tesico, que por medio (...) de unos polvos que él
vendia, obligaba a los hombres a rendirse amorosos y a ser fieles a sus mujeres” (Ramos,
1895h: 2).
Un detalle que arroja luz sobre el pobre tratamiento que hace Ramos de los mitos africanos, sin
duda presentes en una region azucarera de importancia como Remedios, es que el autor califica
dos veces, en esa misma crénica, de supercheria [mentira, engafio, trampa], a la magia de los
negros: “(...) creyo con toda el alma en las supercherias de él. (...) Acepto la infeliz, victima de
sus supercherias” (Ramos, 1895h: 2). Se minimiza de esa forma el componente magico de los
mitos de una cultura, al mismo tiempo que se trata ampliamente el de otra. Inferencia que
corrobora la afirmacion al respecto de Maria Victoria Fabregat, para quien a veces en Ramos
se ve “(...) esa discriminacion hacia el negro, no en todas las cronicas, pero si donde hay un
tratamiento especifico de ese componente de la sociedad” (2012).
Segun la teoria funcionalista de Bronislav Malinowski, los mitos tienen un papel bien definido
en su entorno social. Esto ocurre porque en primer lugar se trata de narraciones cuya finalidad
consiste en mantener y favorecer la solidaridad social y la cohesién de los grupos. Tal funcién
también pudo constatarse en el Andlisis de Contenido de las cronicas de Ramos. El siguiente
fragmento ilustra como un baul méagico servia de elemento cohesionador de los habitantes de
un barrio remediano, a fines del siglo XIX:

Por aquel tiempo todas las vecinas del barrio del Cristo antes de salir de casa, en los dias

sospechosos de lluvia consultaban con el batl de Na Trina y segun lo que en él notaban, salian

o no a la calle (Ramos, 1895b: 2).
Se cumple la afirmacion realizada al respecto por la investigadora cubana Leshia Marichal,
cuando sefala que “en la propia expresion de las relaciones sociales es donde més se evidencia
esto” (2012, en entrevista concedida a la investigacion). Este aspecto del mito fue detectado
ademas en la crdnica Aparicion de la Virgen del Buenviaje, donde el ser sobrenatural se erige
en defensor divino [Santa Patrona] y por tanto en cohesionador de toda una ciudad: “En breve
tiempo quedo terminado el templo consagrado a Maria, y los remedianos desde entonces tienen
a la Virgen del Buenviaje por su patrona y abogada” (Ramos, 1895m: 2). Un mito contribuye
también a la cohesién de un grupo social, cuando es dominio de un pueblo, asi, con respecto al
Guije de la Bajada, escribe Ramos en sus Cosas de Remedios: “Todo el mundo cayero ha oido
hablar de é1” (1895j: 2). De forma general, en el propio rescate, en el propio reflejo por parte de
Ramos de los mitos como historias cohesionadoras de una comunidad, se pudo constatar lo
dicho en otra ocasion por Lesbia Marichal:

Ramos le presta importancia al mito a tal punto en que lo lleva al papel impreso, a la
publicacién periddica, le estd dando toda la connotacién que tiene este fendomeno como
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elemento cohesionador, como elemento que caracteriza, que distingue a una sociedad
determinada que es en este caso la remediana (2012).
De acuerdo con los funcionalistas, los mitos también legitiman, por referencia a un tiempo
remoto, las instituciones sociales y las normas de conducta de un pueblo.
Se detect6 en la crénica La Gritona de la Calle de la Mar [mito que segin anota el propio
Ramos data del dltimo tercio del siglo XVII1] la legitimacion por referencia a aquel tiempo de
una conducta propia de las comadres remedianas:
Desde entonces, desde aquel tiempo ,decian las comadres, que todos los viernes de cuaresma
salia la gritona por la noche en forma de fantasma y venia desde la laguna de Ruiz, hasta la
puerta del Buenviaje dando voces y pidiendo bautismo para su hijo, que muri6 cuando ella y
estaba en el Limbo (Ramos, 1895h: 2)
Pero el mito, ademéas de conductas, legitima instituciones. En el trabajo periodistico Jacinto
Rojas, Facundo Ramos trata el exorcismo hecho a la esclava Leonarda en Remedios. Suceso
que dio lugar al éxodo de una parte de la poblacion al hato de Anton Diaz y a la fundacion de la
villa de Santa Clara. Asi se refiere el periodista espafiol a esta funcion del mito remediano que
legitima, por referencia a un tiempo remoto [1689, afio de su establecimiento] una institucion
[la actual ciudad de Santa Clara, capital de la provincia cubana de Villa Clara]:
(...) en 1689 se pensé en trasladar la Villa al hato de Anton Diaz (Villaclara). En vista de lo
conveniente que ese punto parecia se ordend por la Superioridad en 15 de febrero de ese afio la
traslacion de todos los vecinos a él (1895e: 2).
La Iglesia Parroquial Mayor San Juan Bautista aparece tratada de igual forma en la cronica
Jacinto Rojas, lugar [importante institucion religiosa de la villa] donde Facundo y Ramos
ambienta el exorcismo realizado a la esclava Leonarda por José Gonzélez de la Cruz en 1682,
el “(...) 4 de septiembre a las 9 o las diez del dia en la Santa Iglesia Parroquial de la dicha
villa” (Ramos, 1895e: 2). Dicho sitio también es mencionado en La Rondona, trabajo
periodistico donde se refieren acontecimientos miticos acaecidos alli, en las postrimerias de la
centuria dieciochesca, “a fines del siglo pasado” (Ramos, 1895i: 2).
Se constatd el tratamiento por parte de Ramos de otros mitos que legitiman por referencia a
tiempos remotos, instituciones remedianas. Asi se refiere en Aparicion de la Virgen del
Buenviaje a la antigtiedad del templo consagrado a dicha divinidad: “Un dia del mes de octubre
de mil seiscientos y tantos comenzaron a cavarse los cimientos de la Iglesia del Buenviaje que
aun hoy existe” (Ramos, 1895m: 2). Al tratar el mito del giije, Facundo Ramos se refiere a
una institucion, que surge a consecuencia de tales sucesos:
Entonces Manolito desesperado por lo que le habia ocurrido con el Giiije, jur6 vengarse y volver
al afo siguiente por San Juan. Pero las circunstancias se lo impidieron y deseando él que nunca
se olvidase en Remedios lo del Guije, puso este nombre a una tienda de viveres que abrié en la
calle del Cristo, esquina a la de San Roque y que aln existe (1895j: 2).
Establecimiento que se mantiene hoy en el mismo sitio, a cuya legitimacion mitica por
referencia a un tiempo remoto se refiere Ramos al inicio de su crénica: “Se pierde en la noche
de los tiempos la tradicion que existe en Remedios acerca del Glije de la Bajada” (1895j: 2).
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Un templo cuyo origen remoto también es tratado en dicho escrito, es la Iglesia del Santo
Cristo:
Mucho tardé la carreta en llegar a la Plaza del Cristo, pues todos impedian su paso para ver su
contenido. Daba la casualidad que estaban diciendo misa, en la Ermita, la cual ya casi se estaba
terminando (1895j: 2). [El subrayado, una vez mas ha sido nuestro].
Notese en este fragmento [perteneciente al episodio que versa sobre el apresamiento del guije]
coémo el autor hace constar que en ese momento en el edificio, en la institucion, se estaba
acabando de celebrar misa, lo cual significa ofrecer no sélo la historia, el mito, sino el contexto,
la sociedad que le sirve de escenario. Lesbia Marichal, se refiere de la siguiente manera, con
respecto al tratamiento dado por Ramos a este aspecto de los mitos:
Las instituciones de la época son mentadas por Ramos, al tratar estos mitos, en el caso de El
Glije de la Bajada alli tienes la alusion a la Iglesia del Cristo, el autor refleja asi cuan antiguo
era ese templo, que ya en ese tiempo mitico, en ese tiempo primordial y remoto, existia. Estas
cronicas ayudan a saber que en un momento determinado, en una época determinada, la Iglesia
del Cristo [hoy desaparecida] estuvo enclavada en tal lugar que todo el mundo como tal hoy
reconoce. Y por supuesto hace alusién a otras edificaciones, a otras instituciones que hoy
perduran en la historia y que gracias a estas cronicas, sabemos que desde tal afio, desde tal
época, desde tales tiempos ya esta institucion existia. Quiere decir que no aparecio ahora, ya
Ramos esta testimoniando elementos que pertenecieron 0 que surgieron en una época
determinada, la propia Iglesia del Buenviaje por ejemplo. (Marichal, 2012 en entrevista
concedida a la investigacion).
De forma general, la legitimacion de instituciones por referencia a un tiempo remoto, fue
constatada en muchos trabajos de Ramos, quien en su tratamiento de los mitos de la villa,
menciona en varias ocasiones a los barrios de la misma [como El Cristo y San Salvador], a sus
calles [como San Miguel, Amarguras, Animas, La Mar, etc.], a establecimientos comerciales
[como la fonda El Caballo Blanco], a poblados que entonces pertenecian a la jurisdiccion
remediana como la actual ciudad de Caibarién y a una importante institucion dedicada al
comercio y la comunicacion de la villa con el exterior, como el puerto del Tesico.
En Anélisis de Contenido fue constatado el tratamiento por Facundo Ramos de la tercera
funcion del mito: alusién de manera indirecta o simbdlica a la estructura de una sociedad, lo
cual es lo mismo que decir sus clases sociales. Segun este aspecto, el mito es un espejo de la
sociedad donde surge.
Las clases sociales a que aluden muchos de los mitos tratados en Cosas de Remedios son el
clero y los esclavos. Asi ocurre en varios trabajos periodisticos donde se constato6 la alusion al
clero, a través de diferentes personajes: José Gonzélez de la Cruz, Cura Rector de la Parroquia,
Vicario Juez Eclesiastico y Comisario del Santo Oficio de la Inquisicién (1895e); el Padre
Vigil, oficiante de la Mayor (1895f); el Padre Jerénimo Tordecillas, encargado de la Iglesia del
Santo Cristo (1895g) y el también Padre Marcos Garcia (1895i). Lo mismo ocurre con los
esclavos: la negra endemoniada Leonarda (1895e); dos negros que aparecen en la crénica La
Gritona de La Calle de La Mar: uno esclavo y otro apalencado en el Tesico (1895h); el
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personaje de Tomas, negro anciano y liberto en cuya casa se aparecia la Virgen del Buenviaje
(1895m); y la esclava Manuela de La Bruja de San Salvador (1895c).
Lo anterior viene a confirmar lo expresado por Leshia Marichal con relacion al tratamiento de
este aspecto del mito por Facundo Ramos: “Se ve sobre todo el ambito religioso, catolico,
cristiano, donde predomina la alusién a las clases sociales del momento, como el clero
dominante y la esclavitud del negro” (2012).
Pero por Cosas de Remedios desfilan representantes de una gran variedad de entes sociales:
dependientes de tiendas (1895a); zapateros como Patricio, el médico Don Martin de Rojas,
miembros de la aristocracia criolla (1895b); el alcalde Jacinto Rojas, el notario Bartolomé Diaz
del Castillo (1895e¢); el bandido Luis Beltran (1895k); el joven millonario y libertino Agustin
Gonzélez (1895f); miembros del pueblo en definitiva, como el celoso marido Isidoro Manso
(1895¢), la joven hermosa de familia decente Maria Manuela (1895i) o simples vecinos como
Manuel Gonzalez (1895j) y la vieja de 95 afios Dofia Ana de Rojas (1895c).
Una inferencia realizada es que en el tratamiento de este aspecto del mito por Ramos, tienden a
reproducirse las relaciones de dominacion de la sociedad colonial. Las cualidades positivas del
clero catélico contrastan con las negativas de los negros esclavos. Por ejemplo: “(...) el
virtuoso y sabio Padre Vigil” (1895f: 2); “(...) el Padre Jeronimo Tordecillas, que se dio a
conocer por su piedad, elocuencia sagrada y costumbres austeras” (1895g: 2); “(...) el ejemplar
sacerdote Marcos Garcia (1895i; 2). Todo eso se contrapone a la figura negativizada del negro
apalencado “que no podia venir al pueblo por estar perseguido por la justicia, a causa de ciertos
hurtos y cosas peores que habia cometido” (1895h: 2).
Se detecté un ejemplo sumamente ilustrativo de este aspecto del mito tratado por Facundo
Ramos: la alusion simbdlica a una estructura social. Tal es asi en la cronica El Giije de la
Bajada (1895j), donde se hace evidente el sometimiento del negro rebelde [el glije] por siete
hombres blancos, llamados Juanes y virgenes. Segun la profesora Lesbia Marichal (2011), esta
contraposicion de caracteres tiende a reproducir las relaciones de dominacion del periodo
colonial. EI mito esta justificando el miedo al negro. Asi describe el periodista espafiol a los
“héroes” de dicha historia: “Decia la tradicion que tenian que reunirse Siete Juanes que fuesen
primerizos para que juntos fuesen a La Bajada y le cogiesen” (1895j: 2). Sobre este punto
Lesbia Marichal (2012) expreso:

En la cronica El Giiije de la Bajada ya se incorpora el elemento del temor al negro, que esta

unido al fenémeno de la guerra y la esclavitud, una contraposicion o lucha entre el blanco y el

negro, porque este Glije era la representacion de Satanas, destruia al pueblo. Y alla fueron los

Siete Juanes, primerizos, catdlicos, blancos, para atrapar al Glije. Porque era necesario someter

a ese negrito revoltoso, a ese apalencado, a ese enemigo de la cristiandad, de la cultura blanca.
De acuerdo con esta ultima funcion, los mitos tratados por Facundo Ramos son un espejo de la
sociedad colonial remediana en que surgieron y se desarrollaron. Al punto en que reproducen
las relaciones de dominacion de entonces, basicamente la esclavitud. Inferencia que es
refrendada por esta incisiva observacion de Lesbia Marichal (2012), quien asi se refiere al
reflejo de la estructura social colonial por parte de Ramos en sus cronicas sobre el mito:
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¢No te parece sospechoso que los demonios eligieran precisamente a una negra, por qué no se

metieron en el cuerpo del cura o del notario de la villa? Hay un elemento discriminatorio, los

esclavos son los que estan totalmente expuestos a todo este tipo de cosas que no tienen que ver

con la santidad, con lo cristiano. Y asi en estas crénicas se marca la distincién de clases sociales,

siempre viendo a las clases bajas de la sociedad en este plano peyorativo porque asi lo marcaba

una época: estas eran las clases bajas expuestas a todas las maldades que pudieran hacer los

demonios o los seres sobrenaturales. Ademas Ortiz eso lo dice, que el negro era el predestinado

por la cultura blanca europea a ser el depositario de lo demoniaco®.
Las tres funciones del mito, tratadas por Ramos en Cosas de Remedios demuestran el anclaje de
tales historias en el seno del pueblo, favoreciendo su cohesion y solidaridad, legitimando sus
conductas e instituciones y aludiendo a las estructuras sociales vigentes en un momento
determinado de su historia. Se cumple asi la maxima de Malinowski de que la realidad del mito
esta en sus funciones. Esta inferencia la corrobora Maria Victoria Fabregat:

Los mitos son una arista imprescindible cuando se habla de la manera de pensar y actuar de los

remedianos, formando parte también de la historia. Son la expresion de los problemas de una

realidad, mitificados por los mismos pobladores, cubriéndolos de un halo de maravilla. Su

tratamiento en la prensa fue imprescindible para la historia y de las tradiciones cubanas (2012).
Observacion que concuerda con lo dicho por Luis Machado (2012) para quien Facundo Ramos
expreso la cultura viva en la memoria de los hombres: “Esto s6lo podia ocurrir en una region
de fortaleza econdmica, considerada como centro cultural de importancia, que sintié la
necesidad de expresarse, de dejar registrado su modo de pensar, de vivir’ (Machado, 2012).
Criterios que coinciden con la opinion de Menéndez Gallo, para quien gracias al tratamiento
del mito en la prensa por Ramos, quedd registrada una parte importante de los origenes
historicos de la provincia.
A través del Andlisis de Contenido pudo constatarse que al reflejar tematicamente todos los
aspectos del mito [y teniendo en cuenta que este no es un conocimiento falso ni atrasado, sino
en plena relacion con su realidad, o sea una forma fidedigna de conocimiento], las cronicas de
Cosas de Remedios captaron las manifestaciones concretas de la dimension ideal de la vida
social no sélo de un pueblo como tan antiguo como Remedios sino de un periodo que abarca
varios siglos de la historia de Cuba, determinado objetivamente por estructuras econémicas y
sociales, que encontraron su expresion, su codificacion en el mito.
A su vez, el tratamiento de los mitos remedianos en la prensa obedece al imperativo de una
comunidad que, en momento de su desarrollo econémico, siente la necesidad de conocerse a si
misma, de dejar registrada la tradicion oral, las historias que hasta ese momento habian
pervivido de una generacién a otra, favoreciendo la cohesién y la solidaridad de los grupos y
legitimando las instituciones y conductas de sus miembros.

® “Dada la despectiva condicién social del negro esclavo en aquellos siglos, Iégico era que esta se reflejara como
peyorativa del diablo. (...)”
“Los negros, segun entonces se decia, eran de raza despreciable, descendientes de Cam y de Canaan, sobre los
cuales pesaba la biblica maldicion del patriarca Noé, en la cual se basaban algunos teélogos, falsos exégetas del
génesis, para justificar la esclavitud de los negros (...)” (Ortiz, 1975: 39).
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Don Facundo Ramos, en su calidad de médico-periodista, se dio a la tarea de registrar por
primera vez esa forma de conocimiento viva en el imaginario colectivo popular, en los ancianos
que él mismo atendia a través de su consulta. Al hacerlo en toda su dimension, no sélo se
refirid a los seres sobrenaturales, los ritos, creencias y, en fin, la magia de toda una comunidad;
sino a las funciones de estos mitos, vio el mito en su realidad y no muerto en el papel, lo cual es
requisito indispensable [segun Malinowski] en el estudio o tratamiento de este tipo de historias.
Las crénicas de Cosas de Remedios no son sélo un conjunto de ficciones atractivas, sino un
documento histdrico a través del cual se conoce la realidad en que surgen y se desarrollan esos
mitos. No extrafia que el historiador José A. Martinez Fortin (1932), autor del volumen mas
completo que se haya escrito sobre la historia de Remedios'?, considere que Cosas de Remedios
es un complemento indispensable de su propia obra.

En las cronicas de Ramos el mito es tratado como forma de conocimiento, como espejo de una
época, a través de él se accede a varios siglos de historia remediana y nacional, que va desde
inicios del siglo XVII [con el mito de la aparicién de la Virgen del Buenviaje] hasta finales del
siglo XIX [con el mito mégico del baul que predecia la lluvia, vigente hasta 1892, afio en que,
segun escribe el propio periodista en su cronica La Cabeza de Patricio, el objeto pereci6 en un
incendio]. El mito en Facundo Ramos es horizonte cultural imprescindible para conocer una
época, pues como declara la profesora Lesbia Marichal (2012), el periodista trata esta cuestion
no como un espacio para el divertimento, sino como un espacio de autoconfirmacion, de
reconocimiento de toda una comunidad, de que quedaran perpetuadas a través de la prensa las
verdaderas raices del pueblo.

Mediante la lectura de Cosas de Remedios, los hombres de hoy entran en conocimiento con las
conductas, las instituciones, las clases sociales y otros grupos humanos de épocas precedentes,
aspectos de la vida remediana cuya vigencia en ocasiones se mantuvo a lo largo de la historia y
cuyo origen remoto queda explicado [legitimado segun Malinowski] por los mitos tratados por
Ramos. El periodista espafiol, devenido en cayero, contribuyé a esa finalidad que segun
Malinowski tiene todo mito: “(...) fortalecer la tradicion y dotarla de mayor valor y prestigio,
remontandola a una remota primera realidad mas elevada, mejor y mas sobrenatural” (2009:
42).

De lo anterior se deriva que el tratamiento de los mitos por Facundo Ramos deviene en
ingrediente indispensable para la cultura remediana, pues ese trabajo de recopilacion y
elaboracion periodistica de aquellas historias orales coadyuvé a la afirmacion de realidades
que en ocasiones subsisten en la vida actual [como es el caso de determinadas instituciones].
Cosas de Remedios proporciona a su vez el modelo retrospectivo de una sociedad, sus clases,
rituales y creencias méagicas en un periodo especifico de la historia.

Si se tiene en cuenta lo anterior, se coincidird con Menéndez Gallo (2012) en que Ramos hizo
lo que nadie habia hecho hasta el momento, trascendié desde su modesta casita remediana, al

1% Asi califica a Anales y Efemérides de San Juan de los Remedios y su jurisdiccion, la Historiadora de la Ciudad
Maria Victoria Fabregat (2012), quien ademas considera que el estudio, por lo minucioso no tiene parangon entre
las diferentes historias locales que se han escrito en Cuba.
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reflejar no sélo por vez primera los mitos del pueblo, sino al hacerlo de manera excepcional,
situandolos en su contexto, en su realidad, tratdndolos de manera viva.

2 Figuras retoricas y formas elocutivas
A través del Analisis de Contenido se pasé a describir el uso de las figuras retéricas y las
formas elocutivas presentes en las cronicas de Cosas de Remedios. Esto permitio anotar
inferencias respecto al estilo de Facundo Ramos, debidamente apoyadas desde la teoria y a
partir de las opiniones vertidas por los especialistas entrevistados.
Las figuras que operan sobre la expresion fueron constatadas en muchas de las cronicas. La
elipsis por ejemplo, estd presente en el siguiente extracto, donde el periodista narra lo que
sucede en Remedios al dar las diez de la noche [acontecimiento que resulta centro de atencion
de dicho texto]. Las palabras omitidas se han incluido entre corchetes:
Los buenos maridos también se recogen a esa hora, pero antes compran alguna chucheria para
sus familias y llegan muy gozosos con su envoltorio de papel amarillo, en el que unas veces
llevan chicharrones, otras [veces llevan] butifarras y tamalitos.
Los “buenas noches vecino” y los “que usted descanse” escichanse por todos lados asi como
[escuchanse] las precipitadas carreras de los que se han descuidado con la hora (1895a: 2).
Otro ejemplo que ilustra el uso de dicha figura es este fragmento narrativo de La Gritona de la
Calle de La Mar, crénica cuyo centro de atencion es un problema moral de todas las épocas: la
infidelidad conyugal: “La fiel esposa sufria horriblemente y el tranquilo hogar se convirtio en
un infierno; la dicha y la paz huyeron de él. Aunque no asi [huyd] el amor, porque el marido
aunque libertino adoraba a su mujer” (Ramos, 1895h: 2).
En la siguiente seleccion de texto se puede apreciar la elision del verbo estaba y del sustantivo
tormentas. Narracion donde Ramos se refiere al centro de atencion de la crénica Aparicion de
la Virgen del Buenviaje, que como bien indica su titulo, versa sobre un objeto, la imagen de una
virgen catolica. Obsérvese como al principio de este pasaje el autor comienza describiendo de
forma pictorica el paisaje del Tesico, y luego pasa a narrar la escena del hallazgo:
El cielo estaba encapotado, la atmdsfera [estaba] pesada y se presentaban las sefiales de la
tormenta.
Sin embargo, como tantas [tormentas] habian ocurrido en dias anteriores, creyeron que no
habria novedad y que podrian hacer buena y abundante faena.
Pero el tiempo no les ayudd y muy poca pesca cogieron.
Volvian ya desconsolados los tres Juanes (porque ese era el nombre de los tres) con rumbo al
Tesico cuando observaron por barlovento flotando en el mar varias tablas y restos de un barco
perdido.
Entre los muchos objetos que flotaban vieron una gran caja cerrada, de madera, como de un
metro y medio de largo, la cual habia encallado tropezando contra la restinga. Les llam6 mucho
la atencion y bogaron hacia ella. En cuanto estuvieron a su alcance la izaron con muchas
precauciones metiéndola a bordo y trataron de escudrifiar su interior.
iCual no seria su sorpresa! jCual no seria su admiracién al ver que venia dentro una preciosa
imagen de la Virgen Maria! (Ramos, 1895m: 2).
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La elipsis también se hace presente en la cronica La Rondona, en particular en este fragmento
de diélogo indirecto entre el exorcizador y los demonios:

El Padre Marcos con los exorcismos les mandaba que saliesen del cuerpo de la pobre Maria

Manuela y ellos, por boca de ella, le contestaban que por donde querian que saliesen. El

sacerdote les contestaba que [saliesen] por donde no la hiciesen dafio (Ramos, 1895i: 2).
Pero la figura retorica en cuestion también se usa fugazmente en esta clasica descripcion
topografica de La Bajada, hogar del Guije remediano. Aqui el autor delinea el paisaje
campestre, mientras se mueve a traves del mismo, en una especie de paseo o caminata por los
montes y rios aledafios a la villa:

A una legua proximamente de esta ciudad, siguiendo el camino de Guadalupe y después de

pasar la loma denominada La Puntilla, se encuentra interrumpido el paso por el rio de La

Bajada, el que hay que vadear para seguir el camino.

Ese rio de corto curso, pero de abundantes y cristalinas aguas se sumerge a poco de cruzar el

sitio mencionado para volver a aparecer en lo que se llama Sitio Bonito, dentro ya de

Jinaguayabo y a una legua corta mas alla de Remedios.

Entre los varios charcos que se forman en La Bajada cuando se desbordan hay algunos

[charcos] que son persistentes todo el afio, principalmente uno [charco] bastante grande,

llamado desde tiempo inmemorial el Charco del Giije.

Este esta pegado a la cerca de piedra y todo caminante le conoce bien porque es hondo y tiene

dos o tres piedras donde siempre tropiezan los caballos al pasar (Ramos, 1895j: 2).
A continuacion un fragmento referido a la Sirena, ser sobrenatural de Caibarién, donde también
se hace presente la elipsis. Obsérvese el hincapié en aspectos tipicos de la pintura, como el
color y la distribucion de las formas, los cuales segin Vivaldi (2008) son propios de la
descripcidn pictorica:

Estd formada de medio cuerpo para abajo como el de un pez grande semejante a una tintorera y

de medio cuerpo para arriba es el busto de una mujer hermosisima.

Su color es de un blanco palido y las facciones de rostro [son] como las de la méas perfecta

circasiana.

Sus ojos son de gacela y guifia mucho el [ojo] derecho, sobre todo cuando ve algin marinero

que le gusta; en seguida le hace la sefia del tres.

Su cuerpo es elegante, bello y artisticamente modelado; sus... [senos] en fin una tentacion de

San Antonio.
En el citado extracto y en otros donde también se evidencia el uso de esta figura, el lector
sobreentiende el sentido del texto, ya sea porque las palabras omitidas fueron dichas con
anterioridad, o porgue el pensamiento l6gico le permitié completar la idea como bien se puede
apreciar en la elipsis que aparece sefialada en este ultimo fragmento de La Sirena de Caibarién,
donde el lector, ente activo, comprende el sentido del enunciado sin necesidad de que la palabra
senos sea expresamente escrita. EI uso de la elipsis en Cosas de Remedios cumple con esa
funcion que segin Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michua (2002),
tiene dicha figura: darle al lector el placer de sentirse inteligente. Inferencia que corrobora Luis
Machado Ordext (2012), al referirse a las caracteristicas del estilo de Facundo Ramos:
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Deja un rastro participativo para el lector, no se erige como un autécrata, de ninguna manera se

distancia del lector, sino que trata que el lector sea una persona participe de ese encuentro con la

lectura y que a partir de su sabiduria saque sus conclusiones.
A este rasgo participativo de su estilo se referia ya en 1897 el propio Ramos, cuando en el
articulo EIl periodismo de hoy escribia: “Apuntar sélo la idea; después el lector la adornaré con
cuantos detalles quiera” (1897: 3). La elipsis, prolijamente usada por Facundo Ramos, es segun
Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michla (2002) una cualidad propia
del moderno estilo periodistico, que Roland Barthes Ilamé “grado cero de la escritura”.
La forma cortada, asindética, donde se eliden nexos conjuntivos, estad también presente en las
cronicas de Ramos, quien no se caracteriza por el uso de frases ni parrafos largos. Asi mismo lo
consignaba el propio autor: “Expresar en diez lineas lo que antes se expresaba en diez
cuartillas, eso es lo que vale, eso es” (Ramos, 1897: 2). Mediante el asindeton, el periodista
construye una prosa agil, rapida, va de impresion en impresion. Por ejemplo, en la cronica Las
Diez en Remedios se estd ante un tipo de descripcion cinematografica donde, sin recurrir a
nexos conjuntivos, se yuxtapone un plano tras otro:

iPum!, jpum!, jpum!, una descarga cerrada, parece que disparan a la vez mil cohetes, jpum!,

ipum!, durante un buen rato se oye el fuego graneado, el ruido estrepitoso del cierre de puertas,

ipum!, jpum! (Ramos, 1895a: 2).
En este fragmento el autor no sélo establece una analogia entre la rapidez de su prosa asindética
y la prisa y el estrépito con que los remedianos cerraban las puertas de sus casas, sino que
recrea el sonido mismo de los portazos. Ramos se interesa por reflejar asi, no la realidad de
Remedios tal y como es, sino aquello que resulta distintivo del color local, tipico de la regién,
aspecto este que segin Shaw (1976) es propio del costumbrismo. Sobre el particular, Maria
Victoria Fabregat (2012) expreso:

Hay una crénica que es lo primero que aparece en Cosas de Remedios que se llama Las Diez en

Remedios que en realidad para mi es teatral, porque te muestra con un sabor costumbrista

tremendo lo que efectivamente pasaba cuando daban las diez de la noche en Remedios: como se

van cerrando las puertas, esas costumbres de dar las buenas noches, qué pasaba con los

celadores que apagaban los faroles que estaban en las calles, aquellos hombres misteriosos que

acostumbraban a esa hora a salir, el miedo de la poblacién producto de las supersticiones.
Si se tiene en cuenta lo anterior, se coincidira en que la citada descripcion cinematografica de
Remedios a las diez de la noche hecha por Ramos, muestra una realidad vivible, hace visibles
los objetos, da la ilusion de vida, pues es una pintura animada de las cosas y las personas de
fines del siglo XIX. Tal uso de la forma descriptiva retune todos los requisitos que segun
Vivaldi (2008) contribuyen a situar al lector en una atmdsfera verosimil, material, ilusionante.
En Cosas de Remedios no solo estan presentes los mitos, sino que a través de estos fragmentos
descriptivos “se recrea el paisaje de entonces, los modales, la manera de vestir” (Fabregat,
2012). Facundo Ramos se empefia en describir, en captar no con exhaustividad fotogréfica, sino
a través del detalle llamativo, pintoresco, un objeto material o proceso espiritual, en este caso lo
que sucedia habitualmente a las diez en Remedios, ello s6lo puede lograrse con una alta dosis
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de dinamismo descriptivo, de sintesis cinematografica como bien sefiala Rogelio Menéndez
Gallo (2012):
Y todos se asombran al leer esos textos tan buenos, recuerdo que en una lectura publica que hice
de Las Diez en Remedios, le gente se quedaba anonadada con la atmdsfera de la ciudad alli
reflejada, la cantidad de negocios, el ruido de las puertas, es algo cinematografico.
De forma general y a través del Analisis de Contenido, se constatd la presencia en muchas de
las crénicas de Cosas de Remedios de la descripcion cinematogréfica, que tiende a ser mas
dinamica y efectiva en el reflejo de una atmdésfera, segun apunta el propio Vivaldi (2008) en su
Curso de Redaccion. Inferencia que corrobora la siguiente afirmacion de la investigadora
Lesbia Marichal (2012):
Las descripciones eran cinematograficas, Ramos remite al lector a un contexto, a un ambiente
historico bien dibujado, al punto en que tu estds dentro del siglo XVII o XVIII, o XIX
observando cémo se mueven los personajes y como era toda esa dinamica de la villa de
Remedios.
A continuacion, otra construccion asindética que resalta por brindar esa sensacion de rapidez,
de movimiento, propia de esta figura retdrica, donde se evidencia la presencia de la descripcion
cinematografica de uno de los seres sobrenaturales mas importantes de los mitos remedianos
[obsérvese la semejanza del pasaje con una secuencia o escena de cine]:
En el mismo momento de pasar la carreta por delante de la puerta principal del templo, dijo el
oficiante en alta voz: -“Yten misa est”.
Oir esto el Giiije, dar un grito espantoso, romper todas sus ligaduras, saltar de la carreta, huir
desesperadamente como alma que lleva el diablo, todo fue uno (Ramos, 1895;j: 2).
En cuanto a esta descripcion cinematografica, en movimiento, de los personajes se pudo
constatar lo dicho en otro momento por Marichal (2012):
Ramos va a un nivel de detalles que te van pintando el panorama de la simple historia que
pudiera resumirse en dos parrafos. El la va enriqueciendo con toda la descripcion del contexto,
de las personas que intervienen dentro del mito, de los personajes, él le va dando el halo divino
gue requiere cada personaje.
Del predominio de la descripcion cinematogréafica o dinamica en las cronicas de Ramos, se
puede inferir que a través de esta forma elocutiva el autor muestra el ser de las cosas, su esencia
viva, la realidad no estética, sino en su devenir dialéctico en el espacio y en el tiempo. Gracias
a estos pasajes y en consonancia con la teoria al respecto de Vivaldi (2008), el lector asiste al
espectaculo como si lo viese y oyese con sus propios o0jos y oidos, pues se trata de la méas
completa de las descripciones.
El uso del polisindeton, figura inversa a la anterior, también fue detectado mediante el Analisis
de Contenido. En el siguiente fragmento de la cronica Jacinto Rojas, cuyo centro de atencion es
un acontecimiento, el éxodo en 1689 de una parte de la poblacion de la villa remediana; se
pudo constatar su presencia, donde a través de la repeticion de conjunciones se busca una
intensificacion creciente de sumandos, propia segin Vivaldi (2008) de la narracion en los
cuentos tradicionales [el subrayado es nuestro]:
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Cuéntase que un dia muy tempestuoso exhorté a los feligreses a abandonar el pueblo porque se

iba a hundir y para ello sacd la Majestad Sacramentada y algunas imagenes y marché con ellas

al expresado hato, con diez o doce familias que le siguieron (Ramos, 1895¢: 3).
Lo anteriormente expresado se aprecia también en La Gritona de la Calle de La Mar, mediante
la repeticion de la conjuncion ni se busca un incremento de expectativas, cada mito
mencionado es mas extravagante que el anterior, la multiplicacion de nexos aunada a cierto
orden ascendente de los elementos, crea la sensacion de climax, tal es asi en este extracto
narrativo del inicio de dicha cronica:

Nos referimos a la Gritona de la Calle de La Mar. Y no es este asunto como el del Guije de la

Bajada, o sea el de un negrito muy revoltoso que en cuanto le iban a coger se tiraba a un

lagunato y se escondia en el agua; ni como el del cencerro del arria que antes se oia aqui todas

las noches; ni como el de la gallina de la plaza del Cristo que salia de noche con sus pollos; ni

como el de las Viudas, que en distintas ocasiones han salido de noche para asustar a los vecinos

y tener las calle libre con fines particulares. Nada de eso: lo de la Gritona de la Calle de La Mar

es un hecho histérico y desgraciadamente cierto por el drama de amor que representa (Ramos,

1895h: 2).
El anterior fragmento puede ser tomado a su vez como un ejemplo de digresion, figura retérica
que consiste en abandonar por un momento el tema principal [centro de atencion] para efectuar
un breve rodeo y plantear una o varias ideas accesorias (Galindo et, al., 2002). Una regla
indispensable es retomar siempre el hilo narrativo. Asi, aunque Ramos a veces inserta un
parrafo o introduccion de desigual extension al principio de algunos textos, proceder tipico del
costumbrismo segun apunta Pérez Carrera (1996), siempre lo hace de forma intencionada y
medida, evitando que el texto pierda sentido, pues como el mismo periodista escribiera: “El
estilo difuso es impropio del periodismo de hoy” (Ramos, 1897: 3).
La introduccion mas o menos extensa de la crénica La Sirena de Caibarién es otro ejemplo de
digresion donde el autor aborda un conjunto de elementos accesorios que lejos de distraer,
crean el climax perfecto para el tema principal o centro de atencién narrativo del texto, que es
en este caso un personaje: la Sirena del Canal de los Barcos. El fragmento sitda al lector en una
atmosfera mitica y le imprime mayor interés al texto:

Desde los tiempos mas remotos se han reconocido en esta Ciudad y en la extensa comarca

remediana diversos animales raros, alimafias sorprendentes y fieras que han llenado de pavor a

los vecinos que han vivido junto a ellas o les han visto.

¢Quién no ha oido hablar del gran maja que hubo antiguamente en los terrenos adonde hoy esta

el Buenviaje?

¢Quién no ha oido hablar del enorme caiman que pesco el difunto Morera en la playa de

Jinaguayabo, y que exhibié después en esta Ciudad?

¢Quién no ha oido hablar de algunas alimafias de aqui?

Entre otras recordamos al conocidisimo y temido en Remedios Perdizén del Tesico; que ha

llenado de pavor a muchas gentes y sido la causa de serios comentarios.

La gran jutia con garras que vivia en la cueva de Las Veinte.

Los grandes jubos de Guanabanabo.

El gran venado o ciervo que mataron en el Seborucal del Ingenio Viejo.
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La ballena que se pescé en el Ingenio Dolores de Abreu; que tiene muelle en el mar. De esta

existen aun costillas y vértebras.

El oso que se apareci6 en Sta. Cruz (Guainabo) del cual escribimos por entonces algunas

décimas.

El gran lagarto que vive en la paila del Jiquibu, que ahogaba a los que pescaban en sus aguas.

La tintorera gigante del muelle de Garordo que caus6 muchas desgracias.

¢Quién no ha oido hablar del Giiije de la Bajada, de la jutia montuna de Seibabo y del perro

jibaro del Mamey?

Pues bien, todo eso no vale nada con lo que apareci6 en Cayo Francés, que era tan grande y

pesado que hubo necesidad de dividirlo en trozos para conducirle al puerto.

Nos referimos a la aparicién en el Canal de los Barcos (aguas maritimas de Remedios) de una

magnifica Sirena (Ramos, 1895d: 2).
La enumeracion es otra figura usada por Ramos, sirva de ejemplo el siguiente extracto de El
Gije de la Bajada, concerniente a una escena descrita con estilo cinematografico, los Siete
Juanes, héroes de la historia, marchan en busca del diablillo Gije:

Estos tales fueron: Juan Manises; D. Juan Garcia (&) Buniato; D. Juan Pérez (&) Tayuyo; Juanito

Pérez (&) Pericoso; Juanito Calzones el Yabusero; D. Juan (4) Patudo y D. Juan Chicharrones.

Cada uno de ellos concurri6 al sitio de la cita armado convenientemente para la operacion que

iban a practicar.

El uno Ilevaba un tendido de soga; el otro unos ganchos; aquel un par de esposas; su vecino una

cadena de amarrar perros y todos, lazos corredizos, cabuyas, cuerdas y Tayuyo llevaba una

camisa de fuerza por lo que ocurrir pudiera (Ramos, 1895j: 2).
En el texto resaltan los extravagantes seudonimos o nombretes de los Juanes, lo cual unido a lo
variopinto de sus implementos de caza, brinda una atmdsfera rayana en lo hiperbélico, propia
del humor del criollo, como bien lo corrobora Lesbia Marichal (2012): “Hay mucha picaresca,
por ejemplo en la cronica El Guije de la Bajada , Ramos nos deja sentir ese sabroso choteo
cubano, de frases criollas como: salir con el rabo entre las patas, los nombretes de la villa,
como Tayuyo o Pericoso.” La proliferacion de seuddnimos, propia del costumbrismo segln
Perez Carrera (1996), es un rasgo como bien sefiala Menéndez Gallo (2012) que abunda en el
estilo de Ramos, otros ejemplos de nombretes aparecidos en estas crénicas son: La Rabia y
Pancho Bigotes (1895c), Na Trina (1895b), Chucha (1895a) y el Chucho Mateos (1895j: 2), y
algunos mas.
La repeticion, poco usada por Ramos, se hace presente en la cronica Las Diez en Remedios, con
el objetivo de dar énfasis a una idea y a la vez dotar de determinado ritmo a la prosa. Tal es asi
en el siguiente fragmento, donde se evidencia ademas el uso del dialogo en estilo semidirecto o
indirecto libre, no se distingue si habla el autor o algun personaje, debido a la ausencia de
conjunciones y verbos declarativos: “Ya dieron las diez. jLas diez, Jesus! jLas diez! Ceso el
ruido de puertas y... todo esta en silencio” (Ramos, 1895a: 2).
Sirva también como ejemplo de uso del dialogo en estilo semidirecto esta frase, extraida de esa
misma cronica, obsérvese que el narrador omnisciente insindia que uno de sus personajes va a
hablar y a reglén seguido coloca el parlamento, sin guion, ni verbo declarativo [el subrayado es
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nuestro]: “Eso es lo que temen las mujeres, que les den las diez fuera de la casa. jAy que
miedo!” (Ramos, 1895a: 2). La utilizacion de dicha forma elocutiva brinda el efecto de que el
autor se asoma a la mente de sus personajes, a los pensamientos de estos.
Otra figura poco constatada fue la silepsis, que consiste en una ruptura de la concordancia entre
el sujeto y el nucleo del predicado, siempre debe tener una intencionalidad. Asi describe Ramos
el recibimiento que le dio el pueblo remediano al capturado Gliije. El nucleo del predicado [el
verbo iban] concuerda en namero plural con el sustantivo muchachos [que sélo es un
complemento preposicional del nicleo del sujeto], cuando deberia hacerlo en singular con el
sustantivo ejército. El autor usa este recurso para dar la idea de eran muchos los muchachos que
iban tras la carreta con el cautivo. La descripcidn es, una vez mas, cinematografica:
Un ejército de muchachos de todos los colores y edades iban detrds de la carreta dando unos
gritos espantosos; los vecinos azorados salian a las puertas y ventanas; los Juanes no cesaban de
decir a sus amigos y conocidos el como habian preso al Giije, y de boca en boca fue corriendo
la noticia por todo el pueblo (Ramos, 1895j: 2).
El quiasmo es una figura retdrica mas bien apropiada para la poesia. Carmen Galindo,
Magdalena Galindo y Armando Torres Michuda (2002), aconsejan no usarla demasiado en el
periodismo, pues denota rebuscamiento, afectacion y distanciamiento. En correspondencia
Ramos usa muy poco este recurso, el periodista huye del estilo enrevesado como bien dijera
Menéndez Gallo (2012): “Ramos usa un lenguaje muy directo, en busca del desenlace, él iba al
grano.” Afirmacion que el propio Facundo Ramos enarbolé como principio creador, en su
decélogo: “Los periodistas modernos han dado en la flor del concretismo: mucho grano. (...)
En una palabra saber interesar y no cansar a los lectores; no ser pesado” (Ramos, 1897: 3). Por
eso la prosa del periodista cayero, segun Luis Machado Ordext (2012), se va caracterizar por
ser llana, no recargada de adjetivaciones, ni descripciones farragosas o ampulosidad:
Eso te da la medida de un estilo sencillo, parco, de decir las cosas y llegarle a la gente de abajo,
a la gente que no tiene un sustento. No busca el distanciamiento, es un lenguaje que sin ser
chato, sin dejar de ser un lenguaje literario, le va a servir lo mismo a las clases pudientes que al
hombre del pueblo, al voceador, al hombre portador y narrador de esas historias maravillosas
que el periodista Facundo Ramos nos legara (Machado, 2012).
No obstante se constatd el uso del quiasmo o retruécano en La Bruja de San Salvador, en
particular en la siguiente cuarteta que canta uno de los personajes de dicha cronica: la propia
bruja. Fragmento que es a la vez un ejemplo del estilo directo del autor:
Cuando estaba de humor solia decir a los jovenes que la visitaban esta copla, que ella llamaba
su cuarteto:
Pierde quien anda de noche,
gana quien anda de dia.
Pierde quien sirve al amor,
gana quien de él se desvia.
(Ramos, 1895c: 2)
El hipérbaton es utilizado por Ramos para evitar la repeticion de un mismo orden sintactico
dentro del texto. Segun Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michla
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(2002), el uso de esta figura en el periodismo evita la pobreza constructiva y la monotonia que
de lo contrario padeceria un texto Unicamente regido por la estructura candnica de sujeto+
verbo + predicado. El siguiente fragmento es uno de esos dialogos directos de Ramos, donde se
hace evidente la variacién del orden de los elementos dentro de la oracion gramatical:

-iBaramba, Na Trina (le dijo una mafiana la negra Lupe) parece que tiene a Dios cogio por las

barbas, con su negocio del badl! jPara mi eso es brujeria y no vale ni un pimiento! jBételo que

no vale!

-¢Y tU qué vales lenglilarga? Mas valiera que te atusaras esas pasas y no te metieras en lo que

no te tiene cuenta. Has de saber atrevia, que toos los gobernadores, alcaldes mayores y jueces

de aqui, hasta el Obispo Espada cuando estuvo, han admirado lo del badl y hasta hecho

esfuerzos por comprarmelo, pero yo...ni por esas. jQué va! jNunquita!

-iPues guardese su ball que yo mientras tengamos la Cabeza de Patricio no quiero otro

barémetro mejor ni mas seguro! ;Sabe?

-jQué sabe usted, cachorra, de barémetros! jJuigase pa la batea, intrusa, atrevia! jJuye!

Estas escenas repetianse a cada rato entre las vecinas s6lo para oir a la duefia del badl

barémetro, que le defendia a capa y espada con mucho entusiasmo y valor (Ramos, 1895b: 2).
Estos dialogos directos resaltan por su naturalidad y sencillez, cualidades que dicha forma
elocutiva debe obligatoriamente cumplir, lo cual no sélo significa huir del barroquismo y la
pedanteria, sino que como expresara Vivaldi (2008): los personajes deben hablar en
consonancia con su caracter, su procedencia social. En este sentido, Facundo Ramos “pone los
textos que él se imagina que pudieron haber dicho los personajes segun la época” (Marichal,
2012). Lo anterior coincide con lo expresado por Rogelio Menéndez Gallo (2012): “A veces
usaba los modismos de la época, o sea sus personajes hablaban segun su procedencia social, en
didlogos chispeantes.”
Se trata de pasajes ademas muy sustanciales, significativos, a través de los diferentes
parlamentos se accede a la atmosfera epocal del relato. Por eso el dialogo es usado por Ramos
para caracterizar consistentemente personajes y situaciones, cosa que logra también mediante
las vaguedades, los puntos suspensivos y los titubeos que con pocas palabras dejan que el lector
en apenas un gesto adivine el resto de la frase, aspectos que tratan de imitar el lenguaje hablado
y le brindan una mayor verosimilitud a la escena. Asi lo corrobora Menéndez Gallo (2012):

Bueno, él no habria estudiado dramaturgia, pero sabia escribir didlogos. Ahi tienes esas escenas

graciosas, donde la gente se empieza a meter con Na Trina y esta les responde que juyan pa la

batea, o las escenas de Las Diez en Remedios. Son didlogos predominantemente directos, donde

los personajes tienen consistencia y tl puedes no sélo oirlos, sino verlos, como en el teatro.
El simil es usado también por Ramos, quien no se destaca por el abuso, con fines literarios, de
esta figura, sino que mayormente echa mano a comparaciones propias del habla comun, para
dar a entender con claridad sus ideas. Huye del enrevesamiento estilistico, en funcion de una
mejor comunicacion con el lector, como él mismo lo declarara: “Saber presentar el asunto no
bajo el mejor punto de vista literario, sino bajo el prisma méas halagador para el publico”
(Ramos, 1897: 3). Estas imagenes, empleadas por el periodista con una intencién lectiva, son
en su mayoria modismos de aquellos afios. En el siguiente fragmento, Facundo Ramos utiliza
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fugazmente el simil con algln interés estético, las comparaciones sin embargo no dejan de ser
sencillas y cercanas a la experiencia y el conocimiento del lector medio:

Como el cazador en acecho espera la torcaza para meterle un tiro; como una pareja de la guardia

civil espera el paso del criminal; y un joven enamorado la hora de la cita.

Asi los dependientes de las tiendas de Remedios esperan sofiolientos y cansados que suene la

primer campanada de las diez en el reloj de la Iglesia (Ramos, 1895a: 2).
Algunos ejemplos, donde el autor hace gala de “(...) un lenguaje muy natural, muy de su
época” (Menéndez Gallo, 2012). Pasajes descriptivos que ilustran el uso de similes
provenientes del habla comun, propios de la comunicacion mas cotidiana, sin mayores
pretensiones estéticas y que a veces muestran un matiz de exageracion, hiperbolico, incluso
jocoso [el subrayado es nuestro]:

Claro es, como el alumbrado publico no es tan bueno como fuera de desear, en cuanto se cierran

los establecimientos quedan las calles como boca de lobo (Ramos, 1895a: 2).

Tuvo el cura que auxiliarle con una docena de hisopazos que le largé y que le puso_mojado

como una sopa (Ramos, 1895i: 2).

Pero nada; el Guije, veloz como el viento y saltando como un demonio que era, llegé a la

Bajada y se lanzd de cabeza en su charco (Ramos, 1895j: 2).
El uso de esta figura a veces se sirve de referentes cultos, como la propia mitologia grecolatina,
lo cual corresponde a un estilo que aunque llano, no deja de ser literario como en la siguiente
comparacion que describe a la Sirena del Canal de los Barcos: “Un monstruo marino, en fin,
igual a una de aquellas ninfas, hijas del rio Achelén y de la musa Caliope” (1895d: 2).
“En cuanto a lo metafdrico, lo usa para adornar su relato, pero a la hora de contar solo se refiere
a qué paso, de forma rapida” (Marichal, 2012). Esto ocurre porque Ramos, como dijera Rogelio
Menéndez Gallo (2012) tiene una prosa: “Costumbrista pura, rapida, sin mucho rebuscamiento,
ni muchas metéaforas, como un cuentista norteamericano.” Esta figura implica una comparacion
oculta, al punto en que Aristoteles la identificaba con la adivinanza, sin embargo es requisito
del periodismo el que ambos objetos asemejados compartan al menos un semema [elemento de
significado], de lo contrario se caeria en la experimentacion literaria o en el peor de los casos
en la ininteligibilidad (Galindo et al., 2002). Asi la metafora “el fuego graneado del cierre de
puertas” usada en la cronica Las Diez en Remedios, equipara el ruido de los portazos con los
continuos estallidos de la guerra, el lector comprende la imagen con facilidad porque resulta
evidente qué sememas comparten los objetos comparados. Facundo Ramos usa esta figura

siempre con la intencién de comunicar con rapidez una idea, sus metaforas son sencillas, por
eso al describir a la Sirena del Canal de los barcos escribe: “sus ojos de gacela” (1895d). El
periodista evita experimentar en este sentido y prefiere la metéafora cotidiana, consabida, como:
“este misero Valle de lagrimas” o “la ceniza del hogar” ambas aparecidas en la cronica La
Gritona de la Calle de La Mar (1895h).

Otra figura que opera sobre el plano del contenido es la prosopopeya o personificacion. Segun
Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michua (2002) es recurrente que en el
periodismo se le otorguen cualidades animadas y corpdreas a fendmenos y conceptos
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abstractos. Su presencia en Cosas de Remedios fue constatada a través del Analisis de
Contenido. Asi, en La Gritona de la Calle de La Mar (1895h) se detectaron personificaciones
como: “la dicha y la paz huyeron” y “sus sentidos mal educados le inclinaban al libertinaje”,
donde se le atribuye movimiento a conceptos y sentimientos, lo que también se evidencia en la
siguiente frase, perteneciente a la citada crénica: “Los celos no esperan, son impetuosos”
(Ramos, 1895h: 2). A continuacion, extractos donde se evidencia el uso de dicha figura, al
sustantivo abstracto version se le confiere la capacidad de correr:

Tres son las versiones mas autorizadas que corren acerca de esta historia, pero pueden reducirse

a una porque discrepan en ligeros detalles tan s6lo (Ramos, 1895h: 2).

La versiébn mas admitida de las varias que corren acerca de la aparicion de la Virgen del

Buenviaje es la siguiente (Ramos, 1895m: 2).
La sinécdoque es una figura donde se toma el todo por la parte y viceversa, por ejemplo en la
cronica Las Diez en Remedios: “A las diez y diez ya no se ve un alma en la calle; la poblacion
ha desaparecido” (Ramos, 1895a: 2). Se sobreentiende que no desaparecié la poblacion [la
ciudad, el todo], sino sus habitantes [la parte]. Metonimia se le llama a otro recurso parecido,
regido por relaciones de contiguidad, donde se toma la causa por el efecto o viceversa, por
ejemplo: “Las buenas noches vecino y los que usted descanse escuchanse por todos lados”
(Ramos, 1895a: 2). Aqui se menciona al efecto [los saludos] en lugar de su causa [las personas
que los pronunciany].
El oximoron es un contraste entre dos palabras de significado totalmente contrario, Ramos hace
un pobre uso de esta figura, que s6lo aparece fugazmente en el siguiente extracto de El Santo,
narracion que tiene como centro de atencién a dicho personaje [el subrayado es nuestro]: “iEl
muerto vivo! jEI Santo!, le decian todos los que estaban penetrados del misterio de su
conservacion” (1895f: 2).
Obsérvese que en las cronicas de Ramos se evidencia uno de los rasgos estilisticos tipicos del
costumbrismo, segun Pérez Carrera (1996): titulos explicitos en cuanto al contenido del texto,
por ejemplo: La Bruja de San Salvador que se refiere a la historia de dicho personaje
mitologico de Remedios, centro de atencion narrativo del mentado escrito periodistico. Lo
mismo ocurre con otros trabajos de Facundo Ramos, como El Indio Martin o El Giije de la
Bajada y en definitiva con el resto de los trabajos analizados.
La litote o atenuacion del discurso se presenta cuando quiere afirmarse algo, negando lo
contrario (Galindo et al., 2002). A través del Analisis de Contenido se detectd su uso en el
siguiente fragmento: “Amigo de los placeres y con sobrados medios de realizarlos, parece que
no era tan parco en los de Venus, cual convendria a la moral de aquel tiempo” (Ramos, 1895f:
2). Su uso se constatdo también en Aparicion de la Virgen del Buenviaje: “los marineros no
fueron ingratos con ella” (1895m: 2). Figura retorica que busca evitar la ampulosidad o
grandilocuencia, y que como tal es propia del moderno estilo periodistico a que se suscribe
Facundo Ramos: “Esta de moda el estilo conciso y muy concreto” (Ramos, 1897: 3).
La hipérbole o exageracion es una figura que segun Pérez Carreras (1996) abunda en el
costumbrismo. La prosa de Ramos es prolija en este recurso, pasajes donde resalta el humor,
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que es otra de las principales caracteristicas de los escritos de dicho periodista, como bien
sefiala Menéndez Gallo (2012): “He leido casi toda su obra, llena de un humorismo tremendo,
iincluso en las poesias!” Sirvan de ejemplos ilustrativos los fragmentos sefialados del siguiente
didlogo directo, donde una vez mas se evidencia la naturalidad, sencillez y consistencia con que
Facundo Ramos manejaba dicha forma elocutiva [el subrayado es nuestro]:

-iAy, Chucha! Camina hija que nos han dado las diez y estamos muy lejos de casa, (dice una

mama a su hijita que es mas fea que un cocorioco).

-Pero mamaita, si el zapato me aprieta y no puedo caminar. ;Vamos a meternos aqui en ese

coche?

-iMetian!... jPues buenos estan los tiempos con crisis y los sinvergiienzas de los tenderos que

quieren pagar la docena de calzoncillos por una pesetal

-Pues yo no camino mas de prisa, porque yo no puedo; los pies me pesan una arroba jQue no

corro vaya! (Ramos, 1895a: 2).
La hipérbole es empleada por el periodista para describir las cualidades sorprendentes de
algunos de sus personajes o seres sobrenaturales, por ejemplo del Indio Martin dice que “corria
y caminaba con mas velocidad y méas tiempo que un buen caballo” (Ramos, 1895k: 2); otro
tanto ocurre cuando habla de EI Santo: “pasé cerca de 20 afios sin comer, ni hablar, llegando a
quedar convertido en un verdadero esqueleto insensible a todo” (1895f: 2). A su vez, en la
cronica El Guije de la Bajada no solo se describe una hiperbolica “carreta chillona” [frase que
lleva implicita una personificacion], sino que en ella salieron los Siete Juanes “bien cenados y
en disposicion de animo tal, que eran capaces por si solos de asaltar el Morro de La Habana y
tomarle (el vinillo seco)” (Ramos, 1895j: 2). Pasajes que descuellan por ser exagerados,
caricaturescos, pues segun acota Menéndez Gallo (2012) con respecto al estilo de Facundo
Ramos: “La caricatura literaria era lo que més él buscaba.” Lo anterior también puede
observarse en esta variopinta descripcion pictorica de la cadtica y disparatada disposicion
interior de la vivienda de la Bruja de San Salvador:

La casa de Da. Ana era digna de verse. Una verdadera arca de Noé. Por aqui un escaparate de

caoba, que la accion del tiempo hacia imposible reconocer la pintura o barniz primitivo, cuyo

mueble a decir de ella, lo trajeron aqui los piratas que arribaron a la playa del Tesico al mando

de Morgan; mas alld un espejo de cuerpo entero con el vidrio roto y cubierto de telarafias; una

hamaca de henequén, un fogdn de tres enormes piedras en el centro de la sala; un mozo para

colocar la vela de sebo con que se alumbraba, una excusabaraja cubierta de hollin donde

guardaba sus golosinas. A lo expuesto Unase una caterva de perros, gatos, curieles, gansos,

gallinas, pollos y se tendra una idea de lo que era la morada de dofia Ana (Ramos, 1895c: 2).
Respecto a estas situaciones hiperbdlicas, rayanas en lo humoristico, Rogelio Menéndez Gallo
(2012) expreso:

En este sentido, el humor de Ramos puede calificarse de inteligente, culto, donde a través de

figuras como la hipérbole aparece la contradiccion, situaciones absurdas. El usaba mucho el

absurdo, en esa misma cronica que €l hace de la sirena. Ahi Ramos esta exagerando, porque él
sabe que no tiene que amarrarse al palo mayor para evitar como Ulises que el canto de sirena se
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lo lleve, sin embargo lo dice, lo narra, es el absurdo y la exageracion al mismo tiempo, para
buscar la risa.
Observacion que coincide con el papel que debe tener esta figura dentro de la comunicacion,
segun Vivaldi: “definir algo exageradamente, con la finalidad de que los lectores comprendan
el sentido hiperbdlico; es decir, que den marcha atras al pensamiento, quedandose en el limite
humano, posible y veridico de lo hiperbélicamente expuesto” (2008: 45). A continuacion, el
mentado fragmento donde el autor narra su encuentro con la sirena del Canal de los Barcos:
Embarqueme un dia muy de madrugada en la lancha de Soroa y tomamos rumbo a Cayo
Francés, pero con la intencion de pasar muy despacio por el Canal de los Barcos por ver si
veiamos al acuatico cantante que tanto estaba Ilamando la atencidn. jCudl no seria mi sorpresa
cuando de repente vi sobre las aguas alborotadas moverse un bulto muy grande blanguecino, y
oigo decir al timonero estas terrorificas palabras!: jAhi esta la sirena! jAhi esta!
Entonces yo, todo asustado mandé que me amarrasen al botal6n de proa para oir impunemente
sus halagadores canticos.
Al principio el sonido era muy confuso y no percibia bien las palabras; pero poco a poco me fui
acostumbrando y a los pocos momentos oi bien claro (jQué decepcion!) esta conocida guaracha:
Entra guabina, por la puerta de la cocina...
No quise oir mas. Desesperado mandé al patrén que me volviese a Caibarién y él entonces me
manifestd que la Sirena existe y es verdad que sale en el Canal de los Barcos, pero lo que yo
habia oido era un negro cocinero de un bote que estaba anclando esperando marea (Ramos,
1895d: 2).
En el citado texto, Facundo Ramos muestra una vez mas su humor criollisimo, el tono
grandilocuente y exagerado con que comienza el pasaje contrasta con la comicidad de su final,
cumpliéndose lo dicho al respecto por Vivaldi (2008): la hipérbole, bien manejada, es elemento
esencial del estilo jocoso.
Otra figura es la gradacion, sirva de ejemplo la utilizada con orden descendente en la crénica
Las Diez en Remedios, cuyo efecto climético es describir esa sensacion de quietud en que poco
a poco va quedando la villa:
A esa hora los muchachos se retiran a sus casas y tranquilizan a las pobres mamas que estan
impacientes esperando su llegada jPobres madres!
Las puertas de las casas también se cierran y se descuelgan los faroles de las ventanas.
Empiezan a verse, mejor dicho, a sentirse los guardias nocturnos que pasan por las calles a
caballo.
Los relojes del pueblo, imitando al de la Iglesia, dan los diez campanazos y por cualquier parte
se oye el toque de sus timbres.
En la plaza se empiezan a apagar los faroles del Ayuntamiento y se cierran los postigos de la
Casa Consistorial.
A lo lejos, con rumbo a la carcel, se oye el Centinela Alerta del que esta de guardia, que finaliza
al cabo de unos minutos con el Alerta esta del ultimo que canta..
Las tertulias de la Plaza de Armas, los cafés, de las puertas de casa, de ventana a ventana, y de
patio a patio, tienen su fin y se deshacen a esa hora (Ramos, 1895a: 2).
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El uso del pleonasmo pudo constatarse en la crénica La Rondona, en el fragmento donde
Ramos narra lo sucedido con este personaje luego de su muerte. La reiteracion de la idea tiende
a hacer énfasis sobre su caracter sorprendente, sobrenatural. Obsérvese cémo el enunciado ya
estd completo antes de afiadir las palabras subrayadas:
Mandaron las autoridades civiles y religiosas abrir el cuerpo de la Rondona después que murid y
observaron que todas sus entrafias estaban hechas una como pasta dura y formando todas una
masa compacta, sin distinguirse el corazén del higado, ni el bazo de los rifiones; sino que todo
estaba junto y compacto (Ramos, 1895i: 2).
La antitesis consiste en colocar una palabra o frase junto a otra de significado contrario, Ramos
(1895f) hace uso de este recurso en el siguiente fragmento: “Su mutismo lleg6 a oidos de
todos”, donde el autor narra lo acontecido con El Santo, ser sobrenatural tratado en la cronica
del mismo nombre.
Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michta (2002) no recomiendan la
alegoria en los textos periodisticos, pues se corre el riesgo de perder el rigor que debe existir en
toda imagen: que ambos objetos comparados compartan elementos de significado. En
consonancia se detectd esta figura en el texto La Sirena de Caibarién, donde el monstruo
marino, como a menudo ocurre en la literatura universal, es una alegoria o simbolo de que la
crueldad y la belleza pueden vivir juntas, de la hermosura que mata. Sirva de ejemplo el
siguiente pasaje descriptivo, casi un calco de las historias de Ulises y Orfeo:

Pero lo que mas enloquece, gusta y fascina es la dulzura de su voz que produce un canto tan

melodioso que atrae a todos los marineros que pasan por alli cerca.

Varios han perecido ya victimas de sus halagadoras notas musicales y han muerto bajo las ondas

despedazados por la cola de esa acuéatica ninfa” (Ramos, 1895d: 2).
Otra alegoria constatada mediante el Analisis de Contenido, es la que Ramos establece para
caracterizar a uno de los personajes de la cronica La Gritona de la Calle de La Mar: el joveny
solicitado esposo, quien por tener muchas amantes es asemejado con el gallo, simbolo entre
otras cosas de una cultura machista, del varon altanero y dominante: “En este caso sucedid
como en todos; el gallito de la Calle de La Mar tuvo mil gallinas que le cacareasen de cerca”
(1895h: 2).
Una figura que también opera sobre la l6gica del texto es la ironia, que expresa lo contrario de
lo que se quiere significar, este rejuego sutil debe proporcionarle al lector una clave, para que
comprenda el sentido real del enunciado. Asi, Ramos escribe que “las viudas, en distintas
ocasiones han salido de noche, para asustar a los vecinos y tener la calle libre con fines
particulares” (1895h: 2); para referirse a esos seres que en realidad no eran sobrenaturales, sino
personas disfrazadas, que se aprovechaban de las circunstancias para realizar furtivos
encuentros amorosos.
A través del Anélisis de Contenido pudo constatarse el uso por Ramos de la paradoja, figura
que consiste en reunir en una misma frase, términos contradictorios. Por ejemplo: “Pero...
iMisterios de la humanidad! Muchas veces se ama con delirio a una persona y los sentidos o la
perversion del gusto desean con frenesi a otra” (Ramos, 1895h: 2). Es de destacar el pobre uso
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de este recurso que hace Facundo Ramos, quien no era amigo del enrevesamiento, ni de la
complejidad que segin Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michua
(2002), implica esta figura en términos de una operacion mental mas alta, que abarca el
significado global de una frase.
El juego de palabras o dilogia se detecté mediante el mencionado método en la cronica La
Bruja de San Salvador, en el siguiente pasaje, que constituye a la vez una pequefia historia
dentro de la historia, lo cual en términos tedricos se llama distencion: una narracién que lejos
de alejar al lector del centro de atencién o correlato de la cronica, le brinda mayor
verosimilitud. Inferencia que corrobora Rogelio Menéndez Gallo (2012) quien asi habla sobre
el uso de dicha forma elocutiva por Ramos:
El incluia pequefas historias o sucedidos que nunca estorbaban, pues se referian a pasajes del
propio mito y sustentaban la historia central, que es lo que los tedricos Ilaman correlato o centro.
0jo, a la hora de narrar esos mitos él le ponia elementos de su propia invencién.
A continuacion, el mentado texto de Cosas de Remedios donde se pone de manifiesto el uso de
la dilogia, obsérvese como la palabra lefia es empleada con dos sentidos: el directo, que
significa madera, y el figurado que se refiere a golpes, darle palos a alguien. La narracion
muestra en tono de equivoco, una vez mas ese fino humorismo del autor, poniéndose ademas
de manifiesto el uso de otras dos formas elocutivas, el dialogo indirecto y directo:
En una noche oscura, a eso de las ocho, se presentd un lefiatero a su puerta a venderle una carga
de lefia. Le choco la hora y demas circunstancias, por lo que parandose de su hamaca donde
siempre estaba, dijo a Manuela su esclava que le trajese su lanza. Asi lo hizo esta y poniéndose
delante del hombre le dijo asi al mismo tiempo que lo atacaba: “jLefia de noche, hora veras,
toma lefia!” Y arremetiéndole con furor le hizo huir (Ramos, 1895c: 2).
A través del Analisis de Contenido de las figuras retoricas y las formas elocutivas en las
cronicas de Facundo Ramos referidas a los mitos en Remedios se pudo constatar el uso de estos
recursos, tanto en su funcion lectiva como estética.
En consonancia con la teoria al respecto de Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando
Torres Michda (2002) el uso de las figuras retdricas responde a las cualidades del periodismo
moderno, suscritas por Ramos en su articulo EI Periodismo de Hoy de 1897.
Gracias a la utilizacion de la elipsis, las cronicas de Cosas de Remedios le dan al lector la
posibilidad de sentirse inteligente, pues tiene un rastro participativo en la comprension del
sentido de la frase. El autor de esta forma no se erige en autdcrata, ni se distancia de su publico.
El asindeton o estilo cortado, también suele encontrase en estos textos, a través de este tipo de
construccion el periodista concibe una prosa de frases y parrafos cortos, agil y rapida. Estas
figuras, prolijamente usadas por Ramos, son cualidades propias del moderno estilo periodistico.
El periodista evita no obstante ser mondtono e introduce el hipérbaton para no repetir
demasiado la construccion candnica de sujeto + verbo + predicado, lo cual le permite variar la
sintaxis de su texto e imprimirle mayor dinamismo.
Otra figura que predomina en el estilo de Ramos es el simil, sobre todo para describir a seres
sobrenaturales, personajes y ambientes de la mitologia remediana. El autor sin embargo no
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abusa de esta figura con fines literarios, sino que mayormente echa mano a comparaciones
propias del habla comdn, para dar a entender con claridad sus ideas, o sea con una funcion
lectiva. EIl uso de esta figura es en ocasiones jocoso, mostrando un matiz hiperbolico. Otras
veces se sirve de referentes cultos, lo cual corresponde a un estilo que aunque llano, propio del
periodismo moderno, no deja de ser literario.

Las metaforas también son sencillas, siempre con la intencion lectiva de comunicar con rapidez
una idea. Se evita la experimentacion y se propende a la metafora cotidiana, consabida, al
referirse a seres sobrenaturales y otros personajes de los mitos remedianos. Esto ocurre porque
Ramos se encarga de que los elementos comparados 0 asemejados compartan al menos un
semema o elemento de significado en comdn, lo cual es requisito indispensable en el uso de
este recurso dentro del periodismo moderno, segin apuntan Carmen Galindo, Magdalena
Galindo y Armando Torres Michda (2002).

Otra de las caracteristicas del estilo de las cronicas de Ramos referidas a los mitos remedianos
es el uso de la prosopopeya mayormente para atribuirle cualidades corpéreas y animadas a
conceptos, sentimientos y otros fendmenos abstractos. Cualidad que también sefialan los
autores Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michla, como propia del mas
moderno estilo periodistico.

Otra figura constatada fue la litote o atenuacion del discurso, propia también del periodismo
moderno, segun criterio de los tedricos anteriormente citados. Asi Ramos evitaba la
grandilocuencia y la ampulosidad del estilo.

El predominio de la hipérbole como figura que opera sobre el plano del contenido responde a la
filiacion costumbrista del autor. Esta figura es usada por Ramos para describir, de forma
caricaturesca, las cualidades sorprendentes de algunos de los personajes y seres sobrenaturales
de los mitos remedianos. En consonancia con la teoria de Vivaldi (2008) el buen manejo de la
hipérbole en Cosas de Remedios le vale al estilo de Ramos el calificativo de jocoso.

Otras figuras aunque utilizadas, no son frecuentes en Ramos. Se trata mayormente de recursos
expresivos que los autores Carmen Galindo, Magdalena Galindo y Armando Torres Michia
(2002) no recomiendan usar demasiado en el periodismo, pues denotan rebuscamiento,
afectacion y distanciamiento. EI poco uso de figuras como el quiasmo, el oximoron, la antitesis,
la alegoria, la ironia y la paradoja, acercan aun mas a Ramos al moderno estilo periodistico.

Se hace uso de las descripciones pictérica, topogréfica y cinematogréafica (con predominio de
esta Ultima) para delinear seres sobrenaturales, personajes y ambientes de los mitos remedianos.
De la prevalencia de la forma cinematografica en estas cronicas se infiere que el autor muestra
el ser de las cosas, su esencia viva, la realidad no estatica sino en su devenir dialéctico en el
espacio y en el tiempo. Gracias a esos pasajes y en consonancia con la teoria de Vivaldi (2008),
el lector asiste al espectaculo como si lo viese y oyese con sus propios 0jos y oidos, pues se
trata de la mas completa de las descripciones.

Cada cronica es una narracion bien centrada, agil y répida, donde a pesar del uso de
distenciones introductorias mas o menos largas (propias del costumbrismo) nunca se pierde de

vista el correlato o centro de la historia. Dicho correlato generalmente aparece expresado de
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forma explicita en el titulo del texto, por ejemplo en La Rondona, caracteristica esta Gltima
tipica de la prosa costumbrista.

Se usan los didlogos indirecto, semidirecto y directo (con predominio de este Ultimo). El uso de
esta forma resalta por su naturalidad y sencillez, lo cual no solo equivale a huir del barroquismo
y la pedanteria, sino como expresara Vivaldi (2008): los personajes deben hablar en
consonancia con su caracter y procedencia social. Se trata de pasajes muy significativos y
sustanciales, a través de los diferentes parlamentos se accede a la atmésfera epocal del relato,
se caracterizan personajes y situaciones. Finalidad que en el caso del didlogo directo se logra
ademas mediante las vaguedades, los puntos suspensivos y los titubeos, que con pocas palabras
dejan que el lector en apenas un gesto, comprenda el resto de la frase, aspectos que tratan de
imitar el lenguaje hablado y le brindan mayor verosimilitud a la escena. La utilizacion del
didlogo semidirecto sirve para brindar el efecto de que el autor se asoma a la mente de sus
personajes, a los pensamientos de estos.

A traves del Analisis de Contenido se pudo constatar la presencia en las cronicas de Ramos
referidas a los mitos remedianos de los diferentes rasgos del costumbrismo: el interés por
reflejar no la realidad de Remedios tal y como es, sino aquello que resulta distintivo del color
local, tipico de la regién; uso de introducciones mas o menos largas al inicio de cada texto que
hablan sobre la importancia del tema a tratar, si bien no en tono grandilocuente; proliferacion
de seudonimos, los llamados nombretes de la villa; titulos explicitos en cuanto al contenido del
texto; uso de la caricatura o deformacion hiperbodlica, idealizacion del pasado a través del
propio tratamiento de los mitos, que versan siempre sobre una época pretérita, mejor y
sobrenatural; caracter popular y fantastico de las narraciones. La propia cualidad de documento
historico de Cosas de Remedios coincide con el objetivo que a decir de Maria Celia Forneas
Hernandez (2005) tiene el costumbrismo: develar para el futuro los tipos y escenas de una
sociedad en una época.
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Capitulo V: Epilogo

1 Conclusiones:

Luego de realizar el Andlisis de Contenido a las cronicas de Facundo Ramos y de entrevistar a
varios especialistas, se llego a las siguientes conclusiones:

1- En la seccién Cosas de Remedios fueron tratadas las tematicas referidas a los mitos de
la localidad: los seres y/o sucesos sobrenaturales, los ritos, las creencias y la magia
tanto homeopatica como contaminante. Asimismo se constato el tratamiento de las
funciones sociales de dichos mitos: narraciones cuya finalidad consistia en mantener la
solidaridad social y la cohesion de los grupos; narraciones que legitiman por referencia
a un tiempo remoto, las instituciones sociales y las normas de conducta de un pueblo;
narraciones que aludian de manera indirecta o simbodlica a la estructura de una
sociedad.

2- En consonancia con la teoria de Bronislav Malinowski, el tratamiento de las tres
funciones del mito convierte a estas cronicas en un documento histérico a través del
cual se reflejan algunas de las caracteristicas de Remedios en una época: los grupos,
las instituciones (que en ocasiones subsisten en la actualidad), las conductas y la
estructura misma de dicha sociedad.

3- El tratamiento de los mitos de la villa en El Criterio Popular, publicacion que alcanzé
gran connotacion en el contexto periodistico remediano de fines del siglo XIX,
obedece al imperativo de una comunidad que en determinado momento de su
desarrollo econdmico, siente la necesidad de conocerse a si misma, de dejar registrada
la tradicion oral, las historias que hasta ese momento se habian transmitido de una
generacion a otra, sin que mediara el papel impreso.

4-  En muchas de las cronicas relacionadas con el mito se constatd el uso de las figuras
retdricas que operan sobre el plano de la expresion. La elipsis le permite al lector
sentirse inteligente, el autor no se erige en autdcrata ni se distancia de su pablico. A
través del asindeton construye una prosa de frases y parrafos cortos, agil y rapiday
evita la monotonia de la expresion a través del hipérbaton.

5- Se constato el uso de las figuras que operan en el plano del contenido. A través del
simil se describen seres, personajes y ambientes de la mitologia remediana,
mayormente mediante comparaciones propias del habla comudn. Se sirve de
metaforas sencillas que comunican con rapidez, evitando la experimentacion y el
enrevesamiento en este sentido. Emplea la prosopopeya para atribuirle cualidades
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7-

animadas y corporeas a conceptos abstractos de los mitos remedianos. El discurso de
Ramos es atenuado, huye de la grandilocuencia, para ello se utiliza la litote.

En consonancia con la teoria al respecto de Carmen Galindo, Magdalena Galindo y
Armando Torres Michua (2002), el uso de estas figuras retoricas en las cronicas sobre
los mitos remedianos responde a las cualidades del periodismo moderno. A su vez, el
escaso uso de otras figuras no recomendadas por los citados autores por denotar
rebuscamiento, distanciamiento y afectacion (quiasmo, oximoron, antitesis, alegoria,
paradoja) es también otra caracteristica que demuestra la filiacion de Ramos con las
normas del moderno periodismo.

El uso de la hipérbole en Cosas de Remedios, responde al caracter costumbrista de
estas crdnicas. Mediante esta figura Ramos describe de forma caricaturesca, las
cualidades sorprendentes de algunos de los personajes y seres sobrenaturales de los
mitos remedianos. Por el buen manejo de este recurso y en consonancia con la teoria al
respecto de Vivaldi (2008), el estilo del autor puede calificarse de jocoso.

En sus cronicas, Ramos hace uso de las descripciones pictografica, topografica y
cinematografica (con predominio de esta Ultima) para delinear personajes y ambientes
de los mitos remedianos. Las narraciones son bien centradas, agiles, al referirse a
historias de sucesos y/o seres sobrenaturales del imaginario colectivo. También utiliza
el dialogo indirecto, indirecto libre y directo (con predominio de este Gltimo) en
escenas miticas que se destacan por su consistencia y naturalidad, donde los
personajes hablan segun su procedencia social y se hace un uso verosimil de los
modismos propios del argot de la época, donde no falta el humor.

A través del Andlisis de Contenido se pudo constatar la presencia, en las crénicas de
Ramos referidas a los mitos remedianos, de los diferentes rasgos del costumbrismo: el
interés por reflejar no la realidad de Remedios tal y como es, sino aquello que resulta
distintivo del color local, tipico de la regidn; uso de introducciones mas o menos
largas al inicio de cada texto que hablan sobre la importancia del tema a tratar, si bien
no en tono grandilocuente; proliferacion de seudénimos, los Ilamados nombretes de la
villa; titulos explicitos en cuanto al contenido del texto; uso de la caricatura o
deformacion hiperbdlica, idealizacion del pasado a través del propio tratamiento de los
mitos, que versan siempre sobre una época pretérita, mejor y sobrenatural; caracter
popular y fantastico de las narraciones. La cualidad de documento historico de Cosas
de Remedios coincide con el objetivo que a decir de Maria Celia Forneas Hernandez
(2005) tiene el costumbrismo: develar para el futuro los tipos y escenas de una
sociedad en una época.
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2 Recomendaciones:

En consonancia con el estudio realizado, se recomienda:

1-

Realizar una investigacion cuantitativa sobre el reflejo del mito en las cronicas de
Facundo Ramos, publicadas por El Criterio Popular en 1895. Dicho estudio podré
contabilizar las tematicas que alli aparecen, asi como las figuras retoricas y formas
elocutivas, lo cual ofrecera resultados desde otra perspectiva.

Como la obra de Facundo Ramos abarcé el reflejo de una gran gama de temas ademas de
los mitos remedianos, concernientes a la cultura popular tradicional de la villa, asi como
su historia, se considera por tanto necesario seguir estudiando a este periodista desde
otras aristas tematicas, que sin dudas arrojaran resultados interesantes y de gran utilidad
en materia cientifica.

Investigar la obra de Ramos no sélo desde el punto de vista tematico, sino de género, asi
se deberan estudiar ademas de la cronica, otras formas cultivadas por el periodista en las
disimiles publicaciones de la entonces Jurisdiccion, cuyos ejemplares pueden
encontrarse en el Archivo de Historia Municipal de Remedios.

Se hace perentorio reunir y publicar integramente en una edicion critica toda la obra de
Ramos, incluyendo su literatura, por su importancia vital para el mantenimiento de la
memoria histdrica de San Juan de los Remedios.

Estudiar el tema del mito en la prensa remediana a través de la obra de otros autores y
durante periodos posteriores a Ramos, para tener una vision mas global de como se
comporto el fenébmeno en cuestion.

Realizar un estudio estilistico de la obra periodistica de Facundo Ramos, con la finalidad

de profundizar en las cualidades del periodismo moderno evidenciadas en la presente
investigacion.
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ANEexos:
Anexo 1

Cronicas de Facundo Ramos analizadas:
Las Diez en Remedios (4 de enero de 1895)

La cabeza de Patricio (18 de febrero de 1895)
La Bruja de San Salvador (7 de mayo de 1895)
La Sirena de Caibarién (28 de junio de 1895)
Jacinto Rojas (11 de agosto de 1895)

El Santo (11 de septiembre de 1895)

Por celos (11 de septiembre de 1895)

La Gritona de la Calle de la Mar (20 de septiembre de 1895)
La Rondona (8 de octubre de 1895)

El Giije de la Bajada (17 de octubre de 1895)
El Indio Martin (13 de noviembre de 1895)

Aparicion de la Virgen del Buenviaje (27 de noviembre de 1895)

Anexo 2:

Resolucién n° 8 mediante la cual se declara a Remedios “Monumento Nacional”:
Por cuanto: Durante el primer cuarto del siglo XVI, como parte del proceso de
colonizacién espafiola de la Isla de Cuba, se fundaron las siete primeras villas
declaradas Monumento Nacional oportunamente.

Poco después se produjo un asentamiento poblacional en el Norte de la actual provincia
de Villa Clara fundado por Vasco Porcallo de Figueroa, con el nombre de Santa Cruz de
Vasco Porcallo y que posteriormente recibié el nombre de Santa Cruz de la Sabana del
Cayo y finalmente el de San Juan de los Remedios de la Sabana del Cayo.

Por cuanto: la citada poblacién a pesar de no haber constituido inmediatamente su
ayuntamiento por las caracteristicas que impuso su fundador, se encuentra entre las
primeras poblaciones fundadas por los esparioles.

Por cuanto: Se conservan actualmente en Remedios viviendas, iglesias y edificios
publicos que muestran el nivel alcanzado por el artesanado criollo durante la colonia y
que expresan el desarrollo socio-econémico, de modo de vida, las contradicciones de
clases y los criterios estéticos de la poblacion cubana a lo largo de cuatro siglos de

historia.
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Por cuanto: La ciudad de Remedios es testigo del proceso cultural, expresado tanto por
la existencia de tradiciones y fiestas populares, como por la presencia de connotadas
figuras de alto valor intelectual como el compositor Alejandro Garcia Caturla.
Por cuanto: Esta ciudad ha sido marco de luchas emancipadoras y revolucionarias que
van desde los gloriosos combates por la independencia sostenidos por el Mayor General
Francisco Carrillo hasta la liberacion y la vida nueva que traen en, en diciembre de 1958
la columna 8 “Ciro Redondo” bajo el mando del Cmdte. Ernesto Guevara.
Por tanto: En uso de las facultades que le estan conferidas en el inciso c) del Art. 4 de la
Ley n° 2 de 4 de agosto de 1977, Ley de los Monumentos Nacionales y Locales, la
Comisién Nacional de Monumentos.
Resuelve:
Primero: Declarar Monumento Nacional el Centro Historico Urbano de la ciudad de
Remedios, municipio de Remedios, provincia de Villa Clara.
Segundo: Orientar a la Comision Provincial de Monumentos de la provincia de Villa
Clara para que, de acuerdo a los lineamientos de la Comision Nacional de Monumentos
se realicen las investigaciones delimitaciones y estudios pertinentes con el fin de que el
Centro Historico Urbano de Remedios sea inscrito en el Registro de Monumentos
Nacionales y locales para su debida proteccion.
Tercero: Se derogan cuantas disposiciones se opongan a la presente.
Cuarto: Notifiquese la presente Resolucion al Ministro, Viceministro y Directores del
Ministerio de Cultura, a la Comision Provincial de Monumentos de Villa Clara, a las
Direcciones Sectoriales Provinciales y Municipal de Cultura del Poder Popular y a
cuantos mas organismos y organizaciones deban conocer la misma.
Dada en la Ciudad de La Habana, a los 25 dias del mes de diciembre de 1979 “Afio 20
de la Victoria”.
(Fdo) Antonio Nufiez Jiménez

Presidente

Comisién Nacional de Monumentos
(Fdo) Marta Arjona Pérez

Secretaria Ejecutiva

Comision Nacional de Monumentos
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Anexo 3:

Auto del Beneficiado José Gonzélez de la Cruz con el requerimiento al Santisimo
Sacramento, para que fuese cambiada la villa de lugar por estar endemoniada.

(Se ha respetado la ortografia de la época)

En la villa de San Juan de los Remedios del Cayo en 11 dias del mes de septiembre de
1682 afios su mrd. Cura Rector de la Parroquial de esta villa, Vicario Juez Eclesiastico
Comisario del Santo Oficio de la Inquisicién y Comisario Juez Apostélico y Real
Subdelegado de la Santa Cruzada, en ella dixo: que por ha mas de dos afios que esta
entendiendo exorcizar y lanzar espiritus en nombre del sefior en diferentes criaturas
poseidas, y que a la fecha de este se han lanzado segln la cuenta y buena fe en el
Altissimo Sefior 800 mil espiritus y en el discurso de todo este tiempo he amonestado a
mi pueblo y predicado segun el Altissimo Sefior me ha dado a entender, y reconocido
mucha tibieza de espiritu, que antes en vez de pedir al Altissimo Sefior segun el
Evangelista San Lucas, en que nos aconsexa que ocurramos a pedir a Nuestro Padre y
Sefior a su casa; porque dice el Sefior por su boca: Domus Mea, Domus orationis
vocavitur y que todo aquel que pide en ella, segun su necesidad, recive y tenga en todo
este tiempo experimentado y conocido la mucha tibiesa del dicho mi pueblo, y antes se
han tirado a los montes, tan solamente llevados de su conveniencias, y quiza a (algun)
ningun negocio del servicio del Altisimo Sefior; y que va para dos meses poco méas o
menos que con mayor extremo se han manifestado y continuado dichos espiritus
malignos en muchas criaturas, y a la fecha de estar ligados con exorcismos ocho
criaturas, y otras muchas que pasan de personas que dan muestras por la experiencia que
tengo, que sin duda estan poseidos, y por la gran confusion de la gente que asiste oy en
el lugar que es mui poca, mayormente desde que se descubrié un espiritu que ha
declarado por los conjuros que en el nombre de Altisimo Sefior, y dicho se Ilama
Lucifer, el Principe de las Tinieblas, y declarado por juramento que hizo en una
declaracion publica, segin mas largo consta de testimonio que mandé al Notario publico
diera: el cual se acomule a estos autos para mayor abundancia . Y que assi mismo otros
muchos espiritus lo han declarado publicamente vaxo los conjuros, y en nombre del
Altissimo Sefior, en que se han retificado hasta la fecha de este. Y en atencién a que
aungue son espiritus malignos, segun regla del Rdo. Padre Maestro Benito Remigio, tan
grande Dr. de estos tiempos, en que dice, que todo aquello que el demonio digere
forzado de los conjuros, y en nombre del Altissimo Sefior, se le debe dar crédito. Y ay

criaturas de estas tan versadas, que estdn devaxo de la ovediencia, de los espiritus
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malignos por los exorcismos y conjuros, que declaran y an declarado estar en dicha
criatura 100 legiones de demonios, y que la menos tiene, tener 35 legiones de demonios,
cosa que atemoriza al mundo, y lo asombra, y aunque se lancen estos no quedar sana la
criatura; por lo cual se entiende tener muchas més. Y declaran todos ellos que mientras
yo asistiere con mis feligreses en dicho parage donde oy esta la Poblazion, no han de
cesar: Que aunque son Demonios, y padres de la mentira por mandato del Altissimo
Sefior me dicen la verdad: porque donde oy estd, no es del agrado del Dios Nuestro
Sefior; por esto esta dedicado para hundirse por el recto juicio del Altissimo Sefior, que
es quien todo lo rige, de los Feligreses, dispuse hacer una Fiesta al E. Sto., para lo cual
cité al pueblo asistiera a dicha Fiesta y que pidieran al Altissimo Sefior que nos
gobernase y diese de su mayor agrado; y pareciéndome seria voluntad de todos,
determiné se escribieran cuatro cédulas y para que las escriviesen llamé al Notario
publico de esta dicha Villa y le hice pusiere en una cédula Sn. Juan de los Remedios,
que es el sitio donde oy se mantiene esta Republica y en otra que pusiera Santa Maria
de Guadalupe que es sitio y parage del Hato del Copey, donde por primera vez se
intentd la mudanza de esta dicha villa, por informaciones que hizo el capitan Juan
Delgado, Theniente del Governador de estos lugares. Y ocasion se querian mudar, de
que hizo informaciones el capitdn Manuel Albuquerque, asi mismo Theniente de
Governador de estos lugares: Y en otra escrito Sn. Pedro, sitio y parage del Quemado
Grande; y también se propuso mudar el lugar en otras ocasiones: Lo cual escribié en
presencia de muchas personas que fueron testigos: Y echados en una tachuela de plata y
puesta en una Mesa al lado del Altar mayor se comenz6 la Missa, con su procesion
antes; Y dicho el Evangelio hize una Platica y exhortacion al pueblo, en que le pidieran
lo que convenia al Altisimo Sefior que fuera de su mayor agrado y que abrazasen de
buena voluntad lo que el Sefior dispusiera: Y acabada la misa abri el Sagrado volviendo
la cara al pueblo exhortandoles se hincaran de rodillas y haciendo oracién al Santissimo
Sefior y pidieran les diera y eligiera lo que mas conviniera y fuera de su mayor agrado:
E hincandome de rodillas invocando al Espiritu Santo con su Hymno, y el Sachristian
Mayor de esta Villa ayudando al dicho Hymno, dige la oracion assi revestido como
estaba tomando la tacuela en las manos y meneandola y llamando a un nifio inocente
que tendria 4 afios poco mas o0 menos, animandole a que en el nombre del Sefior sacara
una de las cuatro cédulas, y metiendo la mano el dicho nifio sacé la Cédula que decia
Santa Maria de Guadalupe que es el sitio del Copei; y llamé al Notario y se la

entregué y diera Fe de ello, y le mandé me diera testimonio de todo lo que avia pasado
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por no haver Escribano Publico ni Real, de presente en esta dicha Villa y mandé se
acumule a estos Autos en dicho testimonio con las demas diligencias que en este
particular se hicieren para de todo ello dar cuenta al Sr, Governador y Capitan General
de la Ciudad de la Havana y a los Sefieros Venes Dean Y Cavildo de la Santa Iglesia
Catedral de Santiago de Cuba, para que en su vista determinen sus sefiorias lo que el
Altissimo Sefior fuere servido; y por la mucha confusion que hay en mi asiste,
abrazando las palabras evangélicas segun Sn. Matheo, que dice “id a predicar el
Evangelio a todo el Universo Mundo, y que el que creyere y se baptizare, seré salbo y
libre”. Y assi creyendo con buena Fe la eleccion del Sefior y creyendo que los
Demonios son Egecutores Ministros de la Divina Justicia en que indica un gravissimo
castigo de su parte; y atendiendo al Génesis y a muchos lugares de la Sagrada Escritura
en que por no creer las inspiraciones divinas y a los Ministros que las predican, se hay
visto egecutada la Divina Justicia; y asi digo que abrazando la eleccion echa por el
Altissimo Sefior; Amonesto en su nombre y el de su venditissima Madre a todos mis
feligreses salgamos a la parte y lugar que salié electto que a dicho parage me retiro con
su Divina Magestad Sacramentada, y las criaturas que estan poseidas en que estoy
entendiendo con exorcizarlas hasta en tanto que el sefior Governador y Capitan General
de la Ciudad de la Havana disponga y determine en este caso lo que fuere mas
conveniente al servicio de Dios nuestro Sefior que en todo ovedeceré como leal vasallo;
para cuyo efecto se despache sin dilacion alguna, testimonio de este Auto. Y assi mismo
mando que se publique este Auto en la Iglesia Parrochial de esta dicha Villa, el Dia
Domingo, que se contaron 13 del presente mes de Septiembre y se ponga Fe de su
publicacién. Y por este Autto assi lo pronuncio y mando: Beneficiado José Gonzélez de
la Cruz. Por mandato del Sefior Beneficiado, Bartolomé Diaz del Castillo, Notario
Publico.

Publicacion.

En la dicha Villa en dia 13 de septiembre de este afio de 1682: Yo el Notario lei y
publiqué el Autto en la Santa Iglesia Parrochial inter Missarum Sollemnia, habiendo
mucho concurso: de lo qual doi Fe. Bartolomé del Castillo, Notario Publico.

(Tomado de: Historia de una pelea cubana contra los demonios de Fernando Ortiz,
pag. 603-606).
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Anexo 4:

Certificacién del Notario Publico de Remedios, Bartolomé Diaz del Castillo con
motivo de las declaraciones y juramento de Lucifer, durante un acto de exorcismo
hecho a la esclava Leonarda en la Iglesia Parroquial Mayor por el Padre José
Gonzalez de la Cruz.

(Se ha respetado la ortografia de la época)

Certifico, doy fe y verdadero testimonio para adonde convenga como estando Yo,
Bartolomé del Castillo, Notario Publico del Juzgado Eclesiastico de esta Villa de Sn.
Juan de los Remedios del Cayo, oy que se contaron 4 de septiembre a las 9 6 10 del Dia,
en la Santa Iglesia Parroquial de esta dicha Villa, estando el Beneficiado Joseph
Gonzalez de la Cruz, Cura Rector de la Parroquial de esta Villa, Vicario Juez
Eclesiastico, y Comisario del Santo Oficio de la Inquisicion y Comisario de la Santa
Cruzada en ella, exorcistando a un Demonio de los muchos que dice tenia una Negra
Criolla de esta dicha Villa, llamada Leonarda, esclava de Pasquala Leal, viuda vezina de
esta dicha Villa, el qual Demonio dixo que se llamaba Lucifer, y que estaban él y sus 35
legiones apoderados del cuerpo de esta dicha Negra, a quien el Sr. Beneficiado le hizo
hacer un juramento, que es del thenor siguiente: “Yo Lucifer Juro a Dios todo Poderoso
y a la Santissima Virgen Maria, a Sn. Miguel y a todos los Santos del Cielo, y a vos que
ovedeceré en todo lo que me han de mandar los Ministros de Dios en su nombre para
honra suya y livertad de esta criatura: Y si por venturas quebrantare este Juramento,
quiero que Satanas sea mi mayor contrario, y que se acrecienten mas mis penas 70 veces
mas de lo que padezco. Amén Jesus.” Haviendo acabado de haber echo el Juramento
referido le conjuré por Dios vivo y en su venditisimo nombre y en virtud de Santa
ovediencia le dixera por qué causa se avia apoderado de aquella criatura con los demas
sequaces que estaban en su compafila y porque avia tantas criaturas versadas en
Espiritus malignos y tantas legiones en cada uno de estas criaturas.

A que respondid, rozado del conjuro y en el nombre del Sefior, y dixo: que la causa
porque él y los demas se habian apoderado de todos estas criaturas, era por las culpas de
las dichas criaturas y de las de sus padres y que por eso se avian apoderado de ellas; y
que este lugar estaba determinado el que se avia de hundir y que debaxo de la Guira de
Juana Marquez la viexa estaba una voca de infierno: a que le dixo al Sr. Beneficiado
Joseph Gonzélez de la Cruz que era un perro y que no se le daba crédito a lo que decia,
que como Padre de la mentira no se le podia dar crédito, pero que como Ministros

executores de la Divina Justicia, también eran Mensajeros de ella; y volviendo a
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conjurar por Jesu-Christo Hixo de Dios vivo en y en virtud de Santa ovediencia, le
digera la verdad; a que respondi6 forzado del exorcismo a conjuro, que si no lo querian
creer lo que el avia dicho que luego verian. A que el dicho Sefior Beneficiado volviendo
la cara donde estavan los Sefiores Alcaldes ordinarios y algunos vecinos y demés
concurso les dixo: que vieran sus Mercedes sobre este caso lo que debia hacer, porque
avia tenido noticias de una regla, que esta en el Libro de Préactica de Exorcismos del P.
Benito Remigio, en que dice que el lugar que acontinuan muchos de los Demonios en
cuerpos de Criaturas, lo degen porque hundird. Y dice mas que decia el Libro de
Préctica de Exorcismos del dicho Padre Remigio. Que todo lo que el Demonio decia de
vaxo del conjuro y exorcismo se le devia dar crédito: y prosiguié diciendo dicho Sr.
Beneficiado que avia oido decir a algunas personas que en cierto lugar havia sucedido
haverse apoderado el Demonio de muchas personas, y habiendo dexado el dicho lugar
se hundio: a que me dixo el Sr. Contador Jacinto de Roxas le diera testimonio de todo
lo que paso en la dicha Iglesia, que es segin y como tengo certificado: que de todo esto
fueron testigos los Sefiores Alcaldes Jacinto de Roxas, Estevan de Monteagudo, Phelipe
Gonzélez de Castro y Félix de Espino, presentes y demas concurso. Y para que conste
de mandatto del Sr. Beneficiado Joseph Gonzalez de la Cruz en 4 dias del mes de
septiembre de 1682. En testimonio de verdad. Bartolomé del Castillo Notario Publico.
(Tomado de: Historia de una pelea cubana contra los demonios de Fernando Ortiz,
pag. 598-599).

Anexo 5, entrevistas:

Lic. Maria Victoria Fabregat, Historiadora de la Ciudad de Remedios, entrevista
realizada el 11 de enero del 2012:

¢Podria ofrecerme someramente un resumen acerca de lo que histéricamente se
conoce sobre la vida y obra del periodista Facundo Ramos?

Facundo Ramos es de origen espafiol, médico de profesion y cuando se funda el Cuerpo
de Voluntarios funge como Director de la Sanidad. Sin embargo, pese a que es
reconocida su labor como galeno, dentro de la historia local se reconoce como el primer
folclorista que tuvo San Juan de los Remedios. ¢Por qué? Bueno pues porque él, de una
manera ya escrita, recoge lo que hasta este momento habia llegado generacion tras
generacion de una manera oral y son precisamente las tradiciones y los mitos de la villa,
que comienza a publicar en la medida en que las va recogiendo bajo el titulo Cosas de

Remedios en la prensa de la época, esencialmente en El Criterio Popular. Crénicas que
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él mismo se dio la tarea de irlas recortando e irlas recopilando practicamente por
tematicas, hasta hacer un libro, que fue muy buscado, precisamente por la riqueza desde
el punto de vista patrimonial que poseia para la conservacion y el conocimiento de estas
tradiciones de la villa. Ese libro estuvo perdido y por cosas de la casualidad un dia es
encontrado por uno de los hermanos Martinez Fortan. Ellos dos, tras largos afios de
busqueda nunca dieron con él, y sin embargo Carlos Alberto Martinez Fortun que fue el
fundador del Museo Municipal de Historia, es quien tropieza con el libro en la calle, se
lo encuentra botado, un poco deshecho, pero completo en un tanque de basura. Dice él
que por el aspecto que tenia el libro mas bien daba la idea de que era mejor que
continuara en ese laton de basura, pero su amor por las cosas viejas hace que él lo recoja
y entonces cuanta seria su sorpresa cuando encuentra que ese precisamente es el libro de
cronicas tan ansiosamente buscado, Cosas de Remedios. Se dieron a la tarea de llevarlo
para el Museo, lo restauran, por lo menos la caratula y se hace una primera edicion del
libro. Esa es la historia de un conjunto de documentos donde se recoge toda esta
oralidad que se hallaba dispersa y se hubiera perdido de no ser por la labor de Facundo
Ramos. Y entonces pienso que ese es su principal mérito: ser la primera persona que,
sin ser remediano, pero aplatanado ya en la villa pues se da a la tarea de recopilar todo
este folclor para publicarlo y que hoy dia nos llegara.

¢Por qué el historiador José A. Martinez Fortan y Foyo dice que las cronicas de
Facundo son un complemento indispensable a su obra Anales y efemérides de San
Juan de los Remedios y su jurisdiccion?

Pienso también que es un complemento, porque es como cuando td haces una
investigacion y entonces a pie de pagina le pones notas, donde ahondas una informacion
que en el cuerpo del trabajo no aparece por x razén o porque tienes que hacer una
sintesis y no puedes extenderte mucho. Imaginate, José Andrés escribi6 el volumen mas
completo que se ha hecho sobre la historia de Remedios, y a mi entender el mas
completo en Cuba con que pueda contar cualquier localidad. Porque yo he tenido la
oportunidad de leer otras historias locales y no tienen esa minuciosidad de
Anales...Pienso que de una manera muy vivida, Facundo Ramos da las costumbres, la
época, en que él desarrolla cada una de las crénicas, porque no se trata solamente de los
mitos que es casi siempre a lo que se hace referencia. Hay una crénica que es lo primero
que aparece en Cosas de Remedios que se llama Las Diez en Remedios que en realidad
para mi es teatral, porque te muestra con un sabor costumbrista tremendo lo que

efectivamente pasaba cuando daban las diez de la noche en Remedios: como se van
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cerrando las puertas, esas costumbres de dar las buenas noches, qué pasaba con los
celadores que apagaban los faroles que estaban en las calles, aquellos hombres
misteriosos que acostumbraban a esa hora a salir, el miedo de la poblacion producto de
las supersticiones. Alli él refleja costumbres que datan de los siglos XVII y XVIII y
vivas en el XIX. Esa atmosfera, esa vivencia personal captada por Facundo Ramos
resulta muy atil en términos historicos. Por eso, si José Andrés pudo haber dicho que se
inaugurd tal farol de tal esquina, ese hecho frio, histdrico, tiene su contraparte vivencial
en las cronicas de Ramos. La recreacion teatral de esa inauguracion de ese farol de
acetileno, hay que apreciarla en Cosas de Remedios: qué era lo que sucedia, el ir y venir
de la gente, a qué acostumbraban. Con Facundo Ramos se ejemplifica y se amplia la
idea que te puede dar como analista, como Historiador de la Ciudad, José Andrés. El
periodista espafiol amplia mucho més ese espectro y en realidad ta recibes el sabor
costumbrista que vive Remedios en el siglo XIX.

¢ Qué aspectos del mito son los més tratados por Facundo Ramos en sus cronicas?
A mi manera de ver, él trata de recoger todo lo que es posible. Por supuesto, por el peso
que tienen dentro del pueblo los mitos son esencialmente lo que méas se encuentra en las
Cosas de Remedios y es a su vez lo que mas atrae a las personas, porque como es una
ciudad también tan antigua, siempre estas primeras villas fundadas tienen una manera
muy rica de adulterar la realidad. Hechos que fueron sucesos historicos son cubiertos
por ese halo de misterio y asi se constituye el mito. Pienso que Facundo Ramos se
centrd en este punto porque creo que Remedios tiene un acervo muy grande de mitos,
pero en esas cronicas también estan la tradicion culinaria, se recrea el paisaje de
entonces, los modales, la manera de vestir, 0 sea que como cronista ofrece un nivel de
informacién que no son sélo los mitos. Pero esencialmente pienso que estos tienen un
peso fundamental

Teniendo en cuenta que Facundo Ramos milité en las filas del Partido Integrista,
contrario a la independencia de Cuba y que escribié para un periédico que
igualmente se oponia a las ideas mas revolucionarias de su época: ¢Se hace visible
la ideologia politica conservadora en el tratamiento periodistico de estos mitos?
Evidentemente si. Sobre todo su posicién politica como esparfiol y ese temor al negro,
esa discriminacion hacia el negro, no en todas las cronicas, pero si donde hay un
tratamiento especifico de ese componente de la sociedad. Cuando hablamos de
ideologia, debemos tener en cuenta que él fue el médico del Cuerpo de Voluntarios que

luchaban contra los mambises, es decir que Facundo a eso no renuncia. Claro, hay que
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estudiar y ver al hombre en el contexto donde se desarroll6. El por sobre todas las cosas
va a ser un espafiol y por demas médico, con intereses de clase determinados. Pienso, no
obstante que su mayor valor esta en ser el primer folclorista de Remedios.

¢ Cree usted que al tratar estos mitos, Facundo Ramos capto la forma de pensar de
los remedianos de su época y de épocas que le precedieron?

Si. Teniendo en cuenta que él se basa en la oralidad y lo que hace es recoger lo que
aquellas personas hasta ese momento recibian de generaciones anteriores. Considero
que si, que la sicologia del remediano esta implicita alli. Yo todavia sigo pensando que
los remedianos son personas muy hospitalarias, esa fama de persona culta, que tienen'y
que viene precisamente por la introduccion de la prensa en 1852, el hecho de tener
liceos artisticos y literarios. Hoy la plaza es tristemente casi una fonda, porque esta llena
de restaurantes, pero una parte de la plaza en el siglo XIX era esencialmente cultural,
estaban los liceos, estaba el Casino Espafiol, estaba La Tertulia que sale como escision
precisamente de ese Casino Espafiol, la Sociedad del Artesano, y por supuesto las
viviendas de esa clase aristocratica criolla que se va gestando y desarrollando ya a
finales del X1X, que por supuesto es la clase que tiene en su poder la cultura. Y pienso
que si que esencialmente todo esté en la obra de Facundo Ramos.

Como historiadora, ¢qué aportes a la cultura nacional le encuentra usted al
tratamiento de los mitos locales por parte de este autor?

Bueno, considero que es algo muy importante porque esto indudablemente forma parte
de la identidad de un pueblo, muy antiguo por cierto y con un gran peso en la historia de
la nacion. Los mitos son una arista imprescindible cuando se habla de la manera de
pensar y actuar de los remedianos, formando parte también de la historia. Son la
expresion de los problemas de una realidad, mitificados por los mismos pobladores,
cubriéndolos de un halo de maravilla. Su tratamiento en la prensa fue imprescindible

para la historia y de las tradiciones cubanas.

Luis Machado Ordext, investigador y periodista especializado en temas de la
historia de la prensa villaclarefa, entrevista realizada el 12 de enero del 2012:
¢Por qué José A. Martinez Fortun y Foyo califica al periodismo decimondnico
remediano como de destacado, al punto que merece un mejor estudio?

Fortin y Foyo le dedica un estudio monografico al periodismo en Remedios y su
jurisdiccion y acuérdate que Remedios es una de las jurisdicciones mas importantes que

existen en el centro del pais, conjuntamente con la de Villaclara y Sagua la Grande, asi
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como con la que luego trascendi6 en Cienfuegos, y las que existian desde antes, Sancti
Spiritus y Trinidad. Habria que preguntarse por qué ocurrio una gran explosion de
periddicos en Remedios en el siglo XIX. Todo esta dado por el gran desarrollo de la
industria azucarera, las cualidades portuarias; o0 sea que se tendria que buscar una
explicacion que partiera del propio desarrollo econdémico que alcanza esa jurisdiccion.
No puedes olvidar que la ciudad goza de un fructifero comercio con el extranjero a
través del puerto de Caibarién. Lo otro es el tipo de periodismo que se hace en
Remedios. Desde que sale el primer periddico El Boletin en 1852, van apareciendo una
serie de periddicos que no sélo abordan las circunstancias de su jurisdiccion, que
abarcaba un gran trecho del territorio de la region centro nortefia de Cuba, hasta Moron,
sino que también abordaba asuntos de interés nacional e internacional. Tampoco se
puede olvidar la avidez de una intelectualidad surgida en el propio Remedios que se
vincula con lo que acontece en el pais y fuera del pais, es importante hacer notar que
muchas de las personas que se nuclearon en torno a las redacciones de los periédicos, no
s6lo de El Boletin sino de El Criterio Popular que es uno de los periddicos de mas larga
vida en Remedios y otros como El Catcher, El Pitcher y EI Umpire (pioneros del
periodismo deportivo en Cuba), EI Orden, El Ledn Espafiol etc., estos intelectuales
recrean el entorno no solo de la cultura remediana, sino de la cultura hispana. De oficio
estas personas no son periodistas, sino médicos, farmacéuticos, agronomos, que van a
tener una capacidad humanista para reflejar todo el universo de su sociedad. Tienes el
caso, que es el que mas te interesa, de Facundo Ramos, quien va a realizar un tipo de
periodismo muy diferente a lo que por entonces se estaba ejerciendo como tal en la
region, Ramos escribe en casi todos los periddicos de la jurisdiccion y habria que hablar
en su caso de una larga y prolifera labor creadora en érganos como La Voz de
Camajuani, EIl Orden, fundando él mismo algunas otras publicaciones de importancia
que por entonces circularon. Habria que hacer notar, que el periodismo remediano es
muy similar al que acontece en Sagua la Grande, y esto lo dice una voz muy autorizada
en los temas histdricos del periodismo, que es el caso de Antonio Miguel Alcover.
Sagua la Grande tiene particularidades muy similares a las que tiene Remedios, pues la
region sagiera al igual que la remediana logra desarrollar una potente industria
azucarera y un ferrocarril hacia el puerto. Pienso también que el florecimiento de la
prensa en Remedios, sustentada por ese auge econémico, se dio a partir de la
proliferacion de las instituciones de recreo, que son importantes en el fomento y la

difusion de la cultura. No extrafia que tal situacion atrajera a hombres, que como
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Facundo Ramos, sentian un gran amor por la palabra, para que se realizaran
profesionalmente en el campo de las letras. Un hombre que es médico de profesion y
que saca tiempo para escribir y siente en la palabra la medicina exacta para lograr otra
salud, diferente de la fisica, concerniente a lo espiritual. Esta es una de las cosas que
méas mueve a Ramos a explicar, a través de los mitos que siempre existieron, aquellos
pormenores que quedan en la mente de los hombres y que les permite el traslado de
generacion en generacion de los recuerdos méas imborrables. Marti decia “Librame Dios
del invierno del alma, librame Dios del invierno de la memoria”. O sea que cuando tu
no tienes memoria, cuando se ha enfriado la memoria historica, se pierde todo arraigo.
No se puede olvidar que Facundo Ramos es un espafiol que se ha aplatanado, que se
interesa esencialmente por recrear la cultura viva en la memoria de los hombres, pero
siempre desde su perspectiva personal y la de la época en que vivid. Escribe esas
cronicas de una manera muy ligera, muy llana, muy transparente para hacerlo llegar a
sus lectores. Es el mismo caso de Leon Albernas o de Teodosio Montalvan. Es un tipo
de periodismo que contempla por encima de todo el cultivo de lo que se dio en llamar
cronicas de costumbres, que a pesar de ser informativas en cierto sentido, se asientan
mas en lo subjetivo, segin el interés del propio cronista, sobre todo en temas
relacionados con las tradiciones y las costumbres populares o de una clase en especifico.
Esto solo podia ocurrir en una region de fortaleza econdémica, considerada como centro
cultural de importancia, que sintié la necesidad de expresarse, de dejar registrado su
modo de pensar, de vivir. La economia va a sustentar una riqueza cultural muy grande,
expresada en el periodismo decimononico de Remedios, de ahi la pertinencia de que sea
mejor estudiado.

¢Por qué El Criterio Popular es considerado por José A. Martinez Fortan como el
mejor periddico que haya habido en Remedios?

Hay que partir del hecho de que El Criterio Popular es un periédico de muy larga
duracion, que logr6 nuclear una redaccion importante, lo cual determina su
trascendencia. El Criterio Popular surge ya practicamente al terminar la Guerra de los
Diez afos y fenece a fines del siglo XIX. Ahi td va a encontrar desde la crénica de
costumbres, hasta un nutrido articulismo de corte politico. Aunque se traté de un diario
autonomista, traté asuntos netamente cubanos, netamente de costumbres, los asuntos
referentes a la cultura material y espiritual de una region como Remedios. Polemiza con
El Ledn Espafiol y otros periodicos. Su redaccion contd con la colaboracion de

diferentes personas que residen en otros lugares de la jurisdiccion. Fue un periodico que
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permitio la polémica o sea que el érgano daba la posibilidad de publicar tanto la opinién
de sus periodistas, como el criterio contrario de otra figura, lo cual hoy se conoce como
derecho a réplica. Esto no lo permitian la mayoria de los periddicos de la region central
que yo he revisado. En Sagua por ejemplo s6lo se publicaba la opinién de los
periodistas sagiieros durante sus polémicas con los de Cienfuegos, pero ni en
Cienfuegos ni en Sagua los 6rganos locales daban a conocer qué era lo que respondia su
contrario. El Criterio Popular permitia la posibilidad de que se expusieran todos los
puntos de vistas, y se llegara a un consenso, de ahi su nombre. Es decir que este
periddico, no obstante oponerse a la lucha independentista, tenia cualidades dentro de su
politica editorial que lo colocaban en la avanzadilla de su época.

No se puede olvidar que se trata de periédicos, sobre todo el en caso del El Criterio
Popular, que circulan fuera de Remedios, en la capital de Cuba y otras ciudades de
importancia, incluso en el extranjero, en los Estados Unidos, donde existia una
importante comunidad cubana, por tanto en cuanto alcance que podriamos Ilamar
geografico, estas publicaciones no se quedaron sélo en Remedios, sino que eran
conocidas y leidas afuera.

Ideoldgicamente hay que tener en cuenta que el periddico responde a los intereses del
autonomismo, fundado por Teodosio Montalvan, quien fuera primero anexionista. Esto
no quiere decir que Montalvan no sintiera por Cuba, por Cuba libre. La idea del
anexionismo entonces era vista como una forma de independizarse de Espafia. Son
hombres vinculados a un mundo cultural muy alejado a las letras y a la vez cercano a
estas, pues sus profesiones de médico o farmacéutico, les permiten estar muy cercanos a
la gente, a sus vivencias. De ahi quizas su afan por llevar las costumbres al papel.
Ademas casi todos son poetas y le cantan a ese mundo espiritual remediano.

¢ Qué lugar ocupo en ese periodismo remediano la figura de Facundo Ramos?

Sin dudas, entre los mas importantes periodistas remedianos se encuentra Facundo
Ramos. Esté el llamado Padre del Periodismo Remediano, Teodosio Montalvan, por
todo lo que propagd y fomentd, pero por la larga vida que tuvo Facundo Ramos, por lo
que represento para la cultura remediana y nacional (porque los periddicos no solamente
circulaban en Remedios, sino incluso en La Habana y en extranjero); esta figura sin
dudas deviene en imprescindible si hablamos del periodismo en Remedios. Si Teodosio
Montalvan por cronologia y por la dimension del peridédico que fundé es considerado el
padre, el verdadero padre es Facundo Ramos. ;Por qué? Pues por las particularidades de

un estilo no recargado de adjetivaciones, sino llano, se caracteriza por una palabra.
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Ademas tu no vas a ver, mucho menos en sus crénicas descripciones farragosas, ni
ampulosidad. Eso te da la medida de un estilo sencillo, parco, de decir las cosas y
llegarle a la gente de abajo, a la gente que no tiene un sustento. No busca el
distanciamiento, es un lenguaje que sin ser chato, sin dejar de ser un lenguaje literario,
le va a servir lo mismo a las clases pudientes que al hombre del pueblo, al voceador, al
hombre portador y narrador de esas historias maravillosas que el periodista Facundo
Ramos nos legara. Por ejemplo, hay un médico que en 1886 aparece muerto
misteriosamente en Remedios, un hombre de 53 afios, habanero que tenia establecida su
consulta en el Cayo, entonces ese hombre aparece muerto y desnudo en la calle. Aquella
noche habia una fiesta en La Tertulia y en medio de todo eso un sereno encontré el
cadaver apufialeado, por lo que se armo un escandalo, pero cuando revisaron el interior
de la casa del médico encontraron la vaina del cuchillo debajo de la almohada. Yo no sé
si tU has leido esa cronica de Facundo Ramos. El periodista primero sefiala que en la
casa del médico no se ven indicios de robo, dice solapadamente que al asesinado no se
le conoce mujer, “que vive solo”, que ha aparecido desnudo en la calle, violentamente
apufaleado y con quemaduras en los pies. Nos estd dando a entender Ramos, sin
decirlo, que ha sido un asesinato a través de un episodio de homosexualismo. El no
escribe nunca directamente que el hombre es homosexual, pero el lector lo infiere. El
estd dejando que el lector complete el sentido. Es periodismo de opinién, pero que deja
un rastro participativo para el lector, no se erige como un autdcrata, de ninguna manera
se distancia del lector, sino que trata que el lector sea una persona participe de ese
encuentro con la lectura y que a partir de su sabiduria saque sus conclusiones. Hay una
inferencia, hay una suposicion y como lector al fin ti te casas con una determinada
posicion. A mi me da la idea de que ese hombre era homosexual y que aquello era un
crimen pasional contra un individuo asesinado en su casa, en la cama y luego arrastrado
a la calle. Y es el tipo ese de periodismo diferente que hace Facundo Ramos. Este
hombre hizo un periodismo que no solo era remediano, local, sino que tiene un valor
nacional.

¢Qué lugar tiene, dentro de la historia del periodismo cubano, la figura del
periodista Facundo Ramos?

No cabe duda que al ser una persona casi inexplorada, cuyas crénicas son rescatadas en
el siglo XX por los hermanos Martinez Fortun; hay alli un territorio riquisimo y virgen
para estudiar la manera en que un periodista expresa el ser local en todo su color. ;Qué

lugar ocupa el periodismo de Facundo Ramos? Por su vinculo con tantos periodicos de
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su época, por las cualidades y los temas de su periodismo, no cabe duda que dentro de la
historia del periodismo cubano, si se rescata, si se estudia, Facundo Ramos es uno de los
mas avezados cronistas de su tiempo. Su sola trascendencia dentro de una jurisdiccion
tan importante de la region central, donde se hacia un periodismo de los mejores a nivel
nacional en aquella época, ya lo hace descollar, avalan la pertinencia de su estudio.
¢Qué trascendencia tuvo, para la cultura cubana el tratamiento de los mitos
remedianos, en las cronicas de Facundo Ramos?

Sin ser antropélogo, sin una teoria, Facundo Ramos hace algo a la vez similar y a la
inversa de los hermanos Grimm. Jacobo y Guillermo Grimm tenian un grupo de espias a
los que pagaban para que deambularan y pernoctaran en tabernas, en hosterias, selvas y
recogieran historias de aparecidos, de duendes, de brujas. Esos espias volvian adonde
los hermanos Grimm y ellos transcribian la informacion, les daban una vuelta literaria y
ordenaron asi sus importantes mitos alemanes, que han alimentado tanto la imaginacion
y la literatura universales. Facundo no, Facundo no tuvo la necesidad de disponer de un
grupo de espias ni nada parecido. El principal espia era él mismo, a través de su
gabinete médico, a través de su participacion en los hospitales, de su relacion estrecha
con los remedianos mas viejos y por tanto mas propensos a enfermarse y necesitar de él.
Entonces Ramos lo que hace es recopilar importantes mitos de la cultura remediana: el
del giiije, el de la Calle de La Mar, las historias de aparecidos. Esos mitos estaban vivos
en el imaginario colectivo, en la memoria popular de los remedianos con que Ramos
tuvo contacto y eran historias mantenidas hasta entonces gracias a la oralidad, de una
generacion a otra. Se trata de un hombre apasionado por el periodismo y por la poesia,
que se interesG por captar esos mitos. Que él pudiera pensar que su trabajo iba a
perdurar, nadie lo puede saber. Pero él si sabia que eso estaba en la idiosincrasia y la
cultura de todo un pueblo como el remediano, con una tradicion de mitos tan rica,
verdadera joya de la literatura oral cuyo tratamiento en la prensa se produjo por suerte

para nosotros por Facundo Ramos.

Rogelio Menéndez Gallo; Licenciado en Historia. Como narrador ha publicado la
entre otras obras, la novela Tesico y los Siete Pecados Capitales, que trata sobre los
origenes de la villa de Remedios y algunos de sus mitos. Sus cuentos han aparecido
en varias antologias en Cuba y en el extranjero. Como periodista, se ha dedicado a
divulgar los mitos remedianos asi como la obra de Facundo Ramos en las paginas

de la revista Signos, a través de articulos como Los barémetros legendarios de la
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Octava Villa y otros. Director y fundador del Club de Facundo Ramos, grupo
dedicado a homenajear la obra del periodista y al fomento de la creacion literaria
en la ciudad. Autor del libro Escritores en Remedios, donde aborda, entre otros
temas, la figura de Facundo Ramos como literato y periodista. Entrevista realizada
el 20 de enero del 2012.

¢Como narraba Facundo Ramos sus crénicas, qué caracteristicas resaltan mas en
este sentido?

Aunque no soy un tedrico de la narrativa, si te puedo decir que respeto mucho a
Facundo no s6lo como narrador, sino como dramaturgo, poeta, folclorista. He leido casi
toda su obra, llena de un humorismo tremendo, jincluso en las poesias! El
costumbrismo era su fuerte, sobre todo en la prosa. Casi todos los costumbristas son a la
vez humoristas, por lo menos los que yo he leido. Este humor se ve a través de recursos
como la caricatura, la exageracion, el doble sentido. Pero sobre todo la exageracion o
hipérbole, con el objetivo de caricaturizar determinado aspecto. Un humor bueno de
verdad, bien hecho. No era vulgar, pues llega a echar mano incluso a referentes
cultistas, y ahi tienes por ejemplo ese elemento intertextual que €l establece entre su
cronica La Sirena de Caibarién y la Odisea de Homero. En este sentido el humor de
Ramos puede calificarse de inteligente, culto, donde a través de figuras como la
hipérbole aparece la contradiccion, situaciones absurdas. El usaba mucho el absurdo, en
esa misma cronica que él hace de la sirena. Ahi Ramos est& exagerando, porque él sabe
gue no tiene que amarrarse al palo mayor para evitar como Ulises que el canto de sirena
se lo lleve, sin embargo lo dice, lo narra, es el absurdo y la exageracion al mismo
tiempo, para buscar la risa.

¢Por qué fue importante el periodismo de Ramos?

En primer lugar él usa un lenguaje directo, muy natural, muy de su época. En esto se
debe tener en cuenta que €l viene de Esparfia, donde se cultiva el mejor costumbrismo de
entonces. Eso Ramos lo aplica a sus escritos. Es una suerte para Remedios, pues ese
hombre pudo quedarse en La Habana, pero vivié aqui casi toda su vida. Yo lo llamo el
segundo descubridor de Remedios, porque él recoge en la prensa todos los mitos,
tradiciones y costumbres de un lugar como este, antiguo y plagado de esas historias
maravillosas. El las hizo letra, no pudo hacer un libro, pero las sacé en El Criterio
Popular. Y bueno, después los hermanos Martinez Fortun hicieron la Unica edicion
hasta ahora de Cosas de Remedios, eso es en Cuba, porque por suerte el escritor y

médico Miki Farto edit6 otra en Miami. Pienso que deberian republicarse, yo lo he
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planteado. Cuando se fue a hacer el Diccionario Literario de Villa Clara, dije en Santa
Clara: “Tengan cuidado con dejar fuera a gente que yo creo que ustedes ni conocen y
que tienen una obra que se puede incluir en el diccionario”. Porque con Cosas de
Remedios se pueden hacer tres, cuatro libros. Y uno de los primeros que les mencioné
fue Facundo Ramos. El diccionario no ha salido, parece que han sido cuidadosos. Aqui
en Remedios, gracias a la prensa por ejemplo, no s6lo se desarroll6 el periodismo y la
literatura de Facundo Ramos, sino que tuvieron cabida otras figuras de las letras que
también tienen una obra importante, como el poeta Sobrado, el ensayista Francisco
Javier Balmaseda o los periodistas Ledn Albernas y Teodosio Montalvan. Ellos deben
tener en cuenta todo eso para hacer un diccionario.

Cuando un hombre como este descubre las costumbres, las historias y la poesia de un
pueblo, les da divulgacion, hay que tenerlo en cuenta. Porque si no es por Facundo
Ramos nada de eso se conoce. Después Don Fernando Ortiz no podria haber hecho su
Historia de una pelea cubana contra los demonios, porque es Don Facundo quien
recoge todo eso de que Remedios estaba enclavada en las cercanias de una de las bocas
del infierno. De ahi la fundacion de Santa Clara. jFijate cuanta historia real, de
imprescindible conocimiento, hay detras de este mito recogido por Ramos! Ahi esta una
parte importante de los origenes histéricos de la provincia. Si este periodista no nos deja
todo eso, no hay cultura. Y para hacer ese rescate casi no tuvo que moverse, porque se
lo contaban los pacientes que asistian a su consulta o a través de conversaciones
informales con amistades, en eventos sociales y tertulias. Remedios, de no ser por este
periodismo de Ramos, hubiera dejado de tener lo mejor de su cultura, no hubiera
quedado registrado el origen incluso del hecho popular festivo mas importante del
centro del pais, que son las Parrandas. Claro, a lo mejor después otros han investigado
estas cuestiones, pero Ramos fue el primero y lo hizo en el siglo XIX. Da a conocer
para el futuro el folclor de todo un pueblo.

Su trascendencia es enorme, como investigador, como hombre que le dio la posibilidad
a este pueblo de leer buenas poesias 0 buen teatro, como la obra EI Bombero que te la
recomiendo pues por su calidad fue una de las mas montadas en los teatros remedianos
de la época. Alcance nacional tuvo, a través de su seccion en el Diario de la Marina,
Ilamada Postales de Remedios.

Es hora de que sepa que aqui hubo un Facundo Ramos y que aportd. Bueno ahi tienes el
caso de investigadores que le deben mucho, como Ortiz, Feijoéo, Pedro Capdevila. Lo

del reconocimiento o no es relativo, en La Habana hasta el reggaetdn es reconocido. Lo

90



importante es el contenido de la obra en si, los mitos y el estilo ese de fino humorismo
con que Ramos escribia. No es lo mismo ser mediatico que trascender y a mi manera de
ver, Ramos, desde su modesta casita en Remedios, hizo lo que nadie habia hecho,
trascendid. Estamos hablando de un periodista que fue capaz de escribir él s6lo, durante
un afo todas las secciones de un periédico como El Remediano, que como dice José A.
Martinez Fortan tuvo gran acogida en el pueblo. No creo que muchos en aquella época
fuesen capaces de hacer eso. Cuando se escriba la historia de la prensa en Cuba,
Facundo Ramos tiene que estar.

De ser posible, quisiera saber sobre algunos elementos puntuales en el estilo de
Ramos. Desde su vision de escritor, ¢qué figuras son las mas empleadas por Ramos
y con queé objetivo son empleadas?

Los recursos del humor, todos, pero sobre todo la hipérbole, los sobreentendidos, los
dobles sentidos, pero con finisimo estilo. A veces usaba los modismos de la época, o sea
sus personajes hablaban segun su procedencia social, en dialogos chispeantes. También
abundan los nombretes o seudénimos. La caricatura literaria, era lo que mas él buscaba.

¢Y en cuanto al dialogo?

Bueno, él no habria estudiado dramaturgia, pero sabia escribir dialogos. Ahi tienes esas
escenas graciosas, donde la gente se empieza a meter con Na Trina y esta les responde
que juyan pa la batea, o las escenas de Las Diez en Remedios. Son dialogos
predominantemente directos, donde los personajes tienen consistencia y tu puedes no
solo oirlos, sino verlos, como en el teatro.

¢La descripcion?

Costumbrista pura, rapida, sin mucho rebuscamiento, ni muchas metéaforas, como un
cuentista norteamericano. Ramos usa un lenguaje muy directo, en busca del desenlace,
él iba al grano, a pesar que, sobre todo en las cronicas sobre los mitos, él incluia
pequefias historias o sucedidos que nunca estorbaban, pues se referian a pasajes del
propio mito y sustentaban la historia central, que es lo que los tedricos llaman correlato
o centro. Ojo, a la hora de narrar esos mitos él le ponia elementos de su propia
invencién. Y eso es algo que pasa con toda narracion, incluso las biografias. ;Como
Stefan Zweig sabia qué le dijo Fouché a Napole6n en determinado momento? Ese
didlogo el autor lo inventa, para aportarle verosimilitud al relato. Lo mismo hace
Ramos, incluye, dentro de la historia central, otras historias a veces inventadas por él

(por lo menos los dialogos) que no pesan, sino que sustentan a la obra.
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Yo como fundador del Club de Facundo Ramos me he dedicado a difundir la obra del
periodista. Y todos se asombran al leer esos textos tan buenos, recuerdo que en una
lectura publica que hice de Las Diez en Remedios, le gente se quedaba anonadada con la
atmosfera de la ciudad alli reflejada, la cantidad de negocios, el ruido de las puertas, es
algo cinematografico. Es un aporte tremendo. Hay gente que pasa frente a la tarja de La
Esquina de Ramos y no sabe quién es ese hombre. Pero los remedianos tenemos el

deber de no permitir que eso siga ocurriendo.

MSc. Lesbia Marichal, fildloga, investigadora especializada en Cultura
Latinoamericana, autora del estudio EI mito como parte de la identidad cultural
remediana. Ha impartido conferencias sobre su especialidad en la Universidad
Central Marta Abreu de Las Villas. Entrevista realizada el 24 de enero del 2012.
Teniendo en cuenta que usted hizo un estudio sobre la identidad remediana a
través de los mitos de la villa y para eso debi6 apoyarse, entre otras fuentes, en las
cronicas de Cosas de Remedios de Facundo Ramos ¢se puede decir que, sin ser un
tedrico ni un antropélogo, el periodista logra captar a cabalidad ese fendmeno de
la tradicion oral, se puede decir que Ramos trato el mito de forma viva, esto es, en
su contexto, en su realidad? ¢Por qué?

Facundo Ramos si pudo perfectamente atrapar el espiritu remediano a través del
tratamiento de los mitos, y creo que mas que atrapar, él enriqguece mucho ese espiritu
remediano, porque quizas lo que no podia trasmitir la tradicion oral en boca de un
campesino, de un zapatero, si lo pudo hacer ese periodista espafiol que tenia una gran
preparacion, con instruccion. Enriquecié el mito, le dio el verdadero caracter que teniay
que el pueblo no pudo, por falta de recursos lingisticos, de cultura misma. Facundo
pudo mostrar a la sociedad remediana a través de estas cronicas donde se trata al mito,
pudo reflejar el verdadero caracter de una época. Facundo Ramos llegdo a ser
cinematografico en estas crénicas, uno es capaz de ubicarse en esa época, en ese
contexto histérico, porque Ramos va a un nivel de detalles que te van pintando el
panorama de la simple historia que pudiera resumirse en dos parrafos. El la va
enriqueciendo con toda la descripcion del contexto, de las personas que intervienen
dentro del mito, de los personajes, €l le va dando el halo divino que requiere cada
personaje. Si, si creo que aportd mucho.

¢Desde su punto de vista, por qué un historiador de la talla de José Andrés

Martinez Fortun, considera ese trabajo de recopilacién y tratamiento de los mitos
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en la prensa realizado por Ramos, como un complemento indispensable a su obra
Anales y Efemérides de San Juan de los Remedios y su Jurisdiccion?

Justamente por la conexion que existe entre los mitos y la propia historia. Los mitos
forman parte de la historia de Remedios. Casi todos los mitos remedianos, por no decir
que todos, tienen elementos historicos que los sustentan y que les han dado una
vitalidad hoy en el siglo XXI, y es por eso que no se puede escribir la historia de
Remedios, sin incluir los mitos remedianos que tratd en la prensa Facundo Ramos.
Teniendo en cuenta que los mitos tratados por Facundo Ramos abarcan un
periodo historico extenso, digamos desde inicios del siglo XVII hasta fines del XIX,
¢logré Ramos captar un aspecto tan importante del mito como es su cualidad de
servir de espejo a la sociedad, a sus instituciones y estructuras de poder (o
relaciones de clase)?

Si, indudablemente. Me detengo aqui, porque realmente él abarca un amplio periodo, en
el que Remedios en este caso sufrié transformaciones en el ambito econémico que se
reflejaron en la sociedad. Pero hay elementos sociales que en los mitos remedianos se
van a replicar, elementos como la religiosidad, elementos como la moral y en este caso
si se logra distinguir a través de la crénicas de Ramos, por ejemplo el espiritu, las
instituciones, los comportamientos de la época en que aparece la Virgen del Buenviaje a
principios del siglo XVII y luego sucede lo mismo con el Giije de la Bajada, pues alli
tienes instituciones aun vivas en el pueblo, de cuya antigiiedad habla Ramos a través del
tratamiento de dicho mito, como el establecimiento El Guije fundado por Manolito. Se
ve sobre todo él &mbito religioso, catolico, cristiano, donde predomina la alusion a las
clases sociales del momento, como el clero dominante y la esclavitud del negro. En la
cronica El Gije de la Bajada ya se incorpora el elemento del temor al negro, que esta
unido al fendmeno de la guerra y la esclavitud, una contraposicion o lucha entre el
blanco y el negro, porque este guije era la representacion de Satanas, destruia al pueblo.
Y alla fueron los Siete Juanes, primerizos, catolicos, blancos, para atrapar al guije.
Porque era necesario someter a ese negrito revoltoso, a ese apalencado, a ese enemigo
de la cristiandad, de la cultura blanca.

Te decia que las instituciones de la época son mentadas por Ramos, al tratar estos mitos,
en el caso de El Guije de la Bajada alli tienes la alusion a la Iglesia del Cristo, el autor
refleja asi cuan antiguo era ese templo, que ya en ese tiempo mitico, en ese tiempo
primordial y remoto, existia. Estas crénicas ayudan a saber que en un momento

determinado, en una época determinada, la Iglesia del Cristo (hoy desaparecida) estuvo
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enclavada en tal lugar que todo el mundo como tal hoy reconoce. Y por supuesto hace
alusion a otras edificaciones, a otras instituciones que hoy perduran en la historia y que
gracias a estas cronicas, sabemos que desde tal afio, desde tal época, desde tales tiempos
ya esta institucion existia. Quiere decir que no aparecid ahora, ya Ramos estd
testimoniando elementos que pertenecieron o que surgieron en una época determinada,
la propia Iglesia del Buenviaje por ejemplo.

¢Logré Ramos reflejar esa otra funcion del mito esbozada por el funcionalismo de
Malinowski: el mito como elemento de cohesion y solidaridad dentro de
determinado grupo social?

De hecho, en la propia expresion de las relaciones sociales es donde més se evidencia
esto, pero pudiéramos pensar que si Ramos le presta importancia al mito a tal punto en
que lo lleva al papel impreso, a la publicacion periddica, le esta dando toda la
connotacion que tiene este fendmeno como elemento cohesionador, como elemento que
caracteriza, que distingue a una sociedad determinada que es en este caso la remediana.
¢ Cree usted que al situar el tratamiento de estos mitos en su contexto, esto es en la
época, Facundo Ramos también reproduce las relaciones de dominacion de esa
época, digamos de la esclavitud?

Te ponia el ejemplo del giije y como se ve a traves de este mito la relacion entre
blancos y negros, pero también Ramos, al hablar de los demonios del Boquerdn, mienta
a la negra esclava Leonarda, ¢no te parece sospechoso que los demonios eligieran
precisamente a una negra, por qué no se metieron en el cuerpo del cura o del notario de
la villa? Hay un elemento discriminatorio, los esclavos son los que estan totalmente
expuestos a todo este tipo de cosas que no tienen que ver con la santidad, con lo
cristiano. Y asi en estas cronicas se marca la distincion de clases sociales, siempre
viendo a las clases bajas de la sociedad en este plano peyorativo porque asi lo marcaba
una época, estas eran las clases bajas expuestas a todas las maldades que pudieran hacer
los demonios o los seres sobrenaturales. Ademas Ortiz eso lo dice, que el negro era el
predestinado por la cultura blanca europea a ser el depositario de lo demoniaco.

Desde su visién de investigadora que realiz6 un importante estudio sobre la
identidad remediana a través del mito, ¢qué importancia tiene para la cultura no
solo remediana sino nacional el tratamiento de estos mitos por parte de Ramos?

Yo en mi investigacion constantemente hablo de cémo el mito es una forma de
conocimiento y como tal, un tipo de comunicacién entre hombres de una época y

hombres de otra época. Realmente varios investigadores han dicho que no hay horizonte
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cultural posible sin que dentro él estén implicitos los mitos. Desde la historia de la
Antigliedad, las primeras explicaciones que dieron los hombres al mundo, fueron a
través de mitos, ello luego llevo al mito a varias concepciones que lo pusieron en un
papel irrelevante frente al logos, la razon. Afortunadamente otros investigadores han
logrado colocar al mito en su justo lugar en este mundo de tecnologia y de desarrollo.
Yo creo que si Ramos no hubiera recogido los mitos del modo que lo hizo, hoy no
tuviéramos un material valioso para saber sobre qué se sustenta la identidad remediana,
sobre qué se sustentan muchas de nuestras tradiciones. Es vital la labor de Ramos, yo
me imagino que ni él mucho tuvo la medida de lo importante que era eso que él escribia.
El mito es tratado por Ramos como una forma de conocer la época, no creo que él
llevara el mito a la prensa Unicamente como un espacio de divertimento (aunque
también funcion6 como tal), sino como un espacio de autoconfirmacion, de
reconocimiento, de que quedara perpetuada la verdadera identidad, las verdaderas raices
de este pueblo.

Desde su mirada de fil6loga que tuvo acceso a las crénicas de Facundo Ramos,
¢como es el estilo del periodista, digamos cuales figuras del lenguaje usaba mas,
como narraba y describia, como eran sus didlogos? ¢Cree usted que en esos
trabajos, se hace uso del humor?

Ramos es extremadamente directo. Le da paso a cada uno de los personajes que
intervienen en el mito, pone los textos que €l se imagina que pudieron haber dicho los
personajes segun la época. En cuanto a lo metaférico, lo usa para adornar su relato, pero
a la hora de contar solo se refiere a qué paso, de forma rapida. Hay mucha picaresca, por
ejemplo en la cronica El Giije de la Bajada Ramos nos deja sentir ese sabroso choteo
cubano, de frases criollas como: salir con el rabo entre las patas, los nombretes de la
villa, como Tayuyo o Pericoso. Las descripciones eran cinematograficas, Ramos remite
al lector a un contexto, a un ambiente historico bien dibujado, al punto en que td estas
dentro del siglo XVII o XVIII, observando cémo se mueven los personajes y cOmo era

toda esa dinamica de la villa de Remedios.
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Anexo 6:
Articulo donde Facundo Ramos define como debe ser el periodismo moderno,
conjunto de normas o decélogo que él mismo puso en préctica, tanto en sus

cronicas como en el resto de su labor como periodista.

El periodismo de hoy

El corte del periodismo moderno, tal como se ha establecido y acreditado en Madrid y
Paris, consiste en publicar articulos cortos, muchos sueltos y mucho noticiarismo local,
regional y extranjero, que es lo que el pueblo honrado y trabajador necesita si ha de
conocer, siquiera sea en detalle, aquello que mas directamente puede interesarlo. Las
vertiginosas corrientes de la moderna civilizacion se empalagan y hastian con articulos
kilométricos que nadie lee, y con profundas disquisiciones politicas que a pocos
interesan.

El estilo difuso es impropio del periodismo de hoy; no resulta.

Esta de moda el conciso y muy concreto.

Expresar en diez lineas lo que antes se expresaba en diez cuartillas es lo que vale, eso
es.

Los articulos largos, los sueltos de columna y media, las disquisiciones interminables
han dejado de ser. ¢Quién los lee?

Saber y conocer mucho leyendo poco es lo que hoy se aprecia.

Los periodistas modernos han dado en la flor del concretismo; mucho grano.

Apuntar solo la idea; después el lector la adornara con cuantos detalles quiera.

El noticiarismo consiste en dar en muy pocas lineas, multitud de variadas e interesantes
noticias.

Los articulos de fondo o editoriales deben ser muy cortos, cuando mas de tres cuartillas.
No copiar a nadie, ni reproducir nada; es decir, ser muy original en todo.

Saber presentar el asunto o noticia no bajo el mejor punto de vista literario, sino bajo el
prisma mas halagador para el publico.

En una palabra, saber interesar y no cansar a los lectores; no ser pesado.

Por eso es muy dificil ser periodista; por eso hay muchos escritores y muchos literatos;
pero muy escasisimos periodistas.

(Tomado de: EI Remediano, 8 de diciembre de 1897, nim. 287, pag. 3.)
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Anexo 7, imagenes:

Fuente: Archivo personal del investigador.

EL CRITERIO POPULAR.

DIARIO POLITICO
OREANO DEL PARTIDO LIBERAL QU'TII'NLIIH!II.‘-,

ARO XVI L REMEDIO® LUNES 1" DE OCTULKE DE 188 I SUM =01

Arriba, a la izquierda, una caricatura del periodista remediano tomada de Anales y
Efemérides de San Juan de los Remedios y su Jurisdiccion, de José Andrés Martinez
Fortun. A la derecha, un facsimil con la portada del periédico El Criterio Popular.
Abajo, la tarja colocada por el pueblo en la Esquina de Ramos.
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Arriba un grabado de Federico Mialhe que reproduce la villa de Remedios, a fines del
siglo XVIIIl. Abajo, a la izquierda, la Virgen del Buenviaje (obsérvese el Escudo de
Armas de la Ciudad colocado debajo de la imagen religiosa), a la derecha, su santuario,
la Iglesia del Buenviaje, donde segin el mito tratado por Ramos, se aparecia dicha
divinidad.
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Arriba, a la derecha, la Iglesia Parroquial Mayor
San Juan Bautista, cuyo origen, segln acota José
Andrés Martinez Fortan “(...) se remonta a la
fundacion de Remedios por Vasco Porcayo. En
1545, al girar visita canonica a Sabana o Cavana
(hoy Remedios) el obispo Sarmiento, encontro
una ermita con capellan. Sin duda alguna era de
embarrado y guano Yy probablemente se
encontraba en el mismo sitio donde esta hoy la
iglesia” (1932: 23). Arriba, a la izquierda, los
interiores de dicha Parroquial, donde segun el
mito tratado por Ramos en la crénica Jacinto
Rojas (1895e), fue exorcizada una esclava
poseida por el demonio, en 1682. Abajo, a la
izquierda, una de las aldabas de la puerta
principal de la Iglesia Mayor, el disefio evoca el
mito de los diablejos remedianos.
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Arriba, a la izquierda, la poza de La Bajada, hogar, segin narra Facundo Ramos, del guije. A la
derecha, la Cueva del Boquerdn, la boca del infierno de donde, segun rezan los documentos del
siglo XVII, salian los demonios para entrar en los cuerpos de los remedianos, seres
sobrenaturales tan recurrentemente tratados en Cosas de Remedios. Abajo, el puerto del Tesico,
importante institucion dedicada al comercio de la villa hasta su deshabilitacion en 1832 y que

fuera mencionada por el periodista Ramos, como escenario mitico de varias historias.
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El establecimiento El Gliije fundado por el vecino de la villa Manolito Gonzélez, segln

Facundo Ramos, para que nadie se olvidara de esta historia.

La antigua calle El Cristo, (enclavada en el barrio de igual nombre) a través de la cual
segun narra Facundo Ramos en su cronica, traian al guije los siete Juanes, hasta que el

diablito negro logro escaparse.
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Iglesia del ‘‘Santo Cristo’’ (1866).

Aurriba, la Iglesia del Santo Cristo, institucion religiosa tratada por Ramos en la crénica El
Gdiije de la Bajada. En 1882 el templo fue demolido.

La Calle de la Mar, por donde segun narra Ramos en sus crénicas, merodeaba en los viernes
de cuaresma, el fantasma de La Gritona. El lugar también es tratado por el periodista en
Aparicion de la Virgen del Buenviaje, pues a través de esta calle fue traida hasta el pueblo la

imagen de Maria hallada en la bahia del Tesico, por tres pescadores remedianos.
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La calle San Salvador adn subsiste, al igual que dicho barrio, donde segin cuenta

Facundo Ramos, vivia una temida bruja.

Plano de la ciudad de Remedios.

Escudo de Armas de la Ciudad de Remedios.
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