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Hay una lengua espléndida, que vibra en las cuerdas de la melodia y se habla con los
movimientos del corazén: es como una promesa de ventura, como una vislumbre de
certeza, como prenda de claridad y plenitud. El color tiene limites: la palabra, labios: la
musica, cielo. Lo verdadero es lo que no termina: y la musica esta perpetuamente

palpitando en el espacio.
En la musica es mas bello lo que brota de ella que ella misma.

José Marti
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Resumen:

La presente investigacion se propone contribuir a la promocion sociocultural de
la musica coral en Santa Clara, dada la relativamente escasa asistencia a las
presentaciones de los coros de la ciudad en contradiccidon con la excelente
calidad de los mismos. Para ello, se abordan definiciones de musica, musica
coral, de coro y las clasificaciones de este ultimo. Se argumenta también el por
qué se considera la musica coral como un producto sociocultural, asi como su
origen y actual desarrollo en Cuba y, concretamente, en Santa Clara. Se
analizan los conceptos de promocién y se toma la promocion sociocultural
como el camino hacia el objetivo trazado. Se realiza una caracterizacion de los
coros del catalogo de la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y
los Espectaculos Rafael Prats de Villa Clara y se analizan los resultados
obtenidos a partir de los instrumentos aplicados para diagnosticar el estado
actual de la promocion de ese género musical. Posteriormente se propone un

plan de acciones de promocion sociocultural.

Palabras Claves:

Mdusica coral, Santa Clara, Promocién Sociocultural



Summary:

This research aims to contribute to the socio cultural promotion of choral music
in Santa Clara, given the relatively low attendance at the presentations of the
choirs of the city in contradiction with the excellent quality of them. They board
definitions of music, choral music, chorus and the classifications of chorus. It is
also argued why is considered choral music as a cultural product, as well as
their origin and current developments in Cuba and specifically in Santa Clara.
Promotion concepts are analyzed and socio cultural promotion is taken as the
path toward the goal set. A characterization of the choirs catalog of Provincial
Corporation of Commerce in Music and Performances Rafael Prats is
performed and the results obtained from the instruments used to diagnose the
current state of promoting this genre are analyzed. Later a plan of actions of

socio cultural promotion is proposed.

Key words: Choral music, Santa Clara, Socio cultural promotion.
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Introduccién

Cuando la especie humana tuvo conocimiento y dominio de sus facultades para
producir sonidos nacié la musica. En un principio fue su propia voz, luego, las
manos golpeadas entre si o contra otras partes del cuerpo, los pies
retumbando sobre el suelo, los golpes sobre un tronco hueco y el soplo en el

interior de un hueso vacio.

La musica del hombre primitivo no reflejaba el sufrimiento del artista solitario,
sino que expresaba lo que sentia cada cual y lo que emocionaba a todos de la
misma manera. Era entonces una manifestacion vital, espontanea y necesaria
para todo un grupo humano unida indisolublemente a la magia, al trabajo y a la

vida en comun.

El fendbmeno musical en si, como manifestacion del arte, se relaciona con el
tipo de ideologia instaurada en la organizacion social de cada época y de ello
ha dependido su orientacion y sus vinculaciones con las demas artes para
expresar objetivamente el modo de pensar, el estilo de vida y las normas
generales del desarrollo en un momento especifico de la historia.

En el transcurso de la historia de la musica cubana, la musica coral fue
adquiriendo cada vez mas importancia. Silvio J. Blanco (2014), en su articulo
Canto coral en Cuba, destaca la opiniéon del compositor cubano Electo Silva

gue decia:

Debemos ensefarles a los nifios a escuchar principalmente; a prestar
atencion hasta el silencio; a jugar con su voz desde el simple murmullo
hasta el sonido claro y calido, a cantar pequefias melodias infantiles,
hasta llegar a imitaciones y canones complejos en el campo de la
polifonia. ElI canto coral, los coros de nifios y nifias, constituyen el
camino mas corto y menos costoso para lograr la masificaciéon de la

cultura”. (parr.21)

La actividad coral en Cuba ha recibido una atencion especial desde el mismo
triunfo de la Revolucion y su importancia esta reflejada en la Politica Cultural.

Lo anterior se hace evidente en el trabajo titulado: Cultura y musica coral, un



camino por recorrer, que tiene como objetivo sistematizar los referentes
tedricos Cultura y Politica Cultural sobre el desarrollo de los coros y la musica
coral. Lo que permitio, a partir del analisis critico de las categorias antes
mencionadas, un conocimiento sobre el desarrollo de la musica coral y los
coros en Cuba. (Aralz Batista, 2015). En consonancia con ello, los coros han
tenido una presencia permanente en Santa Clara, ya sean los profesionales o

los de aficionados.

Con respecto a esta manifestacion, en Santa Clara se han realizado pocas
investigaciones y las que se conocen son muy especificas. Ejemplo de ello es
la tesina con el titulo: Propuesta de acciones socioculturales para la promocion
del Coro Provincial a través de los medios de comunicacion masiva en Villa
Clara, de Dayanis Rivero Rodriguez, en la que realiza una caracterizacion de
este coro y la importancia de los medios de comunicacidon masiva para su
promocion. La de Ana Margarita Negrin Chao titulada: Propuesta de acciones
socioculturales para la promocion de la agrupaciéon coral CoraMarta en el
seminternado Orestes de la Torre de Santa Clara, tiene en cuenta no solo las

caracteristicas de ese coro, sino que incluye una caracterizacion de la escuela.

Otro antecedente lo constituye la tesis para optar por el titulo de master en
Ciencias Pedagdgicas titulada: Propuesta de programa de la asignatura Coro
para los profesores de la catedra de Canto coral de la Especialidad de Musica
de la Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso de la licenciada Ana Hurtado de
Mendoza Borges, en la que hace un estudio un poco mas profundo de la
historia de la musica coral en Santa Clara para fundamentar la importancia de

elaborar el programa.

Por ultimo, pero no de menos importancia, la tesina presentada en el
Diplomado Pre-doctoral en Patrimonio Musical Hispano, con el titulo: La
memoria histérica del Coro Provincial de Villa Clara como bien patrimonial local
de Nelys Adriana Cafizares Sarasa, donde se argumenta la necesidad de
preservar la memoria historica del Coro Provincial de Villa Clara como un bien

patrimonial local.



En la ciudad de Santa Clara convergen importantes factores, especialmente
una tradicion pedagogica en el campo de la musica que ha posibilitado la
formacion de creadores e intérpretes, reconocidos a escala nacional e
internacional. Entre ellos se encuentran: Yolanda Martinez (directora del Coro
Provincial y CoraMarta), Maikel Iglesias (director del coro AudiNos), los cuales
han hecho posible el desarrollo de la musica coral en la ciudad, asi como Ana
Hurtado, Faustina Izquierdo, Nelys Cafizares, entre otros, quienes realizan un

arduo trabajo dirigido a las cantorias infantiles.

Los coros del catalogo de la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica
y los Espectaculos Rafael Prats de Villa Clara' (de ahora en adelante la
Empresa), Coro Provincial, CoraMarta y AudiNos, son de excelente calidad,
probada por numerosos reconocimientos recibidos. Esa entidad empresarial
pertenece a la Direccion Provincial de Cultura (DPM) y se rige
metodolégicamente por el Instituto Cubano de la Musica (ICM). Cuenta con un
Programa para el Desarrollo de la Mduasica Coral que plantea como

proyecciones estratégicas:

° el completamiento de los recursos humanos en cada una de las

agrupaciones corales;

° |a evaluacién del estado técnico- artistico en cada una de ellas, asi como

la solucion a los problemas que se detecten
° atencion a las dificultades de recursos materiales

° el disefio y aplicacion de un plan de superacion,

! La actual Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectdculos surgié como Centro
Provincial de la Musica y los Espectaculos el 2 de febrero de 1990, con el nombre del destacado musico
villaclarefio “Rafael Prats”; el Ministerio de Economia y Planificacién el 4 de marzo de 2015 dictd la
Resolucion No 72 que resuelve autorizar la conversion de la Organizaciéon Econdmica Estatal
denominada Centro Provincial de la Musica en la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los
Espectaculos.



° una programacion acorde con la politica de desarrollo de estas

agrupaciones y
° establecimiento de mecanismos promocionales.

Como se observa, se priorizan las condiciones materiales —lo que es
importante como soporte de la actividad artistica-, la superacion de los recursos
humanos y los requerimientos de la programacion y la promocién como

enunciados programaticos o estratégicos.

La Empresa cuenta ademas con una programacion de sus presentaciones y
acciones para la divulgacion de las mismas. A pesar de que existen las
proyecciones de la institucién y que la oferta artistica es de excelencia, el

publico que asiste a las presentaciones de las agrupaciones corales es escaso.

Es por ello que a partir de la situacion problémica expresada en el parrafo

anterior, se formula el siguiente problema cientifico: ¢Como contribuir a la

promocién de la musica coral en Santa Clara?

Objetivo general: Proponer acciones para la promocion de la musica coral en

Santa Clara.

Objeto: La promocion de la masica coral.

Campo: La promocion de la muasica coral en Santa Clara.
Poblacién: Consejo Popular Centro de Santa Clara.

Muestra: Se escogié una muestra intencional en racimos compuesta por 22
estudiantes de primaria, 20 estudiantes de preuniversitario y 20 trabajadores,
pertenecientes al sexto grado del Seminternado 13 de Marzo, al duodécimo
grado del Instituto Preuniversitario (IPU) Osvaldo Herrera (por ser los que mas
completa deben tener su formacién general integral en esos niveles de
ensefianza) y a la Direccibn Municipal de Educacion, respectivamente. De
forma aleatoria se tomaron 20 personas del publico asistente al evento A tempo

con Caturla.

También la muestra estuvo compuesta por dos especialistas del Centro

Provincial de la Musica y 6 de instituciones culturales, los tres directores de
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coros, asi como los integrantes de las agrupaciones, en aras de obtener
visiones desde diferentes dngulos para una mejor comprension del objeto de

estudio.
Interrogantes cientificas:

1. ¢Cuales son los referentes tedricos de la promocion de la musica coral

en Santa Clara?

2. ¢Cual es el estado actual de la promocién de la musica coral en Santa
Clara?

3. ¢Qué acciones pueden contribuir a la promocion de la musica coral en

Santa Clara?
Objetivos especificos:

1. Determinar los referentes tedricos de la promocién de la musica coral en

Santa Clara.

2. Diagnosticar el estado actual de la promocion de la musica coral en Santa

Clara.

3. Disefar un plan de acciones socioculturales para la promocién de la musica

coral en Santa Clara.

La metodologia a utilizar para la investigacion es del paradigma cualitativo con
elementos cuantitativos, ya que el primero busca principalmente dispersion o
expansion de los datos e informaciones, mientras que el segundo pretende
intencionalmente acotar la informacién, es decir, medir con precision las

variables del estudio.

Para ello se contextualiza primero el fendbmeno a estudiar desde un proceso
inductivo, en este caso, lo que esta sucediendo actualmente con la promocion
de la musica coral en Santa Clara, haciendo un andlisis de sus antecedentes e
interpretando los datos e informaciones que se encontraron. Después, desde
un proceso deductivo, se mide el fenomeno con la aplicacion de instrumentos
para el andlisis y comprobacion de la realidad objetiva para elaborar las

propuestas que correspondan.



Los métodos utilizados en el curso de la investigacion fueron de los niveles

tedricos y empiricos, en correspondencia con el objetivo de la investigacion, su

enfoque y alcance.

Métodos:

Del nivel tedrico:

Historico- l6gico: Empleado en todo el proceso investigativo. Permitio
conocer la trayectoria de la musica coral en Cuba desde su surgimiento
hasta la actualidad, asi como su surgimiento y posterior desarrollo en
Santa Clara y para todo lo relacionado con el comportamiento de su
promocion en la cuidad.

Analitico- sintético: Utilizado para analizar profunda y detalladamente
el estado de la promocion de la musica coral en la ciudad de Santa
Clara. Por otra parte, como resultado de este método se pudo trabajar
de manera clara y precisa dando lugar a ideas sintéticas en la
investigacion a partir de la integracibn de nuevos elementos
desprendidos del diagnéstico.

Inductivo- deductivo: Se aplico para decidir los pasos de busqueda de
informacion conducente a la decision de soluciones y plantear las

mismas.

Del nivel empirico:

e Analisis de documentos: Se analizaron los documentos
relacionados con la Programacion y Estrategia de Comunicacion de
la Empresa en general y con respecto a la mausica coral
especificamente. También documentos que contienen el diagnostico
de las agrupaciones, sus evaluaciones, asi como los relacionados
con la caracterizacion de las escuelas IPU Osvaldo Herrera y la

primaria 13 de marzo.

e Entrevistas: Se efectuaron entrevistas estructuradas a informantes
claves como: la divulgadora y la musicologa de la Empresa; los

directores de coros y especialistas en programacion de las



instituciones culturales. Se realizé en forma grupal a los integrantes

de los coros y a los estudiantes de primaria.

e Encuestas: Se aplicaron los cuestionarios al publico asistente al
evento de musica de camara A tempo con Caturla, a estudiantes de
preuniversitario y a trabajadores, con el objetivo de diagnosticar la
informacion que poseen sobre la musica coral en Santa Clara y las

vias para obtenerla.

e Observacion participante: Se realizaron observaciones a la pefia
del coro AudiNos en la Sala Caturla de la Biblioteca Provincial Marti y
a las presentaciones del evento de musica de camara A tempo con
Caturla que tuvieron de sede en la Catedral Santa Clara de Asis, con
el propdsito de explorar y diagnosticar el comportamiento del publico

ante la musica coral.

Importancia y aporte: La investigacion esta concentrada en promover una de
las expresiones artisticas mas importantes en Cuba por su devenir histérico y
valores estéticos como es la musica coral. Esta dirigida a que una mayor
cantidad de personas se interesen por acceder a una oferta artistica de calidad
como son los coros de Santa Clara. La propuesta que se presenta puede servir
de referente a investigaciones para la promocion de otras manifestaciones.
Este trabajo constituye un estudio preliminar para la labor que debe continuar la
Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos Rafael

Prats de Villa Clara en aras de mejorar la promocion de este género musical.

Estructura del Trabajo de Diploma:

Introduccion

Capitulo No 1: Fundamentos tedricos de la promocién de la muasica coral en
Santa Clara.

1.1 La musica coral como producto sociocultural. Definiciones y clasificaciones.
1.2 La musica coral en Cuba.

1.2.1 Su origen y actual desarrollo en la ciudad de Santa Clara.

1.3 La promocion sociocultural. Su importancia en la musica coral.



Capitulo 2: Propuesta del plan de acciones socioculturales para la promocién

de la musica coral en Santa Clara.

2.1 Caracterizacion de las agrupaciones corales del catalogo de la Empresa
Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos Rafael Prats de
Villa Clara.

2.2 Diagnoéstico del estado actual de la promocion de la musica coral en Santa

Clara.

2.3 Acciones de promocion sociocultural.
Conclusiones

Recomendaciones

Bibliografia

Anexos



Capitulo No.1l: Fundamentos tedricos de la promocion de la

musica coral en Santa Clara.

1.1 La musica coral como producto sociocultural. Definiciones vy
clasificaciones.

El término masica tiene su origen del latin musica que a su vez se deriva del
término griego mousiké (arte de las musas) y hacia referencia a la educacion
del espiritu. (Comotti, 1986, p.1).

La musica, como cualquier otra actividad humana intencionada, puede ser
concebida de diferentes formas, como producto, proceso, medio util o
fendomeno particular que surge en determinados contextos sociales y culturales.
De cualquier forma, su origen tuvo lugar a partir de intentar imitar los sonidos
que existian en la naturaleza y los que provienen de la parte interna del ser
humano, como el latido del corazon.

Como se conoce, es el arte encargado de colocar los sonidos y los silencios
organizadamente. El resultado de este orden resulta logico, coherente y

agradable al oido.

En el tabloide Seminario de apreciacion e historia de la musica se hace alusion
a la definicibn méas habitual que existe en manuales de musica: es el arte del

bien combinar los sonidos en el tiempo. (p.3)

Por su parte el filésofo, escritor, masico, botanico y naturalista Jean Jacques
Rousseau en su Diccionario de la Musica la defini6 como arte de combinar los

sonidos de una manera agradable al oido.

Para el compositor francés Claude Debussy, es un total de fuerzas dispersas
expresadas en un proceso sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista,
el creador y su obra, un medio propagador y un sistema receptor. Mientras que
para Ludwig van Beethoven la musica es una revelacion mas alta que la

ciencia y la Filosofia. (p.3)

De cualquier modo, la musica acompafa la vida del ser humano desde los
comienzos de la historia. Como toda manifestacion artistica, es un producto
cultural, pues su fin es despertar el gusto estético en el oyente y expresar

sentimientos, emociones, circunstancias, pensamientos o ideas.



Aunque no posee una visualidad como la de la pintura, la escultura y las obras
literarias, sus iméagenes no carecen de contenido. Incluso, de acuerdo a los
distintos codigos que los musicos y los pueblos se van creando, una musica
puede tomarse como simbolo de identidad nacional. Ejemplo de ello son los

himnos nacionales.

Tampoco se puede dejar de mencionar la capacidad que tiene de actuar sobre
las grandes colectividades, pues ella esta presente en nuestra vida cotidiana:
en el trabajo, el hogar, los actos politicos y culturales, en la calle, en la
naturaleza, en las conmemoraciones, en los medios de difusion masiva.
(Nufez, 2012, p. 15).

Existen actividades terapéuticas que utilizan la musica como elemento, la

musicoterapia es una de ellas.

El canto juega un importante papel dentro de la musica, ya que es el Unico
medio que puede integrar texto a la linea musical. Es una funcién natural del
hombre, sin embargo, la accién de cantar por si misma no es cosa sencilla,
pues los sonidos deben producirse de forma afinada para no lastimar la

garganta.

Segun Ana Hurtado (2003), el surgimiento de la musica se relaciona con el
canto porque el hombre le imprimid un sello caracteristico a su voz para
estimular a los animales que lo acompafiaban a sus faenas agricolas o para
ayudarse con los rudimentarios instrumentos de labranza. Asi aparecieron los
cantos de trabajo que existen y se emplean hoy en dia en algunos paises.
(p.24). Estos cantos de trabajo constituyen los antecedentes de lo que después

recibiria el nombre de coro.

Segun Saimi Risquet (2012), la palabra coro proviene del griego ronda. Plantea
también que los coros griegos eran formaciones de hombres, de mujeres,
mixtos, o de hombres y nifios que cantaban solamente musica monaddica (a una

sola voz), normalmente en el teatro. (p.8)

Igualmente afirma que el canto coral no signific6 siempre una reunién de
cantores que hacian musica colectivamente, pues en la Grecia Antigua el

término correspondia al sitio destinado a los danzantes de las tragedias y

10



comedias. Posteriormente la danza misma se llamo6 coro y el numero de

cantores que la acompafiaban también recibieron ese nombre. (p.3)

La denominacion de coro que hoy se emplea llega desde la Edad Media, época
donde la iglesia catdlica frend la fantasia de los creadores de la musica

concebida para el canto colectivo, al establecer fuertes dogmas al respecto.

La autora lleana Garcia (1999), afirma que existian varias tipologias de esa
practica como son: coros acompafiados por danzas en las ceremonias miticas,
cantos colectivos, litdrgicos y congregacionales, canciones multitudinarias
donde se manifiestan costumbres de etnias y pueblos, asi como cantares
espontaneos ejecutados por un auditorio a partir del impulso inicial motivado

por el cantor solista. (p.21)

Para el investigador colombiano José Gallardo (2011), un coro es el conjunto

de personas que cantan simultdneamente una pieza musical. (p.143).

Mientras que para la ecuatoriana Melina A. Quesada Ortega (2008): un coro es
un grupo de cantantes que se reunen para interpretar una obra musical. (p
120).

Se entiende que para esta investigacion la definicion de coro que mejor se
adecua al objeto y al objetivo es la que ofrece Belkis Moreno en su tesis de

maestria La coral universitaria Allvento como comunidad. Estudio preliminar:

Con el término coro se designa conjuntos que interpretan musica vocal (con o
sin acompafiamiento instrumental) donde mas de un cantor interpreta cada
parte vocal. Los distintos calificativos que se agregan a estas agrupaciones a
menudo remiten a su constitucién, repertorio, funcion, o afiliacion institucional.
(Moreno, 2015, p.17)

Como afirma Gallardo (2011), los coros, por su disposicién y participantes

puede clasificarse de la siguiente manera:

e De voces blancas o coro infantil.
e Masculino o femenino.

e Mixto de voces masculinas y femeninas. (p 143).
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El coro esta estructurado por el director y los integrantes o coristas. Por el

criterio de instrumentacion se clasifican en:
Coro a capella: cuando se canta sin acompafiamiento instrumental.

Coro concertante: cuando el coro canta con acompafiamiento instrumental.
(Quesada Ortega, 2008, p.123).

Los integrantes del coro se organizan por el tipo de voz desde la mas grave a
la mas aguda, éstas son: bajo, tenor, contralto y soprano. Las dos primeras
voces pertenecen a los cantantes masculinos y las dos ultimas, a las

femeninas.

El coro masculino constituye un legado del canto gregoriano, donde era

interpretado solo por monjes.
Ahora bien, los coros, segun el nimero de integrantes, se clasifican en:

e Cuarteto vocal mixto

e Octeto

e Coro de camara

e Coro sinfonico u orfedn.
El primero estd formado por cuatro cantantes, uno de cada tesitura (extension
de sonidos de frecuencia determinada que es capaz de emitir una voz humana

0 un instrumento musical).
El segundo es la duplicacion del cuarteto mixto.

El tercero, -de cdmara- aunque de reducidas dimensiones (entre diez y veinte
cantantes), si tiene las cuatro tesituras de voces mencionadas puede cantar
cualquier composicion, pero muchas composiciones son especificas para un

coro de pequefas dimensiones.

El cuarto, conocido como coro mixto, sinfénico, Orfedn, masa coral (también
llamado Schola u otras denominaciones): es la formacion mas habitual con
diversidad de integrantes. Aunque se considera como tal a partir de unos 20 o

25 cantantes existen grandes orfeones con mas de 100 cantantes. La palabra
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orfedn proviene de Orfeo, dios griego bajo cuya proteccion se encontraba el

teatro y, especialmente, los grupos de actores (los coros del teatro clasico).

Por lo general, la propia actividad artistica del coro, su repertorio, montaje de
voces Yy otros elementos musicales, depende de un musico encargado de
preparar y coordinar las diferentes voces para la interpretacion de la obra

musical, ese musico es el director.
Segun Juan Lemann, el director de coro:

Es la persona llamada a unir un grupo de personas que se han dispuesto a
cantar en conjunto, en forma organizada. Es, por lo tanto, un organizador a
quien corresponde componer con los elementos de que dispone: varias voces,

distintos timbres, diferentes estilos. (p. 97).

La tarea de hacer coincidir estos distintos timbres o lineas melddicas le
corresponde a una de las llamadas texturas de la musica. Se habla entonces
de la polifonia, que, segun Ana Hurtado (2003), con ella se inicia la

composicion como actividad musical especializada. (p.18)

El surgimiento de la polifonia se relaciona con la musica coral. Esta ultima
emparentada tremendamente con el canto ritual, la tradicion religiosa y en
algunos casos el show o espectaculo. Esto se pone en evidencia con el
recorrido que se hace de la musica coral en Cuba en el epigrafe siguiente.

Segun Melina A. Quesada Ortega (2008) la musica coral es la musica cantada

por un grupo de personas que actlian como una unidad. (p.122)

También afirma que, generalmente, el término sefiala la existencia de dos o
mAas cantantes por cada voz, mientras que el término cancién, se usa para la

musica vocal con un solo cantante por cada parte.
Segun el argentino y director de coros Diego Lenger:

La musica coral desde su inicio fue un ambito de encuentro, de sociabilidad y
de interaccién entre sus diversos actores. Por sus caracteristicas intrinsecas
permite, desde el arte, la integracion y la adquisicion de valores que hacen a la
pertenencia, es decir que es una actividad que genera ciudadania. (Primer

Congreso Coral Argentino, p.20-23)
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Para la investigacion se asume el concepto de musica coral que se aborda en
la tesis doctoral de Nuria Fernandez Herranz (2013), del autor Jaume Carbonell
el cual afirma que la practica de la masica coral entrafia un sentido de
colectividad, es un esfuerzo colectivo cuyos logros e ilusiones se hacen
extensivos a la comunidad de la que nace el coro y que se siente representada

por sus cantos. (p.92).

En esta definicion se entrelazan los aspectos sociales y culturales que, ademas
de otros factores que se mencionan a continuacion, hacen que la musica coral

tenga un caracter sociocultural.

Lo cierto es que los coros y la musica coral han cumplido funciones inherentes
a la vida del pueblo, tanto como vias para la expresion de sentimientos
comunitarios, como en calidad de recursos de utilidad religiosa, politica y hasta
militar. (lleana Garcia, 1999, p.21)

Los coros, como grupos, son la esencia de la unidad dentro de la cual todos se
apoyan entre si y ninguno hace por sobresalir. Es un trabajo fundamentalmente
de conjunto, de equipo. El que no esta preparado para poder trabajar en esta

forma no podra integrarse al grupo, todos dependen de todos en él.

Es fundamental también que todos los integrantes compartan los mismos
objetivos o que por lo menos estos sean muy semejantes. Objetivos
contrastantes haran que la base del grupo sea débil y de un momento a otro

estas diferencias se veran marcadas creando conflictos.

Los ensayos seran, asimismo importantes, porque es el momento que se
dedica a la integracién grupal en la edificacion mutua y en el acoplamiento de

las personas con su voz.

Por todo lo antes expuesto, la musica coral se considera en la presente

investigacion como un producto sociocultural, ya que hace de un grupo de

personas seres humanos éticamente y estéticamente comprometidos, tomando

conciencia de lo que son: un proyecto colectivo.
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Segun José Gallardo (2011), la representacidn coral como practica establecida
se ve influenciada por diferentes factores, cada uno de los cuales es de crucial

importancia en el momento histérico que se vive, ellos son:

1. La actitud del publico hacia los coros.

La presencia de directores talentosos y entrenados profesionalmente.

3. El nivel de cultura musical, por un lado y los requerimientos del gusto

musical masivo, por el otro.

4. El desarrollo y difusion de artefactos de reproduccion musical. (p.144)
Por ello, es primordial una promocion eficaz y eficiente capaz de hacer que la
influencia de estos factores sea positiva. Los mismos se han tenido en cuenta
en la presente investigacion para el diagnoéstico del estado actual de la

promocion de la musica coral en Santa Clara.
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1.2 La musica coral en Cuba.

La musica coral es una manifestacion artistica con gran sentido social y
educativo, en el que participan los esfuerzos individual y colectivo. Su
presencia en Cuba, data de comienzos del siglo XVI, sin embargo, son muy
pocas las referencias que han llegado hasta la actualidad. Segun Tamara
Martin (1987):

Tanto la musica indigena como la de los conquistadores han desaparecido, al
no copiarse ni perdurar oralmente. Las pobres noticias sobre la musica de
aguel periodo se reducen a referencias de los cantos y bailes en coro de los
areitos de los aborigenes cubanos, las cuales resultan bien poco para ni

siquiera hacerse una idea de cémo hubiera podido sonar aquella musica. (p.2)

Tal desaparicion se explica por el llamado proceso de aculturacion, definida por
la escuela culturalista norteamericana como: la aproximacion de un grupo
social a otro por contacto, o sea, la simple transferencia de elementos

culturales de un grupo social a otro. (Adolfo Colombres, 2012, p.185).

Una de las causas de esta ha sido la colonizacion, en la que intervienen
procesos de destruccién, supervivencia, dominacion, resistencia, soporte,

modificacion y adaptacion de las culturas nativas tras el contacto culturalmente.

Con la llegada a Cuba de los conquistadores- colonizadores, y su interés por
implantar su dominio y apoderarse de sus riquezas, se redujo drasticamente

casi al exterminio a la poblacién originaria y con ella su cultura.

Con las migraciones espariolas y africanas —esta Ultima sobre todo tras el auge
de la plantacion- las manifestaciones culturales pertenecientes a esas dos
fuentes principales fueron conformando una nueva cultura con nuevas
manifestaciones y practicas musicales. Claro, que a esta mezcla en lo musical
se fueron sumando elementos de otras naciones europeas como es el caso de

la musica francesa e italiana, todo ello como parte de la transculturacion.

Es por ello que la masica cubana es la que ha llegado a nosotros después de
un largo proceso de elaboracion, pasando por una serie de estilos, modas y

tendencias que han caracterizado géneros y épocas, produciendo patrones

16



tradicionales con que un autor crea y un intérprete recrea, poniendo siempre

algo de “su cosecha”. (Linares,1970, p.7)
Segun Tamara Martin (1987):

La masica coral que sond durante los siglos XVI y XVII, fue la de los
colonizadores: los motetes, las misas, himnos, responsorios, villancicos -
espafoles, y del resto de Europa- el canto llano del ritual catdlico y los cantos

del ritual africano de las distintas sectas y naciones venidas a Cuba. (pp.18-19)

Valdés (1978) encontr6 que, en 1522, el primer obispado de Cuba que habia
sido erigido en Baracoa, se trasladé a Santiago-cuya iglesia de hecho se
convirti6 en catedral, pero esto no ocurri6 hasta 1528. Fue en este medio
donde surgi6é el que podemos considerar el primero de los musicos cubanos,
mezcla de indio y espafiol: Miguel Veldzquez, el cual llegdb a dominar las
disciplinas del canto llano y sabia hacer sonar con arte los érganos, llamados

asi los instrumentos musicales de teclado. (p.44)

También Valdés afirma que, en Santiago, debido a la escasez de instrumentos
y muy a menudo de organistas, fue la causa de que se tolerase la utilizacion de
musicos profanos en el templo. Lo que pudo haber influido en que, a mediados
del siglo XVII, las cosas en la Catedral se pusieran de mal en peor. Incluso el
coro, que carecia hasta de libros de canto llano, se reducia a dos chantres a
los cuales se sumaba, en ciertas festividades, negras cantoras y algun

instrumentista que apareciera. (p.44).

Mientras, en Bayamo, entonces la segunda poblacién de la isla por su riqueza,
las ceremonias del culto alcanzaron alguna brillantez, segun puede deducirse

de lo expresado por Silvestre de Balboa en la obra Espejo de paciencia (1608).

Alén Rodriguez también encuentra que, ya en el siglo XVII, se tiene noticia de
la instalacion de un 6rgano en la Parroquial mayor de La Habana y un poco

mas tarde en la Catedral de Santiago de Cuba. (p. 265)

Como se conoce, en el siglo XVIII casi todas las tierras estaban repartidas en la
isla, en particular las occidentales y las de las grandes sabanas, pero muchas

se mantenian improductivas y despobladas. La produccién de tabaco se
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incrementd entre 1713 y 1720. Paralelo al proceso tabacalero se dio el

azucarero.

Las nuevas fabricas o trapiches se ubicaron en las proximidades de los centros
urbanos. El desarrollo de las ciudades y villas fue marcadamente desigual por
lo que la musica alcanzaba alguna importancia, pero circunscrita a la Catedral
de Santiago de Cuba y la Parroquial Mayor de La Habana, lo que explica
seguramente el notable desarrollo de la musica coral en estas dos provincias

actualmente.

Martin (1987) encuentra también que, en esta Catedral, en la segunda mitad
del siglo, fue creada una capilla de musica dirigida por Domingo de Flores
donde los cantores eran nifios y clérigos, los musicos, eran esclavos de un
candnigo (asesor del obispo). Ejecutaban muasica a capella y con
acompafamiento de bajo continuo. El escaso desarrollo econémico del pais en

aquel entonces no permitia llevar a cabo cualquier empresa artistica. (p.3)

En esta etapa Cuba solo contd con algunos musicos que intervenian en las
fiestas del Corpus Christi o de la Cruz de Mayo, la modesta actividad de la
Catedral de Santiago de Cuba y la Parroquial Mayor de La Habana, asi como
de las iglesias de algunas ciudades como Bayamo.

Segun Gloria Antolitia (1988):

Unicamente presentan algln interés, las noticias que aluden a la aparicion de
ciertos elementos teatrales que, en forma de danzas e invenciones- sin
precisarse en que consistian estas- acompafiaron las procesiones que

anualmente solemnizaban las festividades del Corpus Christi. (p.7)

En el Programa para el desarrollo de la musica coral del ICM (2015) se
encuentra que, en el siglo XVIII, la historiografia musical cubana le reserva un
espacio privilegiado a Esteban Salas como compositor insigne, al no poder
palparse la realizaciébn de otros contemporaneos como Cayetano Pagueras
(organista y compositor), quien fuera el musico capaz de trasmitir a Salas el
dominio técnico que evidencia la totalidad de su produccién conocida, pero del
que se conoce poco por la inexistencia de partituras o bibliografias que

abordaran el tema. (parr.3).
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Como ya es conocido, la labor de Salas como compositor lo llevd a
desempefiar una funcion importante en la capilla de musica de la Catedral de
Santiago, donde compuso obras por encargo para determinadas festividades
que se realizaban en la época. Pero también ejerci6 como profesor de canto

llano, Filosofia, Teologia, y Moral en el Seminario de San Basilio. (Martin, 1987
p.5).

Su creacién contiene ademas de las obras litargicas, las no litargicas:
villancicos, catadas y pastorelas (especies de cantatas con solos y coros). En
ambas se evidencia la influencia del folklore espafiol, asi como de la polifonia a
capella de los siglos XVIy XVII. (p.6)

Hacia la primera mitad del siglo XIX comienza a tomar auge la Opera italiana.
La actividad coral se vio reducida generalmente a la intervencién de este
formato en obras religiosas, asi como Operas y zarzuelas que trataban de

representar musicalmente asuntos nacionales.

También en el siglo XIX surgen los llamados coros de clave y guaguancé, que

segun Maria Teresa Linares (1970):

(...) Tenian como director al de mayor experiencia en la organizacion, tenian
un decimista creador de textos, mujeres de voces altas y potentes, como
primeras voces, a las que llamaban clarinas, y un censor que vigilaba el buen
gusto y expresién en los textos y la masica. Las claves solo se acomparfaban
por un pequefio tambor, una viola, guitarras, y a veces, botija y arpa. En las

claves no existia intencién ni ritmo de baile y sus textos eran liricos. (p.58)

Estos coros llegaban a reunir hasta cien personas. Ensayaban
sistematicamente en locales apropiados, revisaban la correccién del texto y las
voces, cantaban en los barrios en ocasion de celebrarse la navidad y otras
festividades. Se desarrollaron con mas auge en las provincias de La Habana y

Sancti Spiritus.

Algo similar ocurrié en Trinidad, pero con el nombre de tonadas trinitarias, las
cuales tenian lugar en la vispera de San Juan, festividad religiosa introducida

en América por los espafioles desde la etapa de la colonizacion.
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Segun Garcia y Herndndez (1972), cuentan que existian dos barrios: el
Jibabuco y el Pimp& de donde provenian los grupos de fandangueros, como
eran llamados. Se hace valido aclarar que el fandango es un baile espafiol muy
comun entre los andaluces. Es por ello que los que lo bailaban, eran llamados

fandangueros.

Se reunian bajo una mata de tamarindo y acompafiandose por tambores
quinto, requinto y bombo, sin llevar ninguna imagen de santo como en las

procesiones, entonaban sus cantos: las famosas tonadas.

Seguidamente se dirigian al centro de la ciudad donde organizaban una
especie de competencia sobre quienes aportaban las mejores creaciones. Asi
recorrian las calles sumando a su paso gran cantidad de pueblo, que al

compas de la pegajosa musica cantaba y bailaba. (p.74)

Estas actividades estaban acompafiadas de tradiciones que respondian a las
supersticiones elaboradas alrededor de esa festividad como: quemar el Judas,
necesidad de bafarse el dia de San Juan (pues de lo contrario a la persona le

caerian bichos), ofrecer velorios y recoger yerbas porque eran benditas.

Segun Fernandez (2005), después de 1962 jovenes aficionados se ocuparon
de no dejar morir la tradicién. Actualmente, tonada y fandango son la misma
cosa: un género musical donde se cruza la linea melédica espafiola con el
toque de los cabildos de negros esclavos. (p.164). Una vez mas expone la
sintesis de la que se habla al inicio del epigrafe.

Con respecto a esto, también se conoce la existencia en la década del 70 de
un grupo de estudiantes de la Universidad Central Marta Abreu de Las Villas
quienes, segun testimonio de la doctora Marilys Marrero (actualmente
profesora de esta institucion), formaron un conjunto de jévenes que,
acompafiados de tambores, cantaban en coro. Este hecho derivo,
precisamente, de la investigacion sobre las tonadas trinitarias que se refiere

mas arriba.

Durante la segunda mitad del siglo XIX y en varias ocasiones con posterioridad,
se crearon agrupaciones corales de aficionados, algunas de ellas dirigidas por

profesionales. Fue con mas intensidad en la ciudad de Santiago de Cuba, la
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cual después constituy6 el centro de mayor gestion de la masica coral del pais,
al igual que la capital, pero esto ultimo ya en la etapa revolucionaria. (Goémez
Cairo, 1999, p.19)

La musica coral todavia en el siglo XIX estuvo a cargo de las composiciones
gue se hacian de obras religiosas como las misas, himnos, invitatorios, salves y

lecciones, para coros y orquestas.

Finalizando el siglo XIX, seguin Tamara Martin (1987) fueron fundadas algunas
agrupaciones vinculadas a las sociedades o0 asociaciones de inmigrantes

peninsulares como:

Los coros catalanes de Sagua la Grande, bajo la direccion de Oriol Costa
Sureda. En La Habana los Orfeones Ecos de Galicia (1872), Hércules (1892) y
Glorias de Galicia, dirigidos por Higinio Vidales Conde, que con posterioridad
conformaron la Sociedad Coral Gallega, que fue dirigida sucesivamente por
José Marin Varona, Carlos Anckermann (1829-1909), Antonio Rodriguez Ferrer
(1864-1935), Felipe Palau, Agustin Martin (1867-1929) y José Castro Chané
(1857-1917). (p.15)

Como también afirma esta autora, el Orfedbn Vasco y la Sociedad Coral
Chaminade, dirigida por Emilio Agramonte (1853-1918) fueron otras de las
entidades pertenecientes a esta etapa que crearon bases para el desarrollo

posterior del canto coral. (p.15)

Ya a principios del siglo XX, se realizan algunas actividades corales que
demuestran el auge de estas y la difusion de la propia musica coral. Segun
Jesus GOmez Cairo (1999):

Un paso de avance para la evolucion del canto coral sucede con la creacion de
la Sociedad Coral de La Habana por Maria Mufioz de Quevedo (1931). Aunque
en sus conciertos tuvieron cabida obras de autores nativos, estuvo orientada

mayoritariamente hacia el repertorio universal tradicional. (p.18)

Esta sociedad coral, segun Martin (1987), junto con otras cuatro fundaciones
como: la Cantoria de la casa de Beneficencia y Maternidad, la Cantoria del
Instituto Tecnoldgico de Ceiba del Agua, la Coral de la Universidad de La

Habana, y el Coro Juvenil Dominicas Francesas, hicieron un gran esfuerzo por
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popularizar las obras maestras del repertorio coral, realizando giras de
conciertos por todo el pais, tanto en plazas publicas, como en templos y

teatros. (p.20)

La masica vocal en el teatro tiene auge a través de la zarzuela cubana cuyos
exponentes mas destacados son: Gonzalo Roig, Ernesto Lecuona, Eliseo y
Emilio Grenet y Rodrigo Prats. Las zarzuelas, por lo general, contenian piezas

o parte de ellas, cantadas en forma coral.

En 1947, con la desaparicion de La Coral de La Habana surgen otras
agrupaciones corales que por su importancia no se pueden dejar de mencionar.
Entre ellas: el Grupo Madrigal, integrado por los solistas del conjunto Polifénico
del Instituto de Segunda Ensefianza de La Habana, que fue el primer conjunto
coral de camara invitado por el Instituto de Cultura Hispanica de Madrid; viajo
también a Puerto Rico y Venezuela. El coro de Madrigalistas de La Habana fue

de verdadera importancia en este medio por su nivel profesional.

También tuvieron actividad en las décadas del 40 y el 50 el coro del
Conservatorio Municipal de La Habana, fundado por Serafin Pro; la Cantoria
Espadero, integrada por 140 voces infantiles; la Coral Filarmonica, el Coro
Nacional Cubano, la Coral Universitaria de Oriente, Cantores Polifonicos de
Santiago de Cuba, la coral de Bayamo y la de Cienfuegos. (Martin, 1987,
pp.23-24)

Segun Ana Hurtado (2003), después del primero de enero de 1959, en las
propias filas del Ejército Rebelde se ensefiaba, se instruia a soldados y
colaboradores civiles e incluso se organizaban agrupaciones artisticas, entre

ellas coros. (p.27)

Con el triunfo revolucionario se incrementa el auge de la musica coral, pues
como consecuencia de la politica cultural del nuevo estado, se auspiciaron
progresivamente coros en todo el pais, donde obtuvieron, por momentos, algun
protagonismo. Se crean numerosas agrupaciones corales de aficionados en
fabricas, escuelas, en organismos de la administracién, en érganos de masas
como lo CDR, FMC, CTC.
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La introduccion de la ensefianza coral y la formacién de directores en las
escuelas profesionales de musica es la culminacion de este proceso junto al

festival de coros que se celebra en Santiago de Cuba.

Ejemplo de ello es la creacién en 1963, de la carrera de Direccion Coral en el
Conservatorio Amadeo Roldan y en la Escuela Nacional de Arte, donde se
comenzaron a formar nuevos profesionales, de las primeras graduaciones son:
Carmen Collado Lépez y Digna Guerra Ramirez, seguidas por Argelia Fragoso,
Maria Felicia Pérez y José Antonio Méndez Valencia. Estos profesionales, al
terminar sus estudios en dichos centros, eran enviados a otros paises
socialistas a completar sus estudios. (Programa para el desarrollo de la musica
coral, 2015 parr.14)

Con respecto a los compositores de musica coral, Jesus Gomez Cairo (1999)

expresa que:

Se multiplica un repertorio de musica coral de gran originalidad, diversidad
estilistica, actualidad estética y riqueza poética, que con sus mas connotados
interpretes obtienen lauros en sitios principales de América y Europa. Destacan
las producciones, (originales y versiones) de Harold Gramatges, Roberto
Valera, Leo Brauwer, Carlos Farifias, Beatriz Corona, Calixto Alvarez, Guido

Lépez Gavilan, Electo Silva, Conrado Monier, Andrés Alén, entre otros.

Poco antes, en 1961, dado el auge que alcanzé el trabajo coral se crea el
Festival Nacional de Coros, posteriormente Internacional en 1992, al cual
asisten las mejores agrupaciones corales de nuestro pais e invitados
extranjeros. También se formaron nuevas agrupaciones corales como el Coro
del Teatro Nacional de Cuba (1960), derivado en el Coro Polifénico Nacional
(1962), el Coro del Teatro Lirico y el Coro del ICRT, ademés proliferaron una

gran cantidad de coros para aficionados.

Desde 1962, el Orfedn Santiago, dirigido por Electo Silva, ha trabajado con

ahinco por elevar su nivel hasta conseguir excelentes resultados artisticos.

Asimismo, segun testimonio de la Msc. Ana Hurtado de Mendoza Borges, se
fueron conformando una serie de coros en las escuelas para, mediante la labor

cultural, luchar por el rescate de formas y valores de nuestra identidad.
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Ya hacia los afios setenta el movimiento de aficionados toma un gran
desarrollo consolidado en los Encuentros Nacionales de Coros Universitarios,
los Festivales con Artistas Aficionados, asi como la preparacion de grandes
masas corales para actos politicos como los festejos por el 1ro de mayo, entre
otros. Este desarrollo se ve después afectado a partir de la situacion
econdmica que sufrio6 Cuba en la década de los 90, donde las agrupaciones

corales existentes hasta ese entonces, fueron reducidas.
En 1986, segun el Programa para el desarrollo de la musica coral (2015)

(...) se crean con proyeccion profesional, el Coro de camara de Matanzas
dirigido por el maestro José Antonio Méndez Valencia, seguido del Coro de
camara Exaudi fundado y dirigido desde 1987 por la maestra Maria Felicia
Pérez Arroyo. Estas agrupaciones han desarrollado un alto nivel interpretativo,
en el cual se destacan obras del repertorio coral universal, asi como el de la

Isla. (parr.16)

Al constituirse el Ministerio de Cultura en 1976 se orientd que en cada
municipio existieran las llamadas instituciones culturales, entre ellas, cada
municipio debia tener un coro, generalmente de aficionados. Este propdsito no
pudo cumplirse, al menos no con calidad en todas partes, porque dependia de
la existencia del talento y del personal calificado para dirigirlo.

A finales del siglo XX se retoma el trabajo con los aficionados y con la
participacion directa de integrantes de coros profesionales. Se destacaron
como resultados notables la creacién de cantorias infantiles, pertenecientes a

la Schola Cantorum Coralina y al Coro Nacional.

Esta labor fue seguida por todo el pais con excelentes resultados. Cada
provincia y municipio cuenta al menos con un coro para fomentar el trabajo
coral en cada rincén de la isla, monitoreado por los centros provinciales de

Casas de Cultura y los Centros de la Musica.

1.2.10rigen y actual desarrollo de la muasica coral en la ciudad de Santa

Clara.

La ciudad de Santa Clara, capital de la provincia villaclarefa, fue fundada el 15

de julio de 1689 por familias remedianas. Después de su fundacién, el
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desarrollo de esta villa fue lento pero constante, poco a poco se fueron

fortaleciendo sus estructuras econémicas y sociales.

Debido a esto en el plano cultural, segun Hurtado (2003), el avance fue
bastante lento también. Sin embargo, se tiene conocimiento del arribo de
tafiedores de vihuela y guitarra que animaban las noches aburridas del
poblado. Estos participaban en las festividades civiles y religiosas mencionadas
anteriormente, como las del Corpus Christi y el dia de Reyes, en las que habia

musica, canto, teatro y declamacion. (p.30)

Segun Cafizares Sarasa (2014), en la ciudad de Santa Clara, al igual que en el
resto del pais, la practica coral tuvo sus antecedentes en las iglesias, en las
que el coro estaba formado por la propia capilla de musica que servia
directamente a la liturgia catélica y con una estética que seguia, incluso

marcaba, las tendencias estilisticas de cada periodo historico. (p.3).

Las festividades religiosas y diversos acontecimientos politicos de la Metropoli
que eran celebrados en la comunidad, marcaban practicamente toda la vida
cultural de esta villa, inclusive, las primeras manifestaciones de produccion
autoral de musicos como Dubois de la Rosa, o un poeta como José Suri y
Aguila, se sujetan a las necesidades comunales, y tienen poco margen para la
gratuidad de la creacion individual artistica. (Consejo Cientifico Provincial de
Historia, 2015, p. 244)

Como se afirma también en esta obra, las fiestas patronales, sociedades
filarmodnicas, liceos, fueron instituciones desde las cuales la vida de las
ciudades criollas de provincias se animaba. Las sociedades filarmdnicas fueron
el centro de una intensa actividad cultural desde la tertulia literaria y las
secciones de declamacion, hasta la musica y la danza. (p.257)

Fue en los primeros afios de la republica donde la cultura de esta ciudad
comienza a aflorar. Segun Ana Hurtado (2003), en 1914 se funda la Academia
Espadero, por Fernando Estrens y su hija Esther Estrens graduada del

conservatorio Hubert de Blanck.

Tiempo después se crearon el Instituto Musical Fischerman y el Instituto

Musical de Santa Clara. El primero, fundado por Dolores Anido, era una filial
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del conservatorio habanero Benjamin Orbén y el segundo, dirigido por la
profesora Rita Chapu de Llorens que se hallaba afiliada al conservatorio

también habanero Alfredo Peyrellade.
Segun Cafiizares Sarasa (2014), ya en el siglo XX:

Ante las dificultades econdmicas y los aires renovadores de la musica litargica,
era cada vez mas frecuente la participacibn de coros de laicos, bien
contratados esporadicamente, o bien surgidos en el propio ambito religioso de

las parroquias y de otros centros religiosos del momento. (p.3)

En 1924 se crea la Escuela Normal de Maestro en la cual se impartia entre
otras asignaturas clases de solfeo, teoria y coro. (Hurtado de Mendoza, 2003,
p.31)

En Historia de la Provincia de Villa Clara desde las comunidades aborigenes
hasta 1990, asi como en Sintesis Historica Municipal de Santa Clara no se
abordan suficientes elementos del devenir musical, por tanto, no aparece
informacion sobre la actividad coral del territorio. Dada la carencia de estudio
que permita elaborar un panorama de la musica coral en Villa Clara y en Santa
Clara especificamente, se toman elementos aportados por fuentes orales

principalmente.

La destacada investigadora y promotora de la historia cultural de la ciudad, que
pertenece a la UNEAC de Santa Clara, Marta Anido Gomez Lubian, considera
a Dolores Anido Dominguez como la primera referencia de canto coral en
Santa Clara, pues sus alumnas de musica que tenian de 4 a 6 afios de edad,
(estudiantes en las aulas anexas a la Normal de Kindergarten) cantaban en
coros canciones cubanas y el himno nacional. Esto ocurrioé entre los afios 1920
y 1930.

Dolores Anido ademas de profesora de piano y concertista, fue promotora
cultural. En 1926 fundé la Estudiantina Orbon y el Coro de Guajiritas Cubanas
del Instituto Musical, tiempo después, en 1945, cre6 la Coral de la Escuela
Normal de Kindergarten. (Hernandez Ramirez, 2004, p.20). En estas acciones
se aprecia la importancia de esta figura para el desarrollo de la muasica coral en

Santa Clara, al igual que el pianista, pedagogo y compositor Manuel Rodriguez
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Pérez de Prado. De este ultimo se tiene informacion de que, en los afios 40,
dirigié una coral en los altos del teatro La Caridad y tiempo después, en el

periodo de 1967 a 1969 monto el coro de la Universidad Central de Las Villas.

Este mismo director, segun Tirso Antonio Lima Nufiez (antiguo cantor del Coro
Provincial), dirigié un coro en la iglesia de la Catedral en la década del 50, al
cual pertenecia Tirso junto a otros cantores ya retirados del Coro Provincial

como Joaquin Carrero Pairol.

Con el triunfo revolucionario cubano se reelaboraron los antiguos conceptos
sobre el contenido de la cultura. Esta, ya no solo identificada con las
expresiones del arte y la literatura, sino la cultura comprometida con las
grandes transformaciones sociales que comenzarian a operarse desde el inicio

de la Revolucién. (Consejo Cientifico Provincial de Historia, 2015, p.677)

A partir de esto en Santa Clara, como sucedio en el resto del pais, se crearon
grupos corales de aficionados, entre los que se pueden mencionar: el coro del
Instituto de Ciencias Médicas (premiado en festivales de la FEU), el coro de la
escuela primaria Hurtado de Mendoza (invitado al Festival de la Juventud y los
Estudiantes celebrado en Cuba en 1978) y los coros de la EVA Olga Alonso.
(Hurtado de Mendoza, 2003, p.32).

Segun Yolanda Martinez, cuando comienza el movimiento coral en La Habana
con Serafin Pré, Manuel Rodriguez decide desintegrar el coro de la Catedral
para formar el Coro de Cultura que después pasaria a ser, en el afio 1961, el

Coro Polifénico conocido actualmente como Coro Provincial.

Este ultimo fue fundado en noviembre de ese mismo afio, aunque el esfuerzo
no se vio materializado esta hasta el 22 de febrero de 1962 cuando realiza su
primera presentacion. Se oficializé por el Consejo Nacional de Cultura dentro
del movimiento de aficionados en 1963. (Hernandez Ramirez, 2004, p.56). Su
creacion respondié a una voluntad politica y a la necesidad social de promover
un movimiento de artistas aficionados, con el objetivo de masificar la cultura y
llevar las manifestaciones artisticas a todos los estratos sociales. Es por ello
gue en sus inicios el principal objetivo fue cantar canciones revolucionarias

corales.
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Tomo el nombre de Provincial referido a la antigua provincia de Las Villas; asi
sucedio con los coros de las provincias cabeceras de entonces. La mayoria se
fueron profesionalizando y tomaron estos nhombres, en lo que influy6 también la

nueva division politico administrativa que establecié 14 nuevas provincias.

Los primeros 18 integrantes (sin contar su director), eran obreros de Planta
Mecanica, el INPUD vy profesores de diferentes escuelas. La cantidad de estos
ha variado a través del tiempo por motivos de intereses personales y jubilacion,

principalmente.

En 1970 se define como profesional y conjuga sus labores artisticas con la
asesoria a grupos corales de aficionados. Aunque se clasifica como coro mixto

o polifénico, ha realizado funciones como coro de camara, lirico y operatico.

En 1975 comienza como directora Yolanda Ernestina Martinez Ordofiez quien

desde 1968, funcionaba como subdirectora.

La motivacién y entusiasmo de sus integrantes permitié incluso la creacion en
el aflo 2000, de un segundo formato de camara, que recibié el nombre de
CoraMarta (en homenaje a Marta Abreu de Estévez, benefactora de la ciudad
de Santa Clara). En sus inicios sus 20 integrantes fueron seleccionados del
Coro Provincial y eran cantores que estaban préximos a la edad de la
jubilacion, desde su origen esta dirigido también por Yolanda Martinez
Ordodfiez. Posteriormente, en sustitucion de sus fundadores, se han
incorporado nuevas voces procedentes del movimiento de aficionados, de las

cantorias y de las escuelas de arte.

En el afio 2009 fue constituido el coro AudiNos por Maikel Garcia Iglesias a
peticion del Maestro Dr. José Antonio Méndez Valencia de Matanzas. Desde su
fundacién el principal objetivo ha sido enriquecer el catdlogo de la muasica de
concierto de la provincia y del pais con un formato coral que es deficitario. Sus
primeros integrantes fueron 17 cantores y su director. Esta agrupacion coral, a
pesar de ser mas joven que las dos anteriormente abordadas, se instala en la
cultura villaclarefia desde sus origenes como una de las agrupaciones vocales
con un notable ascenso, lo que se fundamenta en el constante

perfeccionamiento y superacion de los intérpretes y su director.
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Ya desde 1989, el Ministerio de Cultura, debido al cambio estructural y de
concepto operado institucionalmente, unido a las duras realidades del Periodo
Especial que se iniciaba, se dio a la tarea de elaborar numerosas estrategias
para dar soluciones propias a los problemas de la cultura. Fue asi que se
elaboraron programas culturales de duracion quinquenal para cada provincia y
sus municipios, presididos por su diagnostico sociocultural, y a partir de

directivas nacionales. (Consejo Cientifico Provincial de Historia, 2015, p.694).

Esta reorganizacion culminé con la nueva estructura de centros y consejos del
programa de la provincia, como el Centro de Patrimonio, la Biblioteca
Provincial, el Consejo de las Artes Plasticas, el de las Artes Escénicas, el
Centro del Libro y la Literatura, el Centro para el Trabajo con la Comunidad, el

Centro de Cine, el de la MUsica.

Este ultimo, actualmente Empresa Provincial Comercializadora de la Mdsica y
los Espectaculos Rafael Prats de Villa Clara, cuenta con un catalogo de
musicos y agrupaciones de diversos géneros entre los que se encuentra la
musica coral. Dentro del mismo, todos los artistas son evaluados segun la
Metodologia Especifica para la Evaluacion Individual de las Especialidades
Artisticas, del Lic. Orlando Vistel Columbié y el Dr. Jesus Gémez Cairo,
documento oficial que pertenece al Instituto Cubano de la Mdusica. A partir de
estas evaluaciones se les otorga un nivel segin su desempefio en cuanto a los
siguientes indicadores: dominio técnico; repertorio Yy cultura artistica;

proyeccién escénica. (p.29)

Actualmente se desarrolla en Santa Clara un movimiento de cantorias infantiles
dirigidas por antiguos y actuales cantantes de los coros profesionales, los que
realizan un excelente trabajo, materializado en la calidad de las obras que
interpretan esos nifios y las cantorias fomentadas por ellos constituyen el

relevo de estos coros profesionales.

Como parte del movimiento de aficionados, en Santa Clara se mantienen los
coros de la Universidad Central y el Instituto de Ciencias Médicas.

Recientemente se fundd un coro femenino con el nombre: Ensemble vocal
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Musas, el cual participé en el evento dedicado a la musica de camara A tempo

con Caturla, al igual que los coros profesionales.
1.3 La promocion sociocultural. Su importancia en la musica coral.

Es frecuente que se confunda o se homologuen divulgacion y promocion.
Cuando se divulga se informa, se da a conocer que va a suceder determinado
hecho o presentacion, sin embargo, cuando se promociona se explica, se
fundamenta, se dan a conocer los origenes y la razén de ser de ese producto
cultural que se esta ofreciendo; ademas, se convierte en un proceso que va

desde el conocimiento de lo que va a suceder hasta la participacion del publico.
Segun Manuel Martinez Casanova (2012):

Por promocién suele entenderse el resultado de la acciébn de promover, es
decir, divulgar, dar a conocer determinado hecho, obra, talento o resultado que
es insuficientemente conocido por una poblacion o publico determinado y para

la cual puede ser importante en lo individual o colectivo. (p.4)

Es por ello que la promocion tiene un caracter comunicacional, teniendo en
cuenta que la comunicacion es el proceso mediante el cual se puede transmitir
informacion de una entidad a otra, alterando el estado de conocimiento de la
entidad receptora. Mediante la promocion se da a conocer tanto las
caracteristicas de ese producto cultural como sus beneficios, influyendo asi en
el comportamiento voluntario de las personas y su bienestar, ya sea espiritual o

material.

Por este mismo camino, Yamile Deriche Redondo (2006) explica que concebir
entonces la promocién desde el punto de vista comunicacional, implica ajustar
cada accion cultural a las necesidades, demandas y posibilidades de cada
publico, para contribuir al desarrollo cultural de individuos, grupos, instituciones

y la sociedad en general. (p.2)

Martinez Casanova (2012) destaca que, en el orden cultural, la promocion es
un resultado de considerar a la cultura como producto y valor que esta a
disposicion de la sociedad para su disfrute, por lo que es habitual promocionar
aquellos valores culturales menos conocidos y cuyo acceso es menos evidente

y espontaneo. (p.4)

30



La promocion cultural, segun Adolfo Colombres (2012), apuesta de un modo
prioritario a la autogestion de los grupos populares y no a la accion de
instituciones ajenas a ellos, como resulta dominante en la idea de animacion
sociocultural. La promocion cultural debe estar al servicio de las politicas que

se fijen los sectores populares. (p.19)

También afirma que la promocién cultural se centra en lo cultural, no en lo
social, lo econémico ni lo educativo. Esto no implica un desinterés por dichos
campos. Uno de los objetivos del desarrollo cultural es proveer a los sectores
populares en sus distintos niveles. (p.19).
Los términos de promocion cultural y sociocultural representan uno mismo,
pues cabe preguntarse: la cultura ¢quién se encarga de que exista? ¢Para
quién se hace? Es del pueblo y para el pueblo. Lo econdémico estd implicito,
porque se necesitan recursos materiales ademas de los recursos humanos. Lo
educativo: la cultura se utiliza como instrumento de educacion de las masas. Es
por ello que la autora de la presente investigacion no concuerda en esos
aspectos con lo planteado por Colombres.
Segun Yamile Deriche Redondo (2006):
Entendemos hoy la promocién cultural como sistema de acciones dirigidas a
establecer e impulsar la relacion activa entre la poblacién y la cultura para
alcanzar niveles superiores de ambas. Incluye acciones de animacion,
programacion, creacion, extension, investigacién, comercializacién, produccién
industrial de bienes culturales, conservacién, rescate y revitalizacion de los
valores culturales y la ensefianza y capacitacion entre otras. (p.1)
La promocion cultural es una manera de relacionar a la poblacién y a la cultura
para el desarrollo de ambas. Es por ello que se entiende como un proceso
comunicativo y de participacion, que estimula, reconoce y potencia las
facultades creadoras y la capacidad de aporte, latente 0 manifiesta en cada
persona, asi como en un grupo. Esto se evidencia en lo expresado por Aida
Martin:
Si asumimos la promocién cultural como aquel conjunto de acciones, que
desde diversas demandas contextuales, se instrumentan en aras de viabilizar
el desarrollo cultural de individuos, grupos y comunidades, podemos
comprender en qué medida la promocion del arte constituye un aspecto

fundamental en el disefio y aplicacién de la politica cultural, considerando sus
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vinculos con elementos tales como la creacion, la divulgacioén, la participacion,
el publico y la labor de las instituciones culturales. (Centro de Superacion para
la Cultura, p.1)
En cuanto a promocion sociocultural, se encuentran las definiciones ofrecidas
por Manuel Martinez Casanova y Roberto Hernandez Follari, similares en su
esencia y sin contradicciones de fondo con las enunciadas de promocion
cultural.
Segun Martinez Casanova (2012):
La promocion sociocultural se convierte en contexto de enfrentamiento, no
necesariamente antagonico, entre la tendencia que se dirige a la validacion
social de una cultura popular, elaborada en la base, de una cultura ascendente,
expresion del protagonismo y de la creatividad del pueblo, en su sentido mas
amplio, y aquella que apuesta por el facilismo de la promocidn gravitacional de
una cultura descendente o de concepcién supra estructural y canonizada. (p.6)
A ello también se refiere Hernandez Follari (1984), cuando explica:
La promocion sociocultural es el conjunto de programas, actividades o
acciones tendientes a ser trabajadas con la participacion de la comunidad, con
el fin de producir transformaciones en los niveles de vida de ésta, incorporando
no solo las variables del desarrollo material, sino también aquellas que
permiten expresiones sociales y culturales (p.34).
Por ello Martinez Casanova (2012) expresa que el publico es el referente
obligatorio de toda promocion, especialmente si esta se refiere a la esfera de la
cultura y del disfrute de sus valores. (p.6)
La master en ciencias Aida Martin concuerda con esto al decir que el proceso
de produccién cultural culmina cuando aquellos destinatarios de hechos y
productos culturales recepcionan, evaltan, interpretan, aprehenden contenidos
y sedimentan mensajes. (Centro Nacional de Superacion para la Cultura, p.2)
Algo importante en lo que esta autora insiste, es entender la promocién artistica
como un proceso y no como un hecho estético, ya que esta genera un
constante movimiento en funcién de dar a conocer y proteger el arte para que
no se vea devaluado ni dafiado por falta de recursos.
La promocion artistica no solo toma en cuenta las obras, sino que ademas
compromete a aquellos hacia quienes van dirigidas, por ello el publico se

integra en el proceso creativo del artista. (p.2)
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Atendiendo a lo expresado sobre promocion cultural, promocion artistica y
promocién sociocultural, se infiere que esta ultima es mas abarcadora y no
desestima las otras, al contrario, las integra. A los efectos de esta investigacion
se asume la definicion dada por Hernandez Follari ya que aporta mayor nimero
de elementos para la elaboracion de acciones socioculturales que contribuyan

a la promocion de la musica coral en Santa Clara.
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Capitulo No.2: Propuesta del plan de acciones socioculturales

parala promocién de la musica coral en Santa Clara.

2.1 Caracterizacion de las agrupaciones corales del catalogo de la
Empresa Provincial Comercializadora de la Muasica y los Espectaculos
Rafael Prats de Villa Clara.

Dentro del catadlogo de la Empresa Provincial Comercializadora de la Musica y
los Espectaculos se encuentran tres coros profesionales. Teniendo en cuenta
las clasificaciones abordadas en el primer capitulo, existen dos coros mixtos de
voces masculinas y femeninas: el Coro Provincial de Villa Clara y CoraMarta
(coro de camara). El tercero, un coro de camara de voces masculinas con el

nombre: AudiNos.

Estos tres coros generalmente cantan a capella, aunque en ocasiones lo hacen
con acompafiamiento de la Orquesta Sinfénica de Villa Clara, y otras orquestas

de camara.

El Coro Provincial en varias ocasiones ha sido invitado a centros culturales
donde el local ha sido pequefio. Producto de esto, su formato ha variado
convirtiéndose en cuartetos vocales mixtos que han tenido gran aceptacién por

parte del publico, a pesar de no estar todos los integrantes del coro.

Segun la metodologia para la evaluacion delas unidades artisticas, el Coro
Provincial tiene un primer nivel y CoraMarta segundo. El coro AudiNos no ha
sido evaluado aun, sin embargo, al igual que las otras dos agrupaciones,
cuenta con un repertorio amplio y complejo, ademas de sus reconocimientos y

gran prestigio.

La revision y andlisis de los documentos relacionados con el diagnéstico,
evaluaciones y reconocimientos obtenidos por las agrupaciones, corroborado
mediante las entrevistas a los directores de coros, permitieron caracterizarlos y
contribuyeron al enriquecimiento de la informacién histérica de la musica coral

en Santa Clara por parte de la investigacion.
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Los objetivos actuales del Coro Provincial son: llevar la musica coral a todo el
territorio nacional y extenderla fuera de este, asi como continuar la superacion

de la agrupacion.

Actualmente lo integran 32 cantores (20 mujeres y 12 hombres) y se divide en
cuatro cuerdas fundamentales: sopranos, contraltos, tenores y bajos. De ellos 8
sopranos, 7 contraltos, 6 tenores y 6 bajos. Trabaja con otros cantores que son
educandos porque aun no han sido evaluados: dos tenores, dos sopranos y un

contralto; obviamente, se completa con su directora.

Algunos cantores provienen de escuelas de arte y otros de las cantorias. Se
inician en el coro como educandos hasta que se evallan y pasan a ser
profesionales. La preparacion de estos es un proceso que consiste en saber a
qué cuerda pertenecen, el tipo de voz, la vocalizacion, aprenderse las
partituras, copiar las canciones, y después se monta el repertorio. Algunos no
traen conocimientos musicales y se les imparten clases de solfeo. Ensayan
todos los dias de la semana, lunes y martes por cuerdas y los restantes dias el

coro completo. Unas veces Cora Marta y otras el Coro Provincial.

El repertorio es variado: musica cubana, religiosa, internacional, del
renacimiento y contemporanea, para estar a la medida de los demas coros del
pais y del mundo (repertorio, ver anexo 13). También incorporan movimiento en
escena mientras cantan. Tienen como proyecto trabajar mas en repertorios
independientes para hombres y para mujeres, asi variar mas en color, en
sonoridad, es decir, de forma visual y técnicamente. Ese versatil repertorio les

permite cualquier cantidad y tipo de actividades.

Las presentaciones tienen lugar en algunas instituciones culturales de la
provincia. En la ciudad, se presentan en su propio local de ensayos, en la Sala
Caturla de la Biblioteca Provincial Marti, en la Casa de Cultura Juan Marinello y

en el Teatro La Caridad.

El Coro Provincial y CoraMarta han sido premiados con numerosos
reconocimientos por su participacion en festivales, eventos y concursos.

(principales reconocimientos ver anexos 16 y 17).
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Ademas de participar en la programacion de presentaciones sisteméticas, lo
hace también en actividades conmemorativas, actos politicos; en eventos como
el dedicado a la musica de camara A tempo con Caturla y en la jornada de
musica de concierto Agustin Jiménez Crespo in memoriam. Ha realizado giras

por todo el territorio nacional.

El coro de camara CoraMarta tiene similares objetivos a los del Coro Provincial,
difiere en el hecho de que se centra también en la promocion de la muasica
vocal, ya que un gran namero de sus integrantes dirigen cantorias infantiles
como: En busca de un suefio de Yolanda Martinez; Arpegio de Rosas de
Yoanka Suarez; Despertar de Osmel Cedefio; Cantoria Lirica de Yoanka
Suarez y Osmel Cedefio; Caminos de Esperanza de Elena Maria Ruiz;

Primavera de Ana Hurtado, entre otros.

Lo integran actualmente 20 cantores (12 mujeres y 8 hombres). De ellos 6

sopranos, 5 contraltos, 5 tenores y 4 bajos, ademas de su directora.

Tiene una pefia promocional para el desarrollo de la muasica vocal con una
frecuencia mensual en la glorieta del Parque Leoncio Vidal, en la que, ademas
de disfrutar de la musica coral, se promueve la figura de Marta Abreu. En
fechas importantes declaman poesias y hablan sobre esa conmemoracion,
como, por ejemplo, el dia de las madres. Se habla también sobre las
efemérides de cada mes relacionadas con la vida de un musico. Participan en

esta pefia las cantorias infantiles.

Cuenta con un repertorio variado con canciones de reconocidos compositores

de todas las épocas. (repertorio, ver anexo 14).

Por su trabajo de calidad al igual que el Coro Provincial ha participado en cada
edicién del Festival de musica de camara A tempo con Caturla.

El coro AudiNos, cuyo nombre significa éyenos o escuchanos, tiene como
objetivo actual cultivar el repertorio, ofreciendo al oyente un modo novedoso de
hacer la musica vocal desde una sonoridad masculina distintiva, no frecuente

en el espectro vocal cubano.
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Actualmente tiene un total de 12 cantores, de ellos 6 tenores, tres baritonos y

tres bajos. Ademas de su director, cuenta con un pianista acompafante.

Estos integrantes son egresados de diversos talleres, cursos de adiestramiento
y habilitacion en canto coral impartidos por el Centro de Superacion para la
Cultura Angel R. Gonzélez de Villa Clara.

El coro tiene un repertorio propio para este tipo de agrupacion, que transita por
los disimiles compositores, estilos y géneros de la musica universal de

concierto, (repertorio, ver anexo 15).

A pesar de ser una joven agrupacion ha compartido escenarios con
importantes agrupaciones corales como: el Coro de Camara de Matanzas,
Coro De Profundis, Vocal Leo, Ensemble Vocal Luna, Coro Entrevoces, Coro
de Camara de la ENA, Schola Cantorum Coralina, Coro Provincial de Villa
Clara, Young Men’s Ensemble y Los Angeles Children’'s Chorus, por solo

mencionar algunos.

En los dltimos periodos viene efectuando puntuales y cardinales
presentaciones entre las que se observan: la Primera Jornada Coral Cantemos
en el 2012, el Festival Internacional de Coros CorHabana en el 2014, y el VI
Festival Leo Brouwer de Musica de Camara. Otras recientes presentaciones
han sido el concierto para el Exmo. Sr. Cardenal Tarcisio Bertone?, con motivo
de la bendicién del Santuario Diocesano a la Virgen de la Caridad en Santa
Clara. Se ha presentado también en los Festivales de Muasica de Camara A

Tempo con Caturla.

2.2 Diagnostico del estado actual de la promocion de la musica coral en
Santa Clara.

Para el diagnéstico del estado actual de la promocion de la musica coral en
Santa Clara se seleccionaron dos escuelas y un centro de trabajo, todos

pertenecientes al Consejo Popular Centro: el Seminternado de primaria 13 de

2 Secretario de Estado del Vaticano.
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Marzo, el Instituto Preuniversitario (IPU) Osvaldo Herrera y la Direccion
Municipal de Educacién (DME). Se analizaron los documentos relacionados
con la caracterizacion de estos centros, asi como el Modelo para la Educacion

Primaria, ya que para la ensefianza preuniversitaria no existe ninguno.

El seminternado 13 de marzo posee un caracter de concentrado deportivo por
su vinculacion con el INDER. Cuenta con un claustro de 40 docentes y 5 no

docentes. De estos docentes hay 20 masteres y 19 licenciados.

Los estudiantes de esta escuela tienen participacion tanto en los diferentes
deportes que practican como en circulos de interés relacionados con el medio
ambiente, con manualidades y con personalidades de la Historia de Cuba.
Manifiestan caracteristicas propias del nivel primario, con diversidad de
cambios en el desarrollo producto de la practica sistematica de deportes, desde
el mas pequefio de primer grado hasta el pre adolescente de sexto grado,

concentrados por areas deportivas.

En exigencias del modelo de escuela primaria se plantea que el fin de ese nivel
de ensefianza es contribuir a la formacién integral del escolar fomentando
desde los primeros grados la interiorizacion de conocimientos y orientaciones
valorativas que se reflejen gradualmente en sus sentimientos, formas de
pensar y comportamiento, acorde con el sistema de valores e ideales de la
Revolucién Socialista. A partir de ello deben cumplir con todos los deberes
escolares y participar tanto en actividades de caracter social con la familia y la
comunidad, como en concursos de la propia escuela. Ejemplos de ellos son: El
MININT y yo, Leer a Marti, Sabe mas quien lee mas, asi como los del PAURA y
PAEME.

En el IPU Osvaldo Herrera, el trabajo cientifico metodoldgico es el sistema de
actividades que de forma permanente y sistematica se disefia y ejecuta por los
cuadros de direccion, funcionarios y los docentes. Cuenta con un claustro de
54 docentes y 19 no docentes, en dicho personal, hay 23 masteres, 50

licenciados y uno del curso para trabajadores.

Segun los objetivos establecidos por el Ministerio de Educacion, la finalidad de

la ensefianza preuniversitaria es contribuir al desarrollo y a la formacion integral
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de la personalidad del adolescente a partir de la integracion escuela-familia-
comunidad, con un mayor nivel de profundizacion y de consolidacion en sus

conocimientos, motivos, aspiraciones, formas de pensar y de comportamiento.

Para el logro de lo anterior, el IPU se rige por la Resolucion Ministerial No. 186.
La misma, persigue lograr que la escuela se convierta en el centro cultural mas
importante de la comunidad. A partir de esto se posibilita una organizacion
escolar que amplia el horario de recreacion y uso del tiempo libre con la

conformacion de un horario mas flexible para los profesores y alumnos.

Organizado por la instructora de arte, la escuela tiene un coro integrado por los
estudiantes que presentan aptitudes para el canto. Cuenta ademas con
aproximadamente nueve proyectos -culturales en coordinacibn con las

instituciones cercanas al centro; la mayoria son literarios.

La Direccion Municipal de Educacion tiene como objetivos: dirigir con calidad el
sistema de Educacion en Santa Clara y garantizar los recursos humanos,
materiales y financieros para el desempefio de sus funciones. Tiene un total de
274 trabajadores. De ellos 125 son docentes y 149 no docentes. De los
docentes hay 97 masteres en ciencias de la educacion y 28 licenciados en

educacion.

Por estar enclavadas en el Consejo Popular Centro y por las caracteristicas
antes mencionadas, se seleccionaron estos tres centros como muestra para
diagnosticar el estado actual de la promocién de la musica coral en Santa

Clara.

De los 93 alumnos de sexto grado del seminternado 13 de Marzo se escogio
una muestra de 22 (12 del sexo femenino y 11 del sexo masculino) para
realizarles una entrevista grupal (instrumento ver anexo 1). Con ella se pudo

constatar que:

Para ellos la musica coral es cuando un grupo de personas cantan o0 personas

gue se rednen para cantar en colectivo.

Cuando se les pregunta si les gusta este tipo de mdusica, solamente uno

responde negativamente.
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Reciben la asignatura Educacion Musical a través de teleclases. Sobre las
mismas expresan que: en ellas aprendemos a cantar, repetimos lo que la

maestra va cantando y nos acompafiamos con palmadas.

Ninguno ha escuchado los coros por la radio, los han visto por la television (en

las teleclases) y en vivo el de la escuela. Les ha gustado mucho.

Solo una estudiante ha asistido a una presentaciéon de un coro fuera de la
escuela y porque ella pertenece a las cantorias infantiles.

Cuando se les pregunta si desean la visita de agrupaciones corales a la
escuela o viceversa, responden que prefieren que la escuela los lleve a las

presentaciones de los coros.

Estos estudiantes forman parte del coro de la escuela y manifiestan disposicion

para integrar otros cuando terminen la primaria.

En las encuestas aplicadas en el IPU (instrumento y resultados en gréficas ver
anexos 2 y 3), de los 198 estudiantes de grado 12 se tom6 una muestra de 20.
De ellos, al 15% (3) de los encuestados le gusta la masica coral mientras que
al 85%(17) no.

De los que marcaron positivamente dos consideran que en ocasiones se oye

bien al oido, mientras que para uno siempre se oye bien.

Los que respondieron negativamente, lo hicieron por los motivos siguientes: el
29%(5) porque nunca la han escuchado, al 35%(6) porque no tiene ni idea de
lo que es, al 18% (3) porque le gusta el reggaetdn, al 12%(2) porque le parece

aburrida y al 6%(1) porque no es de su preferencia.

Cuando se indic6 que marcaran las agrupaciones corales que existen

actualmente en la ciudad, los resultados fueron los siguientes:
-El 20%(4) marco el Coro Entrevoces.

-El 5%(1) el Coro Provincial.

-El 5% (1) el Vocal Leo.

-El 15% (3) la Schola Cantorum Coralina.
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No fueron marcados: el coro Exaudi, CoraMarta, AudiNos ni el Coro
Madrigalista. En este resultado se evidencia que solo un estudiante reconocio a

una de las agrupaciones corales de la provincia.

El 100% dice no haber asistido a ninguna presentacién de coros. El 60% (12)
porque no le gusta, el 25%(5) porque no sabe lo que es, el 10%(2) porque no

se ha enterado y el 5% (1) porque no ha tenido la oportunidad.

Cuando se les pregunta los medios de comunicacion por los cuales se han
informado de las presentaciones corales se les da una lista de los mismos,

teniendo como resultado que:
-El 10% (2) marco la radio.
-El 15% (3) la television.

-El 5% (1) la prensa escrita.
-El 5% (1) los carteles.

La opcion de haberse enterado por un amigo(a) no fue marcada. El resto de los

encuestados no marcaron ninguna de las opciones.

Cuando se les pregunta si consideran que existe una adecuada promocion de
estos coros, el 5% (1) considera que si, pero no argumenta por qué, mientras el

95%(19) considera que no.

De ese 95% (19), el 5% (1) expresa que no hay una buena promocién porque
de lo contrario él tendria una idea sobre que es la musica coral y cuales son los

coros de la ciudad. EI 90% (18) no da argumentos.

En las encuestas aplicadas al centro laboral (instrumento y resultados en
graficas ver anexos 2 y 3), de un total de 274 trabajadores fue escogida una
muestra de 20, con el siguiente resultado: al 70% (14) le gusta la musica coral

mientras que al 30% (6) no.

De las que marcaron positivamente, el 43% (6) lo hizo porque considera que
inspira paz; el 29% (4) por su armonia, dinamica, su compaosicion y equilibro; el
14% (2) porque es bella y anima; el 7% (1) porque es lo mas puro de nuestra

musica y el otro 7% (1) porgue abre paso a la cultura internacional.
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De las personas que marcaron negativamente, el 50% (3) lo hizo porque no la
ha escuchado nunca, el 33% (2) porque no es su género y otro 17% (1) porque

la considera muy aburrida.

Cuando se les pregunta si conocen las agrupaciones corales que existen
actualmente en la provincia se les da a elegir en una lista de coros. Se obtuvo

como resultado que:

-El 20% (4) selecciond el Coro Entrevoces.
-El 70% (14) el Coro Provincial.

-El 15% (3) el Coro Exaudi.

-El 20% (4) CoraMarta.

-EI 5% (1) el Coro Vocal Leo.

-El 5% (1) el coro AudiNos.

-El 15% (3) la Schola Cantorum Coralina.

El Coro Madrigalista no fue marcado. Se pudo apreciar que estos trabajadores

conocen mejor los coros de la ciudad.

El 45% (9) ha asistido a alguna de sus presentaciones mientras que el 55%
(11) no. De las personas que han asistido, el 67% (6) argumentan haber sido
invitados, el 22% (2) porque le gusta y el 11% (1) por acompafar a alguien. De
los que no han asistido las razones son: el 55% (6) porque no se ha enterado,
el 18% (2) porque no ha tenido el tiempo, el 18% (2) porque no se ha dado la

oportunidad y el 9% (1) porque no sale en horario nocturno.

Cuando se les pregunta por qgué medios de comunicacion se han enterado de
sus presentaciones se les da a escoger en una lista. De las 20 personas

encuestadas los resultados fueron:
-El 55% (10) se inform¢ a traves de la radio.
-EI 5% (1) por la television.

-EI 40% (8) por carteles.
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-ElI 30% (6) por un amigo(a).
La prensa escrita no fue marcada.

Cuando se les pregunta si consideran que se realiza una adecuada promocién
de esos coros, el 10% (2) respondié positivamente, mientras que el 90% (18) lo

hizo negativamente.

De los que marcaron positivamente, uno opina que se realiza una buena
divulgacion pero que las personas no van porque no le gusta; el otro no

argumenta el por qué.

De los que marcaron negativamente el 44% (8) lo hizo porque considera que la
promocién es pobre; el 22% (4) porgque no se realiza una buena promocién que
le permita motivarse a escuchar esta musica; un 11% (2) porque de lo contrario
asistiria mas publico a estas actividades, otro 6% (1) porgue no se efectla casi
ninguna, y si se hace, es de forma reservada; un 11% (2) cree que se realiza
medianamente y otro 6% (1) no sabria responder ya que no es seguidor de

estas agrupaciones.

De acuerdo a los resultados obtenidos de la muestra de estudiantes de
primaria y de preuniversitario y de trabajadores, se constata que la carencia de
promocién esta en el centro de la situacion problémica de la que parte la

investigacion.

En las encuestas durante el evento dedicado a la masica de camara A tempo
con Caturla, (instrumento y resultados en graficas, ver anexos 4 y 5) se les
aplico un cuestionario a 20 personas cuyas edades oscilan entre 12 y 80 afios,
con un promedio de 35 afios. El 15% (3) corresponde al sexo masculino
mientras que el 85% (17) es del sexo femenino. En cuanto al nivel de
escolaridad, el 65% (13) resulté ser universitario, el 15% (3) de secundaria y el
20% (4) de preuniversitario.

Cuando se les pregunta si le gusta la muasica coral, el 95% (19) responde que Si

mientras que el 5% (1) dice que no.

De ese 95%, al 21% (4) le gusta porque forma parte de nuestras raices; al 47%

(9) porque relaja y es bella; al 5% (1) porque nutre su vida profesional; al 11%
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(2) porque es de calidad y por tanto cuenta con buenos musicos; al 16% (3) por

el trabajo que realizan, la propuesta que muestran.
Al 5% (1) no le gusta porque no se siente identificado.

El 75% (15) de los encuestados afirma haber asistido otras veces a esa

actividad, mientras que el 25% (5) responde negativamente.

Sobre las vias por las que se han informado acerca del evento se pudo

constatar que:

-Un 35% (7) lo hizo a través de la radio.
-Un 50% (10) por la television.

-Un 25% (5) por la prensa escrita.

-Un 35% (7) por carteles.

-Un 40% (8) por un amigo(a).

De las 20 personas encuestadas el 20% (4) afirma haber visto una
presentacion, el 80% (16) varias.

Cuando se les pregunta a todos si piensan asistir a otras presentaciones el
100% respondi6 afirmativamente. El 50%(10) desea asistir porque les gusta;
otro 30% (6) porque siempre lo hacen; el 15% (3) porque quieren mantenerse

al tanto del nuevo repertorio y el 5% (1) porque es parte de su trabajo.

El 70% (14) estuvo de acuerdo con que el lugar-en este caso la Catedral Santa
Clara de Asis- es el mas adecuado para esta presentacion, mientras que el
30% (6) no lo considera asi. Ese 70% (14) respondié positivamente porque:
para el 79% (11) es un ambiente tranquilo; mientras que para el 7% (1) es
adecuado por su acustica, y para el 14%(2) por las condiciones del local y las

atenciones.

El 30% respondié negativamente porque: el 50% (3) considera que en otros
lugares se disfrutaria mucho esta musica; el 33% (2) porque las personas
asisten con mayor felicidad a salas de conciertos; y otro 17% (1) porque hay
una parte del publico que se la pierde pues no todos van a una iglesia.
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El 100% estuvo de acuerdo en recomendar a otras personas que asistan a la
actividad porque: el 40% (8) considera que se sentirian bien, el 25% (5) porque
€S una propuesta interesante, variada y a la vez con caracteristicas muy
peculiares, un 5% (1) porque a su familia le encantaria, un 10% (2) para que se
actualicen, otro 15% (3) para que disfrute otro tipo de actividad y un 5% (1) por

cultura.

Del total de personas encuestadas, el 60% (12) acude solo cuando sucede este
evento mientras que el 40% (8) asiste con regularidad también a otros

conciertos.

En las personas que solo acuden cuando se desarrolla este evento hubo
diversidad de opiniones que se argumentan con las siguientes razones: el 25%
(3) por tener familiares musicos; el 8% (1) porque le gusta el coro y es amiga
de la directora; el 42% (5) porque es cuando Unico se presentan; el 8%(1)
porque cuando era joven estudié muasica y el 17%(2) porque el evento lo motivo

a asistir.

El 40% (8) asiste con regularidad también a otros conciertos, de ellos: el 50%
(4) porque es el género de su preferencia y el otro 50% (4) porque le gusta
participar en la vida cultural de la ciudad.

De manera general, partiendo de las definiciones de divulgacién, promocién, y
la diferencia entre ambas abordadas en el primer capitulo, se diagnosticé que
existe una mayor divulgacién de la musica coral cuando se efectda un evento
de gran repercusiéon en el @mbito de la cultura villaclarefia, como es el caso del

festival de musica de camara A tempo con Caturla.

Se realizaron tres observaciones participantes (instrumento ver anexos 6, 7 y
8), dos en la Catedral durante evento antes mencionado, en la primera con
CoraMarta, y en la segunda con el Coro Provincial y AudiNos. La tercera
observacion se hizo en la pefia del coro AudiNos, en la Sala Caturla de la
Biblioteca Provincial Marti.

Los resultados en las observaciones fueron los siguientes:
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El primer dia en la Catedral hubo poco publico (aproximadamente 12
personas), gran parte de ellas correspondia a familiares de los artistas y
permanecieron en la actividad todo el tiempo. El rango de edades fue amplio,
aproximadamente de 12 a 50 afios. El lugar tiene como caracteristica peculiar
una excelente acustica, aunque contaron también con los micréfonos y el audio
necesarios. Se encontraba bien iluminado. La interaccién con el publico se
evidencio a partir de las presentaciones de los temas del repertorio cada vez

que concluian. El pablico se mantuvo atento a cada namero musical.

El segundo dia en la Catedral, hubo una buena asistencia (mas de 50
espectadores) y también permanecieron durante la actividad. El rango de
edades aproximado fue de 19 a 90 afios. El lugar mantuvo las mismas
condiciones que el primer dia. Existid6 una mayor interaccion con el publico,
evidenciado en la motivacion de este por los reconocimientos entregados a los
directores por la participacion en el evento. Los asistentes demostraron con
prolongados aplausos el agradecimiento por la propuesta que ofrecieron los
cantores. A pesar de esto, algunas personas no se mostraron atentas por

momentos en la actividad.

La pefia del coro AudiNos, de reciente creacion, tuvo poca asistencia de
publico (aproximadamente 15 personas). El rango de edades aproximado fue
de 20 a 60 afios. No pudo contar con micréfonos ni audio, pero la acustica era
excelente y el lugar estuvo bien iluminado. Por parte de los cantores existiéo una
buena interaccion con el publico, pues caminaron por el lugar haciendo llegar
Su voz y sus gestos a cada asistente. A pesar de asistir poco publico, este se
mantuvo atento. Se pudo apreciar que no hubo suficiente conocimiento previo

de esta actividad ni por parte de los trabajadores de la Biblioteca Marti.

La observacion participante constaté una buena aceptacion de la musica coral
por el publico asiduo, principalmente. Se corrobora también que se realiza una

mayor divulgacion cuando sucede un evento como el A tempo con Caturla.

Las entrevistas estructuradas realizadas a los directores de coros (instrumento
ver anexo 9), reflejaron algunas de las razones por las que consideran que no

existe una adecuada promocion de la muasica coral en Santa Clara. Los mismos
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estan de acuerdo con que no puede ser trabajo de una sola persona, pues de
la promocion depende la vida cultural de la provincia.

Segun afirma Yolanda Martinez Ordofiez (directora del Coro Provincial), se
hace necesario pensar qué hacer para resolver esta problematica, pero con
cosas objetivas, no con ideas abstractas. Proponerse una meta pequefia para

lograr otras mayores.

Por otro lado, Nelys Caiiizares (directora del coro femenino recién fundado y
del coro de Ciencia Medicas) defiende lo siguiente: la promocién idealmente es
un hecho mas pensado que la divulgacién, con un efecto consecuente no
inmediato, ya que responde a una estrategia a mediano y largo plazo. La
divulgaciéon es un hecho mas directo y efectivo a corto plazo, de herramientas

menos sutiles pero muy eficaces también.

Concuerdan todos con que de esa promocién depende la asistencia de publico,
y ésta a su vez también depende del repertorio, del lugar donde se presente,
de la proyeccion y la imagen del propio coro. Segun Maykel Iglesias (director
del coro AudiNos), se necesita convencer a la poblacion que un coro no son
simplemente personas cantando unas al lado de la otra. Hace énfasis también
en que lo primero que debe haber es promociéon de la musica vocal. Si la
poblacién no conoce el rigor de la preparacion que deben tener los cantores de
estos coros y el arduo trabajo que se realiza, entonces no van a saber valorar

sus presentaciones y la calidad del producto de este trabajo.

En cuanto a la asistencia de publico segin Nelys Cafizares, existen dos
determinantes: primero, calidad de la oferta y segundo, divulgacién del hecho
artistico. Ademas, estan aquellos como la hora del concierto, el lugar donde se

desarrolla y el prestigio que ha logrado tener la agrupacion.

En cuanto a como pudiera mejorarse la participacion del publico, Yolanda
Martinez hace referencia a la necesidad de la participacion del coro en un
espacio radial y otro televisivo. Afiade la mala elaboracion de carteleras, asi

como la mala ubicacion de estas.

Para las entrevistas a los integrantes de los coros (instrumento ver anexo 10)

se les aplico la técnica: torbellino o lluvia de ideas, con el objetivo de crear un
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clima informal. A partir de esta técnica, las opiniones acerca de lo que para

ellos es la promocioén fueron diversas.

Para algunos de los integrantes de AudiNos: en estos momentos, la promocion
es nada. Mientras que para otros significa: éxito, porque algo que se

promociona tiene mucho éxito.

Cuando se les pregunta la diferencia entre promocion y divulgacion los
integrantes de CoraMarta y el Coro Provincial argumentaron acertadamente,
mientras que los del coro AudiNos, no. Estos ultimos hacen uso de la memoria
y afirman: sin embargo, en el periodo 2002-2007, existia mas divulgacion, vy,
por tanto, mas acercamiento del pueblo hacia la musica coral: se presentaba

mas el coro y la sala se llenaba.

Para el Coro Provincial y CoraMarta divulgar es dar a conocer en distintos tipos
de medios el trabajo del coro. Mientras que la promocion va mas al detalle, de
lo que se estad haciendo, como se esta haciendo, donde, de qué manera se
monta el repertorio. Después de un debate bien polémico llegaron a la
siguiente conclusion: lo que necesitamos no es tanto que se nos divulgue, sino

gue se nos promueva.

Algunas sugerencias de todos los integrantes para una mejor promocion

fueron:

-Que se les abran mas espacios en la provincia, teniendo en cuenta un

presupuesto que los sustente.

-Que se les programe mas en un mayor numero de instituciones culturales,
teniendo en cuenta que sean lugares adecuados para su repertorio que es

complejo.

-Correcta coordinacion entre los medios de comunicacibn masiva y las

agrupaciones.
-Mas promocion por parte de la Empresa.

En las entrevistas realizadas a las especialistas de la Empresa (instrumento ver
anexo 11), expresan que, hasta el momento, los coros se han limitado a una

determinada cantidad de actividades que se les programa.
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Con respecto a esto la Musicologa Elizabet Hernandez Valdés expresa: si ellos
quieren ir mas alla, alcanzar mayores metas, ganarse mas el publico, deben
proyectarse mejor. Esa parte ya estd en manos de ellos. Es decir, opina que las

agrupaciones deben ser mas proactivas.

Segun la divulgadora Lianni Cardoso Garcia: la promocién se implementa
desde los diferentes medios de comunicacion: radio, television y prensa, de
acuerdo con el publico para el que esté disefiado la actividad, pefia o concierto.
En la radio se realiza a través de programas de la emisora CMHW dirigidos a
diferentes edades y que se dan a conocer las actividades; en programas
televisivos de Telecubanacdn como: Buenas Nuevas y En Nota y en el
periddico Vanguardia que tiene una frecuencia semanal y un alcance a toda la

provincia aparecen las informaciones en la pagina cultural.

También plantea que semanalmente la programaciéon coral es divulgada en la
Cartelera del Grupo para la Comunicacion Guamo a todos los periodistas e

instituciones de la provincia.

En el caso de las actividades concebidas en los municipios, se informa de
conjunto con los divulgadores de las diferentes instituciones desde la radio,
television y prensa local, asi como la radio base de cada institucion.

Para la musicéloga, promocién es lo que realiza la divulgadora del centro. No
conoce la diferencia entre divulgacion y promocién. Mientras que para la
divulgadora la promocién la conforman acciones dirigidas a establecer
relaciones entre la poblacién y la cultura para el desarrollo de ambas. Lleva
consigo acciones de animacién, programacion. Es un proceso comunicativo y

de participacion.

Esta ultima especialista afirma sentirse comunicadora y no divulgadora. Explica
que: el divulgador elabora, gestiona y ejecuta a su nivel el disefio de cada
campafa divulgativa. Mientras que la labor del comunicador va mas alla:
elabora, propone, orienta, controla y supervisa cada procedimiento y su
aplicacion correcta en la realizacion de las acciones culturales, encaminadas a

materializar la politica cultural aprobada por el Estado. Para lograr esto se vale
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de técnicas informativas, difusivas y organizativas e incorpora la animacion

para gestar los procesos participativos a nivel de la comunidad.

De lo anterior se infiere que hay muy poca comprension de qué tipo de
acciones son de promocién y cuales solo de divulgacion. En la casi totalidad
que se realizan desde la Empresa prevalece la divulgacion, por lo que la
proyeccion estratégica que se enuncia sobre el establecimiento de mecanismos

promocionales esta insuficientemente concretada.

La perspectiva de las instituciones culturales se aprecido a través de las

entrevistas a varios especialistas (instrumento ver anexo 12).

En la Sala Caturla de la Biblioteca Provincial Marti fue entrevistada la
programadora Barbara Maria Iglesias Pefiate, la cual hace énfasis en que, por
Su poco tiempo en la institucién, se ha relacionado con pocas presentaciones,
entre las que destaca: el coro de la Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso, el
cual tuvo un intercambio cultural con un coro de nifios de Estados Unidos. En el
marco de la Feria del Libro se presenté alli el coro de Matanzas, el cual tuvo

una excelente participacion por parte del publico.

Esta especialista informa que: la musica coral no tenia hasta hace poco una
programacion en esta institucion pues solo han ocurrido presentaciones de
coros esporadicamente. El coro AudiNos recientemente pasa a formar parte de

la programacion con una pefia que constituye un espacio fijo en la sala.

También afirma: la programacion se realiza para todo tipo de publico. En
dependencia de sus gustos, asistiran o no.

La promocion, segun su criterio, la realiza a través de la radio, la television o el
periodico, segun hacia cuales se dirija para hacer entrega de la programacion
gue estara ofreciendo, ya sea semanal o mensual. Ailade que en ocasiones yo
misma soy la que salgo a buscar publico en los alrededores del parque minutos

antes de que comience la actividad cultural.

Para ella la divulgacién es dar a conocer, mientras que la promocion va mas

allad, se da una informacion mas detallada sobre determinada agrupacion,
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artista, evento, festival..., etc. Resulta obvio que lo que realiza es divulgacion

de la programacion, aunque entienda la diferencia.

En el teatro La Caridad fue entrevistado el especialista en programacion
Marcial Gil Calderdn, el cual afirma que se han presentado coros tanto
internacionales (especificamente norteamericanos, recientemente) como

nacionales, los cuales han tenido intercambios con los coros locales.
El teatro ha sido escenario también del evento A tempo con Caturla.

Explica que: actualmente estan suspendidas las presentaciones porque el
teatro esta sometido a reparaciones precisamente para crear condiciones para
gque se puedan presentar agrupaciones que requieren de caracteristicas

especiales, como es el caso de los coros.

La programacion queda conformada con 6 meses de antelacion. De acuerdo al
presupuesto se realizan mas o menos espacios de algun grupo, cantante, o
talento de las manifestaciones artisticas, pero segun este especialista no se
tiene una programacion para la muasica coral, estas tienen sus presentaciones

eventualmente, no tienen espacio fijo en esta institucion.

Segun este especialista, por cuestiones econémicas nho ocurren MmMAas
presentaciones de las que se han hecho. También ocurre que con la apertura
del parque varias instituciones (incluida esta) se han visto afectadas con el

ruido de los carros y la musica coral necesita de intimidad, de privacidad.

Segun el especialista la promocion se realiza a través de los diferentes medios
de comunicacion masiva, en ocasiones se envia por correo o se llama por
teléfono de no poder entregarla personalmente. La cartelera es la principal via

de promocion. Esto evidencia desconocimiento de qué es promocion.

En el Museo de Artes decorativas no existen espacios fijos para los coros.
Cuando se han presentado ha sido en forma de cuartetos, ya que el local que

tiene concebida la institucion para las presentaciones es pequefio.

La especialista en programacion de esta institucion Cecilia Rondon Quesada,
afirma que: el Centro Provincial de la Musica (sic) no se acerca a ellos para que

sean programados alli.
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Para esta especialista la divulgacion es un trabajo mas simple, se trata de dar
una informacion mas simplificada al visitante y explica: por ejemplo, si es un
concierto, se pone el nombre del concierto y quienes son los participantes. A la
hora de promover habria que hablar de qué se va a hacer, cdmo se va a hacer

dar una informacion mucho mas amplia.

Se divulga a través de la cartelera y los medios de difusion. La cartelera es la
principal via. Agrega ademas que: a partir de la mision de la institucion, que es
promover el patrimonio cultural, se elabora el programa de actividades, y cada
institucion tiene sus intereses. Este va dirigido hacia todos los publicos. Las
actividades complementarias, pefias, musicales, segun la propuesta y el

horario, pueden ser para un publico joven o adulto.

En la Casa de Cultura Juan Marinello se han presentado varias agrupaciones
corales, incluso se han celebrado festivales. Esto se debe a que es una
institucién que posee caracteristicas apropiadas, ya que es un lugar ideal para
brindarle al publico lo mejor del repertorio coral. Sin embargo, la subdirectora
de actividades Marisol Torres Cruz, expresa que en el poco tiempo que lleva

ejerciendo su cargo, no ha tenido contacto con ninguna de estas actividades.

Cuando se le pregunta qué entiende por promocién, divulgacién y la diferencia
entre ambas, responde que: se complementan una a la otra. La divulgacion se
realiza a través de los diferentes medios de comunicacién. Con la promocion
incorporas el impacto que pueda tener en el publico ese espacio que se esta
divulgando. Es decir, concibe la promocion como divulgacion mas andlisis del

impacto.

En el centro cultural Mejunje no se han presentado coros hasta ahora, no
obstante, para el director José Ramédn Silverio la sala Margarita Casallas es un
local concebido para el teatro, sin embargo, se puede destinar a este tipo de
agrupaciones. Esta sala posee esa intimidad y privacidad de la que habla el

especialista del teatro La Caridad.

Para el especialista Alexis Castafieda, el cual cumple funciébn de promotor
cultural en el Mejunje: la promocién influye en la asistencia del publico y para

ese publico es que se trabaja.
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Agrega, ademas: el artista se siente satisfecho y realizado, cuando su trabajo

es valorado y reconocido.

En la UNEAC los coros se han presentado solamente cuando han sido
invitados a algunas de las pefias habituales. Para Marta Anido, investigadora y
promotora de la historia cultural de la ciudad de Santa Clara: la promocion
responde a determinados intereses, ya sea de una persona, un grupo, incluso
de una institucion cultural de dar a conocer determinada labor o hecho artistico
concebidos para el disfrute y entretenimiento del pueblo. Claro, teniendo en
cuenta que este conocimiento contribuya al desarrollo cultural de las personas,

gue eleve su cultura general integral.

De manera general, las agrupaciones corales no tienen espacios fijos en las
instituciones culturales, a excepcion de la pefia de AudiNos recientemente
iniciada en la sala Caturla, a lo que se puede afadir, sin que sea una institucion

sino un espacio publico, la pefia de CoraMarta en el Parque Vidal.

Atendiendo a los resultados antes expuestos, se sintetiza el diagndéstico en la
siguiente Matriz DAFO:

Debilidades:

-Poco conocimiento por parte de la poblacion de las agrupaciones corales con

que cuenta el catdlogo de la Empresa actualmente.

-Insuficiente preparacion de los recursos humanos que trabajan en funcion de
la promocién de la musica coral en Santa Clara en cuanto a las caracteristicas,
historia y particularidades de las agrupaciones corales que representan la

provincia.

-Poca comprensién sobre la necesidad de promover y no solo divulgar la
musica coral por parte de los especialistas de las instituciones culturales y los

medios de comunicacién masiva.

-Falta de coordinacion entre los especialistas de la Empresa, los medios de
comunicacién masiva, las instituciones y otros lugares donde se presentan los

Coros.

53



-No realizaciébn a los diferentes segmentos de la poblacibn de acciones
dirigidas, orientadas, al conocimiento de la musica vocal y a la promocion de la

musica coral.
Amenazas:

-Se desaprovechan los recursos humanos de las instituciones educacionales y
culturales en funcion de la promocidn sociocultural de la musica coral en Santa

Clara.

-Poca utilizacion de espacios y mecanismos de promocion sociocultural en
instituciones de la ciudad, en aras de crear un conocimiento adecuado de la

musica coral como manifestacion artistica en la poblacion santaclarefia.

-Insuficiente labor investigativa sobre esta manifestacion del arte en la

provincia.

-Existencia de un estereotipo de coro que los ve como personas cantando unas

al lado de las otras y solo musica antigua.

-Las nuevas generaciones consideran la musica coral como un género musical

aburrido y pasado de moda.
Fortalezas:

-La existencia de especialistas con potencial para la promocion, tanto del
Centro Provincial de la Musica como en las instituciones culturales de la

ciudad.

-Presencia de la Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso y la Escuela
Profesional de Arte Samuel Feij6o. En ellas se imparten las asignaturas de

Canto Coral y Direccion Coral respectivamente.

-La musica coral cuenta con una notable trayectoria en la ciudad.

-La asignatura de Educacién Musical se imparte en toda la ensefianza primaria.
-La existencia de los instructores de arte en los centros de educacion.

-Reconocimiento por los encuestados y entrevistados de la necesidad de

conocer mas sobre la musica coral
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-La existencia de un repertorio amplio y variado en las agrupaciones corales

que representan la provincia, asi como la calidad de estas.
-Buena aceptacion de la musica coral por parte del publico asiduo.

Oportunidades:

-La existencia en la Empresa del Programa para el desarrollo de la musica

coral.

-Imparticion en la UCLV de cursos de postgrados y maestrias para la

capacitacién de promotores culturales.

-Espacios viables y funcionales dentro de la ciudad, no solo en las instituciones

culturales habituales, para la presentacion de los coros.

-Preexistencia de los eventos: el festival de musica de cdmara A tempo con
Caturla y la jornada de conciertos Agustin Jiménez Crespo in Memoriam donde
tienen una marcada participacion las agrupaciones corales de la provincia y del

pais.
-El elevado nivel cultural que posee la poblacion de Santa Clara lo que propicia

un ambiente favorable para todas las manifestaciones artisticas.

-El prestigio y reconocimiento que tienen las agrupaciones corales de la

provincia actualmente.

-La existencia de programas culturales radiales y televisivos en la provincia y la

ciudad y péagina cultural en el peridédico Vanguardia.
2.3 Acciones de promocion sociocultural.

La promocion sociocultural de la musica coral en Santa Clara requiere, en
primer lugar, del contacto con las agrupaciones y su repertorio, pero, ademas,
de conocimientos, informacién, y elementos que puedan convertirse en

argumentos para aceptar o rechazar este género musical.

Para contribuir a la promocion sociocultural de la musica coral en Santa Clara,
se deberd organizar talleres, conferencias acerca de la trayectoria que ha

tenido este género musical y su importancia para la cultura villaclarefia.
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Promover representaciones de caracter informativo mediante materiales
didacticos sobre la musica coral (folletos, audiovisuales, videos, graficos, etc.).
La posible realizacion en colaboracién con especialistas, de un evento con
publicaciones sobre la musica coral y de lo que se puede llegar a experimentar
a través de ella, asi como de los coros méas relevantes a nivel nacional y
provincial. Se pueden utilizar ejemplos de impactos socioculturales que han

tenido los coros en otras regiones del mundo.

No obstante, aunque la musica coral exige que se brinde mayor informacién
sobre ella, lo principal es que esta pueda llegar a todo el publico interesado. El
Consejo popular Centro de Santa Clara como poblacion para el diagnostico del
estado actual de la promocion de la masica coral, constituye, por su parte, un
publico casi al 100% en completa disposicion voluntaria y motivada para recibir

toda informacién posible con respecto a este género musical.

Fundamentacion: Teniendo en cuenta la escasa asistencia de publico a las
presentaciones de las agrupaciones corales del catalogo de la Empresa
Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos, la trayectoria que
ha tenido este género musical en Cuba y especificamente en Santa Clara y su
importancia como producto sociocultural, se propone un plan de acciones
socioculturales con 5 objetivos principales, en aras de solucionar la

problematica existente.

Plan de acciones para la promocidn sociocultural de la musica coral en

Santa Clara.

Objetivo general: Contribuir a la promocion sociocultural de la musica coral en

Santa Clara.

Responsable del plan: Jefe del departamento de programacion vy
comunicacién de la Empresa Provincial Comercializadora de la Masica y los

Espectaculos.
Tiempo de duracién: Un afio.

Objetivo No.1: Capacitar a los recursos humanos que trabajan en funcion de la

promocién de la musica coral en Santa Clara.
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Accidn 1: Conferencias y talleres sobre el devenir histérico de la musica coral

en Santa Clara. La musica coral como género musical y producto sociocultural.

Responsable: Especialista de musica.

Participantes: Especialistas en programacion y divulgacion de la Empresa y de

las instituciones culturales, instructores de arte y profesores de Educacion

Musical.

Lugar: La UNEAC.

Frecuencia: Semanal, durante un mes.

Evaluacion: Observacion y cuestionario.

Acciodn 2: Capacitacién sobre promocion y gestion sociocultural.

Responsables: Profesores del Departamento de Estudios Socioculturales de la
UCLV.

Participantes: Especialistas en programacion y divulgacion de la Empresa y de
las instituciones culturales, instructores de arte y profesores de Educacién

Musical.

Lugar: Instituto Preuniversitario Osvaldo Herrera.
Frecuencia: cuatro encuentros en los dos primeros meses
Evaluacion: elaboracion de propuestas por los participantes.

Objetivo No.2: Propiciar el acercamiento entre las agrupaciones corales del

catalogo del CPM con las escuelas y centros de trabajo.

Accion 1: Presentaciones de los coros CoraMarta, Coro Provincial y AudiNos
en escuelas (primarias, secundarias, preuniversitarios) y centros laborales de

Santa Clara.

Responsables: Especialistas del CPM.

Participantes: Estudiantes y trabajadores.

Lugar: La escuela o el centro laboral correspondiente.
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Frecuencia: Mensual.
Evaluacion: Observacion y entrevistas.

Accidn 2: Convocatoria de la Empresa en coordinacion con cada centro a un
concurso sobre las siguientes tematicas: a) La musica coral y lo que se puede
experimentar a través de ella. b) Los coros mas relevantes a nivel nacional y
provincial. c) Ejemplos de impactos socioculturales que han tenido los coros en

otras regiones del mundo.

Responsables: Especialistas de la Empresa en coordinacién con los directivos

y las organizaciones de masas correspondientes en cada centro (OPJM, FEEM
y CTC).

Participantes: Estudiantes y trabajadores.

Lugar: Escuelas y centros de trabajo.
Frecuencia: El noveno mes del plan.
Evaluacion: La participacion en el concurso.

Objetivo No.3: Ampliar la labor de educacion musical en las escuelas con

elementos de conocimiento del desarrollo y actualidad de la musica coral.
Accion 1: Talleres sobre apreciacién e historia de la muasica coral.

Responsables: Instructores de arte y profesores de Educacion Musical de las

escuelas.

Participantes: Estudiantes de las escuelas.

Lugar: La propia escuela.
Frecuencia: Semanal.
Evaluacion: Observacion.

Objetivo No.4: Dar a conocer a la poblacion del territorio la trayectoria,
repertorio e importancia de los coros del catalogo del CPM para la cultura de la

provincia.
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Accion 1: Creacion de un segmento para la musica coral en el programa de

radio Hablemos y en el programa televisivo En Nota.

Responsables: Los jefes de programacion y realizadores de la CMHW vy

Telecubanacan.

Participantes: Directores e integrantes de los coros del catalogo.

Lugar: La CMHW y Telecubanacan.
Frecuencia: Mensual.
Evaluacion: Entrevistas y encuestas.

Accion 2: Exposicion de fotos de los coros CoraMarta, Coro Provincial y
AudiNos, asi como sus reconocimientos desde su fundacién hasta la

actualidad.

Responsables: Especialistas del Centro de Patrimonio Cultural y especialistas
del CPM.

Participantes: Poblacion en general.

Lugar: Centro Provincial de Artes Visuales (Galeria) u otro espacio céntrico
Frecuencia: Durante un mes en el segundo trimestre del plan.
Evaluacion: Observacion y entrevistas.

Accion 3: Informacion sobre actividades de los coros, asi como de las

caracteristicas de la mismas, resefias y/o criticas en la prensa escrita.

Responsables: Especialista de divulgacion en coordinacion con el jefe de la

pagina cultural.
Lugar: Pagina cultural del periédico Vanguardia.
Frecuencia: Permanente segun la programacion de las agrupaciones corales.

Evaluacion: Observacion.
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Objetivo No.5: Mejorar los mecanismos de coordinacion entre la Empresa, las
instituciones y los medios de difusion respecto a la programacion de las

presentaciones de las agrupaciones corales

Accion 1: Participacién sistemética de los especialistas de la Empresa y de las

instituciones en los espacios de la programacion cultural de radio y television.

Responsables: Los jefes de programacion y realizadores de las emisoras

radiales y televisivas CMHW, la FM y Telecubanacén.

Participantes: Especialistas de la Empresa y especialistas de los espacios

donde se presenten las agrupaciones corales.

Lugar: Programas de la CMHW, FM y Telecubanacan.

Frecuencia: Permanente, segun la programacion de las agrupaciones corales.
Evaluacion: Encuestas.

Evaluacion final del Plan: Entrevistas, encuestas y observacion.

La propuesta sera evaluada posterior a un periodo un afio. Se realizard una
comparaciéon del estado inicial con el obtenido después de la aplicacion del

plan.
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Conclusiones:

» La musica coral ha estado presente, de una forma u otra, a lo largo de
toda la historia de la humanidad. Desde su inicio fue un ambito de
encuentro, de sociabilidad y de interaccion entre sus diversos actores.
Por sus caracteristicas permite, desde el arte, la integracion y la
adquisicion de valores que hacen de un grupo de personas seres
humanos éticamente y estéticamente comprometidos, tomando
conciencia de lo que son: un proyecto colectivo. Es por ello que se
considera en la presente investigacion como un producto sociocultural.

» EIl diagnéstico permiti6 comprobar que no se realiza una adecuada
promocion de la musica coral en Santa Clara. Existe buena aceptacion
de este género musical por parte del publico asiduo, sin embargo, a
pesar de que muchas personas se muestran interesados en asistir a las
presentaciones, no van en su mayoria porque no tienen suficiente
informacion sobre las caracteristicas de este género, las agrupaciones
corales y su repertorio en particular. Esa necesidad no es cubierta
debido a la no realizacién de acciones de promocion y la homologacién
de las mismas, con la divulgacion que se hace de la programacion. La
causa fundamental identificada de la escasa asistencia a las
presentaciones corales radica en el déficit de acciones de promocion.

» EIl plan de acciones propuesto esta dirigido a contribuir a la promocién
sociocultural de la musica coral en Santa Clara. Para ello se trazan
acciones que permitan tanto capacitar a los especialistas encargados de
la promocion como propiciar al pablico santaclarefio informacion acerca
de las agrupaciones relacionadas con su trayectoria, objetivos,
repertorio, preparacion, asi como los reconocimientos obtenidos, para
lograr una mejor aceptacién de la musica coral y con ello una mayor
afluencia a las presentaciones. El plan integra las diversas vias,
recursos humanos, espacios y otros medios en funcion de la promocién

de la musica coral.
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Recomendaciones:

-Realizar un estudio similar en otros municipios de la provincia para conocer el

grado de aceptacion por la musica coral y el estado de su promocion.

-Difundir los resultados obtenidos a través de las vias pertinentes para el
conocimiento y utilizacion de los investigadores y directivos de instituciones

culturales.

-Incorporar el presente Trabajo de Diploma y la propuesta de promocion al
grupo de resultados investigativos de Empresa Provincial Comercializadora de

la Musica y los Espectaculos.

-Proponer la inclusion de la informacion sobre la trayectoria de la musica coral
en Santa Clara, contenida en este trabajo, en la bibliografia de los estudios
regionales y de arte cubano en las carreras de Ciencias Sociales y
Humanidades de la UCLV.
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Anexo 1
Entrevista realizada al grupo de primaria.

Objetivo: Verificar el grado de aceptacion y de interés de los estudiantes por la

musica coral.

1- ¢ Qué es para ustedes musica coral?

2- ¢ Les gusta la musica coral?

3- ¢ Tienen alguna asignatura dedicada a la musica?

4- ¢ Alguna vez han visto o han escuchado un coro por la radio o la television?

¢Les ha gustado?
5- ¢ Alguno de ustedes ha asistido a una presentacion de un coro?

6- ¢Les gustaria que la escuela los llevara a las presentaciones que tienen los

coros, o que los coros fueran a las escuelas?

7- ¢ Les gustaria formar parte de un coro?
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Anexo 2

Cuestionario aplicado a los estudiantes de preuniversitario y centro laboral.

Objetivo: Con el objetivo de diagnosticar el estado actual de la promocién de la
musica coral en Santa Clara, solicitamos su criterio. Agradecemos su

colaboracion.
1- ¢ Te gusta la musica coral?

Si No_ ¢Por qué?

2- ¢ Conoce las agrupaciones corales que existen actualmente en la provincia?

Marque con una x cuales.

Coro Entre voces_ Coro Provincial_ Coro Exaudi_ Cora Marta_
Coro Vocal Leo Coro AudiNos_ Coro Madrigalista_

Schola Cantorum Coralina_

3- ¢ Ha asistido a alguna de sus presentaciones?

Si_ No ¢Por qué?

4- ¢ Por qué medios de comunicacién se ha enterado de sus presentaciones?
Radio_  Television_  Prensa escrita_  Carteles_ Por un amigo(a) _
5-¢ Cree usted que se realiza una adecuada promocion de estos coros?

Si_ No_ ¢ Por qué?

Muchas Gracias
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Anexo 3

Resultados en gréficas de los cuestionarios aplicados al preuniversitario y

centro laboral.

¢Le gustalamasica coral?

Estudiantes Trabajadores

¢Conoce las agrupaciones corales que existen actualmente en la provincia?

¥ Trabajadores

15%  20% 55:/A 5% ™ Estudiantes
0% 0% )

>
o
>

&
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¢Ha asistido a alguna de sus presentaciones?

Estudiantes Trabajadores

¢Por gué medios de comunicacion se ha enterado?

0,

10% 15%

5% 5%
0,
Radio 0%

Televisidon .
Prensa ® Estudiantes

. Carteles
escrita Por un

® Trabajadores
amigo(a)
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¢, Cree usted que se realiza una adecuada promocién de estos coros?

-

Estudiantes Trabajadores
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Anexo 4
Cuestionario aplicado al publico asistente al evento A tempo con Caturla.

Con el objetivo de conocer el grado de aceptacion y de interés del publico por
la musica coral en este espacio, se le agradeceria su respuesta mas sincera
para contribuir a esta investigacion.

Edad Sexo Nivel de escolaridad: _primaria.
_secundaria. _preuniversitario. _universitario

1- ¢Le gusta la musica coral?

Si No ¢Por qué?

2- ¢Ha asistido otras veces a este evento?
Si_ No
3- ¢ Por qué vias se ha enterado?

Radio_ Television_ Prensa escrita_ Carteles_ Por un
amigo(a)_

5- ¢ A cuantas presentaciones ha asistido?
Una_ Varias_
6- ¢ Piensa acudir a otras presentaciones?

Si No ¢Por qué?

7- ¢ Considera usted que este lugar sea el mas adecuado para estas
actividades?

Si_ No ¢ Por qué?

8- ¢ Recomendaria a otro que asista a la actividad?

Si_ no_ ¢ Por qué?

9- Acude a los conciertos de agrupaciones corales.
Regularmente Solo cuando ocurre este evento

¢ Por qué?

Muchas Gracias.
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Anexo 5

Resultados en graficas de las encuestas aplicadas al publico asistente al

evento A tempo con Caturla.

Nivel escolar

® Masculino
¥ Primaria
- . O,
Femenino 0%

15%

" ® Secundaria
65%

® Preuniversitario

Edad Promedio: 35 afios ¥ Universitario

Pregunta 1 Pregunta 2 Pregunta 6 Pregunta 7 Pregunta 8

Leyenda:

1

¢Le gusta la masica coral?

2- ¢ Ha asistido otras veces a este evento?

6

¢, Piensa acudir a otras presentaciones?

7- ¢ Considera usted que este lugar sea el mas adecuado para estas actividades?
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¢Por qué vias se ha enterado?

40%

=
® Publico asistente

N\

¥ Varias , . ..
A cuantas presentaciones ha asistido?

¥ Regularmente

™ Solo cuando sucede este evento

Frecuencia con la que asisten
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Anexo 6

Guia de observacion participante realizada en la presentacion del coro:

CoraMarta durante el evento de musica de camara A tempo con Caturla.
Lugar: Catedral Santa Clara de Asis.

Fecha: 5 de marzo del 2016.

Hora: 7:00 p.m.

Categorias a observar:

e Asistencia del publico y permanencia.

¢ Rango de edades aproximado.

e Condiciones del local.

e Interaccién de los artistas con el publico.

e Comportamiento de las personas.
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Anexo 7

Guia de observacion participante realizada en las presentaciones de los coros:
AudiNos y el Coro Provincial durante el evento de musica de camara A tempo
con Caturla.

Lugar: Catedral Santa Clara de Asis.
Fecha: 6 de marzo del 2016.

Hora: 9:00 p.m.

Categorias a observar:

e Asistencia del publico y permanencia.

e Rango de edades aproximado.

e Condiciones del local.

e Interaccién de los artistas con el publico.

e Comportamiento de las personas.
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Anexo 8

Guia de observacion participante realizada en la pefia del coro AudiNos.
Lugar: Sala Caturla de la Biblioteca Provincial Marti.

Fecha: 18 de abril del 2016.

Hora: 9:00 p.m.

Categorias a observar:

e Asistencia del publico y permanencia.

¢ Rango de edades aproximado.

e Condiciones del local.

¢ Interaccién de los artistas con el publico.

e Comportamiento de las personas.
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Anexo 9

Guia de entrevista realizada a los directores de coros:

¢De quién fue la idea de crear el coro y cuando se materializ esta?
¢,Con qué objetivo se crea?

¢ Por qué lleva ese nombre?

¢En qué medida ha variado la cantidad de integrantes? ¢ Por qué?

Por mediacion de la observacion participante se sabe que las
actividades que realiza el coro tiene su publico. ¢Qué puede decir al

respecto?
¢, Como pudiera mejorarse la participacion del puablico?

¢ Donde tienen lugar sus presentaciones? ¢Se han presentado fuera del

pais?
¢ En qué festivales ha participado y qué reconocimientos ha obtenido?

¢, Qué entiende usted por promocion? ¢ Divulgacion? ¢ Sabe la diferencia

entre una y otra?

10-¢Cree usted que la poblacién santaclarefia posee conocimiento acerca

de la musica coral?

11-¢ Considera usted que se realiza una correcta promocién de los coros

gue representan la ciudad?

12- La musica coral en Santa Clara tiene gran importancia histérica. ¢ Por

qué? ¢,Cree usted que ha sido reconocida como se merece?
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Anexo 10
Guia de entrevista realizada a los integrantes de los coros:
Lluvia de ideas- expresar con una palabra o una idea, qué es:
-Promocion
-Divulgacion
-La diferencia entre una y la otra.
Cuestionario:
1. ¢Como fue que llegaron a formar parte del coro?
2. ¢En qué consiste su preparacion como integrante del coro?

3. ¢Les gusta el repertorio seleccionado para sus presentaciones? ¢ Por

qué? ¢ Creen que pudiera ser otro?
4. ¢Cbémo reacciona el publico a ese repertorio?

5. ¢Creen ustedes que se realiza una correcta promocién del coro? ¢Por

qué?

6. ¢Qué proposiciones hicieran para contribuir a una mejor promocién?
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Anexo 11

Entrevista realizada a especialistas de la Empresa Provincial Comercializadora

de la Musica y los Espectaculos Rafael Prats de Villa Clara.

Objetivo: Conocer el trabajo que realiza la Empresa con respecto a la musica

coral.

1. ¢Qué tipo de programacion tienen concebida para la musica coral?

2. ¢Realizan promocion diferenciada para los diferentes tipos de publicos?

3. ¢Se mantiene activo actualmente el movimiento de cantorias infantiles y
juveniles? ¢ Quién los dirige?

4. ¢Con qué espacios cuentan para sus presentaciones los coros de la
ciudad?

5. ¢Qué es para usted promocién? ¢Divulgacién? ¢ Conoce la diferencia
entre ambas?
¢ Por qué medios se promociona este tipo de muasica?

7. ¢En qué eventos participa la muasica coral?
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Anexo 12
Entrevista realizada a especialistas de las instituciones culturales.

Con el objetivo de realizar una propuesta de promocion sociocultural de la
muasica coral en Santa Clara, solicitamos su criterio. Agradecemos su

colaboracion.

1. ¢Qué agrupaciones corales se han presentado en la institucion?

2. ;,Como se realiza y queda conformada la programacion para estas
agrupaciones?

3. ¢Hacia qué publico va dirigida? ¢ Cudl asiste realmente?

4. ¢ Cbomo valora usted la asistencia de publico? _Buena _Mala _Regular

5. ¢Como se lleva a cabo la promocién?

6. ¢ Cree usted que se divulga o se promueve?
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Anexo 13

Repertorio del Coro Provincial 2016

Titulo Autor

[-Se nel partir Claudio Monteverdi

2- Alleluia Paudalp Thousan

3- Amarilli G. Caccini

4- Ave Maria Beatriz Corona

5- Padre nuestro Samuel Hernandez

6- Nocturno de la ventana T- F. Garcia Lorca, M- Emilio Solé
7- Nana del nifio muerto T- Rafael Alberti, M- Jiménez Mabarat
8-Shenanandoah Tradicional espiritual

9-Over the Rainbow Harald Arlen

|0-Love is surrender M Ralph Carmichael

| I-Here, there and every where Lemon Mc Cartney

|2-Mouve mountain Margaret Pleasent

|3-Son de la loma Miguel Matamoros

| 4-Pare, cochero. Richard Eglies

I5-Todo a tus pies Gracciano Gomez-René Banos
|6-La Guinda Eusebio Delfin

| 7-Si yo fuera como tu Rafael Hernandez

|8-Son Mercedes Leo Brouwer

|9-Son de los cafetales Alejandro Garcia Caturla
20-Pastorita Juan Formell




Anexo 14

Repertorio de CoraMarta 2016

Titulo

Autor

|-Misa en D minor

W Amadeus Mozart

2-Eli Eli

Cydrgs Bardos

3-O quam tristes

Henriquez Chavez

4-Ave Maria

Franz Biell

5-New york, New York

John Kanden

6-El ultimo café

Héctor Stamponi

7-Mulata

Monier- Nicolas Guillen

8-A tu lado

Javier Busto

9-Cantares del mal de amores

Beatriz Corona

| 0-Caballo Blanco

Alejandro Garcia Caturla

I I-Amor tardio

R. Valera- Dulce Maria Loynaz

|2-El bodeguero

Richard Egiies

| 3-Quisiera

Roberto Valera

|4-Mercedes

Frank Fernandez

I 5-Chivo que rompe tambo

Jorge Anckerman

|6-La rosa roja

Oscar Hernandez

|7-Rabo de Nube

Silvio Rodriguez

| 8-El breve espacio

Pablo Milanés

| 9-Entre el espanto y la ternura

Silvio Rodriguez

20-Bilongo

Guillermo Rodriguez

21-Son Homenaje

Juan Almeida

22-La mujer de Antonio

Nicolas Guillén

24-Chan chan

Francisco Repelado
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Anexo 15

Repertorio de AudiNos

Titulo Autor Género
I. Ave Maria Yaniel Fernandez Motete
2. Psalms of the Soul Andrea Ramsey Motete
3. Salve Cesar Alejandro Carrillo Motete
4. De Profundis Clamavi Javier Busto Motete
5. Ave Maria, Angelus Domini Franz Bield Motete
6. Christus factus est Esteban Salas Motete
7. Confite mini Domino Esteban Salas Motete
8. Stabat Mater Esteban Salas Motete
9. Alelluia Lazaro Horta Motete
10. Hodie Christus Natus est Alexis Rodriguez Motete
I'l. The Firts Noel Anonimo Villancico
[2. Toquen Presto a Fuego Esteban Salas Villancico
I3. lo Vamo vita mia Victoria Aeleotti Madrigal
4. Lasso quanto Credei Victoria Aeleotti Madrigal
I5. Hor che la vaga aurora Victoria Aeleotti Madrigal
6. O Dolce eterno amore Victoria Aeleotti Madrigal
17. O notte, o ciel, o mar Magdalena Casulana Madrigal
I8. La giogia di Cantare Irina Guerra Liglong Madrigal
19. lo d’'odorate Magdalena Casulana Madrigal
20. Stanchend Franz Schubert Lied choral
21. Die Lustgen Musikanten Alfred F. Riccius Folklore
22. Der Jager Abschied Felix Mendelssohn Folklore
23. Praise his holy name Keith Hampton Traditional Spirituals
24. Plenty Good Room Anénimo Traditional
Spirituals
25. | Thank you Jesus Andénimo Traditional
Spirituals
26. My souls been anchored in the Andnimo Traditional Spirituals
Lord vc: Moses Hogan
27. On Music David Dickau-Thomas Cancion
More
28. Con un poco de amor Silvio Rodriguez Cancion
29. Juramento Miguel Matamoros Trova
vc: Electo Silva
30. El breve espacio en que no Pablo Milanés Trova
estas vc: Electo Silva
31. Una Rosa de Francia Rodrigo Prats Cancion
vc: Octavio Marin
32. Evening rise Andnimo Folklore
33. Ellayyo Oscar Hernandez Bolero
vc: Electo Silva
34. Si a mi me hubieran dicho Tx: Nicolas Guillén Cancion
m. Beatriz Corona Vc: Beatriz Corona
35. Guajira Guantanamera Joseito Fdez /]. Orbon Guajira Son

/P.Seeger

vc: Conrado Monier
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Anexo 16

Principales reconocimientos del Coro Provincial:

-Destacada participacion en el Xll Festival Nacional de Coros de Matanzas en
1975.

-Reconocimiento del secretariado provincial de cultura por haber alcanzado la

categoria de Mejor Centro provincial, en el afio 2000.

-En el X aniversario de la Casa de la Ciudad, en el afio 2000, reconocimiento
por su destacada cooperacion en el desarrollo de las tradiciones que

enriquecen la cultura de la gloriosa Santa Clara.

-Diploma a la directora Yolanda Martinez por su participacion en la actividad Mi
invitado, considerandola como una personalidad de la cultura. Dado por la

direccion de la Casa de Cultura Juan Marinello (afio 2000).

-En el afio 2000, recibié un reconocimiento por su destacada labor artistica en
ese afio por parte del Centro Provincial de la Musica y los Espectaculos Rafael
Prats de Villa Clara.

-Reconocimientos por la participacién en los | y Il Concursos de Creacion

Musical Alejandro Garcia Caturla en 1999 y en el 2001 respectivamente.

-Reconocimiento a la agrupacion y su directora en su 40 aniversario, por la
Sociedad Cultural José Marti en su filial de Villa Clara (2001).

-Reconocimiento a la agrupacién por su destacada labor en sus 40 afios de
vida artistica en servicio del pueblo, otorgado por el Sectorial Municipal de
Cultura. (2001)

-Reconocimiento otorgado en el 2001 por la Biblioteca Provincial Marti por su

destacado trabajo y aportes a nuestra cultura durante 40 afios.

-Reconocimiento en el Festival Musical de composicion e interpretacion El nifio

de la bota en la casa de cultura Juan Marinello en el 2006.

-Reconocimiento por su contribucion y participacion en el acto por el
aniversario 45 de la caida en combate del Comandante Ernesto Che Guevara y

su Guerrilla en tierras bolivianas (2012).
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Anexo 17
Principales reconocimientos del coro CoraMarta.

-Reconocimiento otorgado por el Comité Provincial de la UNEAC en Villa Clara,

por su participacion en Concierto Dominical (2004).

-Reconocimiento recibido en la jornada coral Cantemos a nombre del Centro
Nacional de la Musica de Concierto y el Centro Provincial de la Musica en el
afo 2012.

-Diploma de participante entregado por su presidente Electo Silva en el Festival

Internacional de Coros en Santiago de Cuba.

-Certificado de participacién en el Cubadisco 2015, dedicado a la musica
sinfénica y coral otorgado por el Centro provincial de la Musica Rafael Prats de
Villa Clara.
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Anexos

Primeros integrantes del Coro Provincial
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Anexos

Coro Provincial en el Teatro La Caridad
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Anexos

Coro Provincial

VILLA CLARA
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Anexos

CoraMarta en el Teatro La Caridad.
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Anexos

CoraMarta en el evento A tempo con Caturla.

o
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Anexos

Coro AudiNos en el Teatro La Caridad
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Anexos

Coro AudiNos en la Casa de Cultura Juan Marinello
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Anexos

AudiNos en el Festival CorHabana 2014
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Anexos

AudiNos en el evento A tempo con Caturla
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