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RESUMEN

La presente investigacion: “Sistema de actividades interdisciplinarias desde la
Apreciacion Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feij6o” tiene como objetivo: Proponer un sistema
de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacién Musical para la especialidad
de Artes Draméaticas de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”. Los
antecedentes del problema estan dados en la insuficiencia entre los nexos
interdisciplinarios entre esta especialidad y la Apreciacion Musical, pues no se
intenciona desde los programas del Plan de Estudios, ni se ha trabajado desde la
preparacion metodoldgica. Ante esta situacion se procedid a la elaboracion,
aplicacion, validacién por criterios de especialistas y la valoracion de los resultados
de un sistema de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacibn Musical,
asignatura que imparte en la especialidad de Artes Dramaticas, la investigadora. El
diagnostico y la aplicacion de la propuesta se realizaron en el 2009, en la
valoracién de los resultados obtenidos, se evidencio su eficacia y viabilidad. En la
realizacion de la investigacion se tuvieron en cuenta los métodos del nivel
empirico, tedrico y matematico. La novedad cientifica de este trabajo esta dada en
Su aporte practico pues se propone por primera vez una solucion a este problema,
donde desde los propios contenidos y habilidades de la asignatura Apreciacion
Musical el actor va a poder seleccionar la musica que utilizara en la puesta en

escena de un espectaculo.
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INTRODUCCION

Desde finales de la década de los 90, el pais esta inmerso en una renovacion
conceptual en el ambito de la cultura, estrategia desarrollada en respuesta al
proceso de globalizacion que se ha desplegado de manera aplastante por el dominio
de las transnacionales. Esta tiene como fin contrarrestar aquellos efectos nocivos
que provoca la globalizacion en su dimension cultural, promovida desde los centros
hegemonicos de la economia y que se imponen por el desarrollo acelerado,
incontenible y polarizado de las nuevas tecnologias de la informacion que transmiten
mensajes de enajenacion, dirigidos contra la mas valiosa de las tradiciones y
creaciones culturales de los pueblos, contra su identidad cultural.

La clase obrera cubana y su Partido de vanguardia, al asumir la defensa del caracter
nacional de la cultura, reafirman sus valores patriéticos y descolonizantes y se
pronuncian por la aprehensidbn en la obra artistica de las transformaciones
materiales y espirituales de la sociedad. La cultura se esfuerza en expresar las mas
puras tradiciones nacionales, la voluntad internacionalista del proletariado y el
sentido universal de la cultura, ajeno a un falso universalismo, que desprecia los
valores auténticos en la creacion de cada pueblo.

La creacion literaria y artistica en el pais contribuyen al rescate de sus riquezas
naturales, su independencia econdmica y soberania politica y junto a ella, a la
defensa de sus culturas nacionales, cuyos valores forman parte del patrimonio
cultural.

Se ha confirmado que hoy mas que nunca serd decisivo el factor subjetivo y la
cultura del hombre para hacer avanzar la historia hacia los objetivos humanos de la
libertad total; el camino més revolucionario es visible si nace, como toda Revolucion
genuina, de la cultura y las ideas.

En la formacion de un pueblo culto, mucho aporta la ensefianza artistica y sus
egresados. Esa es la razén que apoya la gran inversibn econémica y en recursos
humanos que el estado realiza en el complejo de Escuelas de Arte y en proyectos
que contribuyan a transformar el &mbito cultural de la poblacion, pues el arte en el
Socialismo es una de las vias principales del conocimiento, utilizando para ello la
apreciacion artistica por caminos propios.

La educacién artistica a través de sus diferentes manifestaciones, se expresa, con

diversas formas y medios expresivos. La mdsica, en particular, trasmite su propia



belleza a través de las distintas sonoridades segun la combinacion vocal e
instrumental que el compositor crea. Al respecto Marti (1875) expreso: “La Musica es
la mas bella forma de lo bello” (1) Lo estético en la musica, esta dado también por la
calidad artistica y técnica de la interpretacion de las obras musicales y por la pureza
en la produccion del sonido.

En musica, el individuo podra expresarse mediante el canto o la ejecuciéon de los
diversos instrumentos que existen; es posible disfrutar de ellos a través de
audiciones de conciertos, de los medios de difusion masiva y de espectaculos
artisticos.

Es por esto, que dentro de la Educacion Artistica, la Educacion Musical juega un
papel fundamental, pues contribuye al desarrollo integral del individuo, no solo en
actividades especificamente musicales, sino ademas, en la ampliacion de su
percepcion general, visual y auditiva principalmente, ademés de favorecer el estado
emocional, el desarrollo fisico y la capacidad creadora, asi como sus sentimientos,
su forma de comportarse, de escuchar, de analizar, de desenvolverse en el mundo
gue lo rodea. Al respecto Marti (1875) afirmé: “La Musica es el hombre escapado de
si mismo: es el ansia de lo ilimite surgido de lo limitado y de lo estrecho: es la
armonia necesaria anuncio de la armonia constante y venidera” (2)

El papel de la musica en la Educacion Artistica es de transcendental importancia. El
pueblo se emociona en los actos solemnes, los soldados cantan y marchan
ritmicamente, las canciones propician determinadas disposiciones animicas en las
personas; a través de las obras musicales es posible dar conocimientos sobre la
historia del pais, destacar los grandes acontecimientos de la humanidad y estimular
los sentimientos y las emociones.

En estos momentos en que se ha hecho el llamado por el compariero Fidel Castro
de fortalecer el papel de la cultura en la sociedad cubana, se hace necesario el
desarrollo de la ensefianza artistica ya que las diferentes instituciones culturales
seran las encargadas de formar un profesional con un perfil humanista para cumplir
los retos al que ha sido convocada la cultura cubana en el sentido de extender y
profundizar su mision social.

Al pronunciar el discurso inaugural del curso escolar 2003-2004 el 16 de septiembre
el Comandante en Jefe Fidel Castro Ruz hacia alusién, entre otros aspectos, a la
transformacion del sistema educativo, a diversificar la ensefianza, a perfeccionar la

obra educativa en todas las esferas, partiendo de ideas y conceptos enteramente



nuevos que se abran paso con gran fuerza en fin a una Revolucion educacional

profunda.

Las Escuelas Profesionales de Arte no escapan a este fendmeno de la Revolucion

educacional ya que el desarrollo del arte y la cultural requieren también de una

organizacion escolar y ademas un perfeccionamiento del proceso de ensefianza
aprendizaje.

En la revision bibliogréfica realizada, se ha constatado que existen tesis que abordan

el desempefio de la Educacion Musical en la formacion del individuo, como parte del

proceso formativo de la escuela cubana contemporanea. Estas son:

- Programa de capacitacion de Educacion Musical a maestros en ejercicio de la
Ensefianza Primaria de la provincia de Zambezia Republica de Mozambique de
la autora Msc Mercy Diaz Zamora 2006.

- Propuesta de programa de la asignatura Coro para los profesores de la catedra
de Canto Coral de la especialidad de Musica de la Escuela Vocacional de Arte
“Olga Alonso”, de la autora Msc Ana Hurtado de Mendoza Borges 2008.

- Programa de Educacion Plastica y Educacion Musical para el curso emergente
de formacion de Profesores Generales Integrales para la Secundaria Basica de la
autora Msc Violeta Acosta Llano 2008.

- Sistema de actividades para el tratamiento de la interdisciplinariedad desde la
evaluacion entre las asignaturas Historia y taller de Artes Plasticas en el primer
afio de la Especialidad de Plastica de la eia “Manuel Ascunce Doménech”, de la
autora Msc Emilia Leonor Plana Cancio 2008.

Estas propuestas no abordan de forma directa problemas relacionados con la

Escuela Profesional de Arte ni con el tema del presente trabajo, por lo cual el tema

se hace pertinente y no tratado con anterioridad.

El perfeccionamiento educacional de las Escuelas Profesionales de Arte, por tanto,

debe tener en consideracion las caracteristicas de cada una de las manifestaciones

gue se estudian en los centros.

Una de las especialidades artisticas que se estudia en la Escuela Profesional de

Arte “Samuel Feij60” es Artes Dramaticas. Al egresado de Artes Dramaticas le son

necesarias otras manifestaciones, en particular la masica. Ser conocedor de la

musica permite al actor la busqueda de una sonoridad propia que incide en la

creacion de la partitura constructiva del personaje, donde toman fuerza y



significacion las acciones, los sentimientos que conforman la estructura armoénica del
espectaculo, traduciendo la escritura textual en escritura dramatica.

Toda la muasica que se selecciona para los procesos dramatlrgicos va creando la
atmésfera de puesta en escena que incide en todos los elementos que componen la
misma: en los decorados, luces, accesorios, vestuarios, movimientos de los actores,
musicalizacién. La musica es dramaturgia, apoya el ritmo de la escena, hace
preludio de algo que va a pasar, identifica géneros (comedia, tragedia, farsa, drama,
melodrama...), estilos (realistas, surrealistas...) época de la obra, nacionalidad.

El actor se apoya en ella para manifestar una emocion, un sentimiento, (este se va
cargando psicolégicamente). La musica es open: abre, da inicio a la obra; es cortina:
divide en actos, en escenas; es ademas cierre, pues concluye la puesta dramatica,
le da fin.

El director es el que determina la musica a utilizar en la puesta, puede ser que esta
sea hecha para la obra, aunque en ocasiones se utiliza una muasica ya existente. El
tempo ritmo de una puesta en escena esta dado por la curva ascendente de la
dramaturgia que tiene un inicio, o sea, se van desarrollando y complejizando todos
los conflictos hasta lograr un punto climax y de ahi el desenlace de la obra. Para
ello el director propicia una seleccion musical en correspondencia con el tempo
ritmo, es decir buscando una musica que en los procesos dramatirgicos vaya en
crescendo de acuerdo a la progresion de la accidon dramatica.

Los medios expresivos y sonoros de la muasica son propios para lograr esta cercana
comunicacion entre los sucesos de la escena, la musica y el espectador, por lo que
es de gran importancia el disefio de una banda sonora para la puesta en escena,
pues de esta manera el espectador se identifica con la metaférica realidad a la que
lo traslada el actor, quien a su vez debe identificarse con su personaje y situacion
para trasmitir a través de la atmésfera creada, un mensaje determinado. La musica
es parte de esta partitura utilizada como musica incidental.

Para la preparacion del actor se hace indispensable la musica, sin embargo, no
existe una integracion en las disciplinas de Musica y las especializadas de Teatro,
para propiciar que los conocimientos no sean asimilados de forma abstracta y
fragmentada, por lo que continta siendo una necesidad de la practica pedagogica el

establecer relaciones interdisciplinarias.



El problema de las relaciones interdisciplinarias ha sido reconocido como una de las
cuestiones pedagdgicas mas importantes por el significado cientifico y practico que
tiene para el perfeccionamiento del proceso de ensefiaza aprendizaje.

Dentro del ciclo de las asignaturas de Formacion Profesional Basica en la
especialidad de Artes Dramaticas de las Escuelas Profesionales de Arte se
encuentra la Apreciacion Musical. Los nexos interdisciplinarios entre esta
especialidad y la Apreciacion Musical no son suficientes, pues no se intenciona
desde los programas del Plan de Estudios, ni se ha trabajado desde la preparacion
metodologica. La experiencia adquirida en el proceso de imparticion de esta
asignatura en la especialidad de Artes Dramaticas de la EPA “Samuel Feijoo”, asi
como el diagnéstico aplicado, ha dado la posibilidad de constatar algunas
deficiencias para el desarrollo del sistema docente educativo, que afectan el logro de
las relaciones interdisciplinarias en este centro.

Teniendo en cuenta estas dificultades se define el siguiente problema cientifico:
¢,Como potenciar la interdisciplinariedad en la especialidad de Artes Draméticas de
la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”?

Objeto: El proceso de ensefanza aprendizaje.

Campo: Perfeccionamiento del proceso de ensefianza-aprendizaje mediante la
interdisciplinariedad

Objetivo: Proponer un sistema de actividades interdisciplinarias desde la
Apreciaciébn Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feij6o”.

Interrogantes cientificas:

1. ¢Cuédles son los referentes tedrico-metodoldgicos que apoyan la
implementacion de un sistema de actividades interdisciplinarias desde la
Apreciacién Musical para la especialidad de Artes Draméaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feij6o”?

2. ¢(Qué necesidades de perfeccionamiento tiene el proceso de ensefianza
aprendizaje en la especialidad de Artes Draméaticas de la Escuela Profesional
de Arte “Samuel Feijoo” para lograr una adecuada relacion interdisciplinaria
desde la Apreciacion Musical?

3. ¢Como disefiar un sistema de actividades para lograr la interdisciplinariedad
desde la Apreciacién Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la

Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”?



4. ¢Como valoran los especialistas la propuesta realizada?

5. ¢Qué resultados se obtienen de la aplicaciéon del sistema de actividades
interdisciplinarias desde la Apreciacion Musical para lograr el perfeccionamiento
del proceso de ensefianza aprendizaje en la especialidad de Artes Dramaticas
de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”?

Tareas cientificas:

1. Fundamentacion tedrico-metodoldgica de la propuesta para la implementaciéon
de un sistema de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacion Musical
para la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte
“Samuel Feij6o”.

2. Diagnostico de necesidades en la especialidad de Artes Dramaticas de la EPA
“Samuel Feijoo” para el logro de una adecuada relacion interdisciplinaria desde
la Apreciacion Musical.

3. Elaboracion de un sistema de actividades interdisciplinarias desde la
Apreciacidon Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la EPA
“Samuel Feijoo”.

4. Validacion acerca de la viabilidad y factibilidad de la propuesta por criterio de
especialista.

5. Aplicacion de la propuesta y valoracion de sus resultados.

La investigacion asume como enfoque metodolégico general el materialista
dialéctico de la investigacion educativa, utilizando para ello un conjunto de métodos
que dan credibilidad y rigor cientifico a los resultados que se obtuvieron.

Métodos:

Del nivel teodrico:

Analitico sintético: Permiti6 penetrar en la esencia del objeto de estudio y
establecer los fundamentos tedricos y metodoldgicos de la investigacion asi como la
fundamentacion de la propuesta del sistema de actividades.

Inductivo-deductivo: Se utilizé en la busqueda de la solucion del problema a partir
de la informacion obtenida en la bibliografia consultada sobre la teméatica.
Histérico-l6gico: Se aplicé en el proceso de investigacion, lo que permitié conocer
y entablar nexos en el devenir historico del tema objeto de estudio y su situacion
actual.

El sistémico-estructural: Proporciona informacion sobre la interdisciplinariedad en

el proceso de ensefianza-aprendizaje, y potencia los criterios en torno al sistema.



Métodos del nivel empirico:
El andlisis de documentos: Se trabajé con el plan de estudio de la
especialidad de Artes Dramaticas; el programa de Apreciacion Musical; la
Carta Metodolégica No.1 del MINCULT; asi como las Indicaciones
Metodolégicas y de Organizacidn Escolar para los centros de ensefianza
artistica para analizar el modelo del profesional de las Artes Dramaticas en este
nivel de ensefianza.
La encuesta: se aplico en la etapa de diagnéstico para conocer las
necesidades y avances en los estudiantes de la muestra.
La entrevista: a profesores, sirvié para conocer las necesidades y dificultades
gue se presentan, asi como constatar los criterios que tienen acerca del
problema.
La observacién: Para constatar el desarrollo de habilidades adquiridas por los
alumnos, tanto en el diagndstico inicial como final.
Métodos estadisticos o procesamiento matematico: Se utilizé6 el analisis
porcentual para arribar a resultados y conclusiones sobre los cambios operados en
el diagnéstico inicial y el final.
Poblacién y Muestra:
La poblacion la constituyen los 21 estudiantes de Artes Dramaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feijoo” del curso escolar 2008-2009.
La muestra fue seleccionada de forma intencional, no probabilistica, constituida por
los 12 estudiantes de Tercer Afo; por ser el grupo donde desarrolla su labor como
profesora cooperante la investigadora.
- Delos 12 alumnos, 8 eran hembras y 4 varones.
- Las edades oscilaban entre los 17 y 18 afios.
- La asignatura Apreciacion Musical la recibieron por la autora de esta tesis, lo
que permitia un mejor diagnéstico de sus alumnos.
- Eltotal de la muestra de una misma especialidad (Artes Dramaticas).
En el proceso investigativo se asumi6 como Variable Dependiente: La
interdisciplinariedad desde la Apreciacion Musical para el estudiante de Artes
Dramaticas.
La interdisciplinariedad, establece puntos de encuentros y cooperacion entre las
disciplinas y permite la influencia de unas sobre otras a partir de los conocimientos y

habilidades ya analizadas, que desde la Apreciacion Musical, permita establecer las
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interconexiones con la especialidad de Artes Dramaticas para el logro de una
relacion interdisciplinaria eficaz.

Dimensiones:

1. Relacioén de la Musica y el Teatro desde los contenidos de la Apreciacién Musical.
2. Habilidades de la Apreciacion Musical para la seleccion de obras musicales como
acompafiamiento de los procesos dramatlrgicos.

La variable independiente es entonces: el sistema de actividades interdisciplinarias
desde la Apreciacion Musical para la especialidad de Artes Draméaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feij6o”

La novedad cientifica de este trabajo estd dada en su aporte practico pues se
propone por primera vez un sistema de actividades interdisciplinarias para la
especialidad de Artes Dramaticas de la EPA “Samuel Feij6o”, donde desde los
propios contenidos y habilidades de la asignatura Apreciacion Musical el actor va a
poder seleccionar la musica que utilizara en la puesta en escena de un espectaculo
bien sea compuesta especialmente para la obra o tomada de composiciones ya
existentes.

El informe cientifico de la tesis quedd estructurado en la introduccion, la que se
dedica a presentar y fundamentar el problema, asi como exponer los elementos
esenciales de la propuesta. El capitulo I, constituye el marco tedrico referencial, en
el que se exponen el basamento tedrico de la Apreciacibn Musical dentro del
contexto de la formacion integral del actor, la interdisciplinariedad como via de la
formacion del actor, la formacion del profesional de Artes Dramaticas en las
Escuelas Profesionales de Arte en Cuba y el sistema como elemento esencial en el
proceso de ensefianza aprendizaje y la fundamentacion psicopedagdgica de la
actividad.

El capitulo Il, contiene el diagnéstico inicial, los fundamentos de la propuesta, la
validacion por criterio de especialistas y su aplicacion y valoracion de los resultados.

En las paginas finales del informe de investigacion se presentan las conclusiones y
recomendaciones derivadas del objetivo y en correspondencia con las interrogantes
y tareas cientificas; las referencias bibliograficas y la bibliografia utilizada. Como

parte importante de la tesis aparecen los anexos.
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DESARRIOLLO
CAPITULO |
1.1 La Apreciacion Musical dentro del contexto de la formacién integral del
actor.
Cuando la musica forma parte de la riqueza espiritual del hombre se logra una
existencia mas plena y una concepcion del mundo transformadora y altamente
creativa. Segun Violeta Hemsy de Gainza (1995): Es la masica misma, bajo sus
diferentes formas y aspectos, o que musicaliza; esto es, lo que mueve, sensibiliza 'y
educa integralmente (3).
La musica posee la facultad de actuar simultineamente sobre grandes
colectividades, de ahi su gran eficacia social, que se manifiesta en el enorme papel
movilizador por su influencia en los sentimientos del hombre, los inclina al bien, a
acciones sublimes. La musica carece de la visualidad de la pintura y la escultura,
tampoco posee el sistema conceptual concreto de las imagenes literarias, lo que no
implica falta de contenido, ni disminuye el valor de sus imagenes, los que se basan
en sentimientos humanos, asi como estos no solo se reflejan en la masica. Segun
Ousiannikov (1986) en ella el hombre se enfrenta con:
1. Una expresion de los estados del mundo interno sin su representacion visual
materializada.
2. La expresion de los sentimientos en su continuo desarrollo, su dinamismo con
toda la riqueza de sus matices y transformaciones. (4)
El mismo autor refiere que en la percepcion de la obra musical el papel mas
importante corresponde a las asociaciones de ideas que surgen sobre la base de
las emociones expresadas por la musica y también sobre la base de la semejanza
de relacion entre los elementos del lenguaje musical y unos u otros fenémenos de la
vida (5).
La masica en todas las clases y géneros es capaz de reflejar la realidad de un
modo muy completo y multifacético, presentando el contenido de la vida del
hombre, refractdndolo en el mundo espiritual.
Tomando como premisa todas las posibilidades que brinda la musica se profundiza
en el sistema de influencias positivas que ejerce la misma en el desarrollo estético
del individuo, ya que es un medio de influir espiritualmente en el hombre, es el

medio mas prodigioso de captacion del individuo para la bondad, la belleza, el
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humanismo, despierta la visién de lo elevado, lo sublime, lo bello y es un potente
medio de autoeducacion.

Segun Dot (1998) “permite que la humanidad se comunique con el mundo y termine
por encontrar un acuerdo, una manera de aceptar el mundo en que vivimos o sofar
con otro” (6)

Como medio de comunicacion la musica posee infinitas posibilidades; es capaz de
despertar sentimientos sublimes como también las sensaciones menos espirituales.
Desde Platdon y Aristételes hasta los estetas y fildsofos medievales, renacentistas y
modernos, hubo siempre un interés y curiosidad no sélo de explorar y comprender
los fendmenos de la musica, sino también de estudiar sus impactos en la
educacion.

Carmen Valdés (1984) sefiala que son muchos los que coinciden en considerar a la
musica, en la sociedad actual y entre todas las artes como la de mayor consumo y
poder de comunicaciéon. Estamos, realmente, rodeados de musica. (7)

A lo largo de todo el devenir historico de la humanidad ha estado directamente
relacionada con el tipo de ideologia que ha imperado en la vida social de cada
época y a su vez ha estado vinculada estrechamente con las demas artes, se
desarrolla y toma vida en el tiempo.

La muasica ayuda a construir la personalidad en lo psicomotor, emocional,
comunicativo, cognitivo e intelectual. Permite comprender y al mismo tiempo
construir la historia de un territorio, pueblo o nacion, facilitando el entendimiento de
las diferentes culturas y de los pueblos en su diversidad. El efecto que produce en
los oyentes ha sido objeto de estudio por psicélogos y en ensayos musicales, y
puede asegurarse que esta estrechamente relacionado con su poder expresivo, ya
que sirve para reflejar los mas diversos estados de animo, asi como todas las
situaciones del ser humano.

La musica, de forma general, tiene su parte educativa llevada a cabo a través de la
educacion musical, que es parte integral de la Educacion Artistica. Segun Paula
Sanchez (1982) la musica es una manifestacion del arte, en la que se combinan y
organizan artisticamente los sonidos, para producir el establecimiento de un sistema
de comunicacién cognoscitiva y afectiva, con altos valores estéticos entre el
creador, el intérprete, el educador y el publico. (8).

La misma autora refiere que la Educacion Musical se define como el proceso

educativo de la musica dirigido “al desarrollo en el individuo de las capacidades,
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conocimientos, habilidades y habitos que le permitiran tener un juicio musical de la
realidad, a partir de la vivencia y analisis del fendmeno sonoro, lo que garantiza
poseer valoraciones respecto al hecho musical en su conjunto”. (9)

También, con los contenidos de la Educacion Musical, se influye positivamente en la
esfera afectiva y cognitiva de la personalidad y paralelo a esto, se encuentra la
atencion como propiedad de la psiquis del hombre. Estas operaciones contribuyen
decisivamente en el desarrollo de la habilidad de escuchar y estdn inmersos en
procesos psiquicos que integran la actividad cognoscitiva de la personalidad como:
la sensopercepcion, la memoria, la imaginacion y el pensamiento.

Daniel Cassany (1994) afirma que; “La musica es un magnifico estimulo para la
expresion del lenguaje, por lo que la musica bien dosificada de acuerdo al tipo de
nivel de ensefianza, puede servir al maestro para el desarrollo de la atencion
comprensiva. (10)

Carmen Valdés (1976) argumenta que “La musica juega un papel importante en el
desarrollo de la comprension auditiva” (1)

La Apreciacion Musical, constituye un eje alrededor y a partir del cual van a
integrarse las restantes asignaturas. Esto se debe a la doble funcion como fuente
de informacion de contenido teérico, a la vez que ofrece dos métodos de
acercamiento al fendbmeno musical: el histérico y el analitico.

En verdad una musicalidad cualquiera, que no se cultive atenta y correctamente, no
llegara en definitiva a consumarse. Para que ello suceda, en el caso de musicalidad
apreciativa, son factores condicionantes que el individuo llegue a poseer
informacion sonora diversificada en tipos de musica y selectiva en calidades,
obtener nociones generales sobre tipos, estilos, géneros y obras; una relativa
identificacion de estos, asi como de autores e intérpretes; perfeccionar el buen
gusto musical.

Incentivar la musicalidad, informarla y orientarla es importante para el actor y para el
publico destinatario principal de la musica, quien podra percibirlos, apreciarla,
disfrutarla mejor, cuanto mas sepa sobre ella y sobre el comportamiento de las
reacciones humanas ante el hecho musical.

Es indudable que para la plena realizacién de la obra artistica musical, tres
personajes son necesarios: el autor, el intérprete y el puablico, ninguno de ellos le
cede importancia a los otros, pues es bien evidente que la obra musical no existe en

realidad sino en el momento de su ejecucidn y para conseguir una bella realizacién
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son tan necesarios la bondad de la obra, la justeza de la interpretacion como la
perfecta apreciacién del oyente. De acuerdo con los criterios de Amadeo Roldan
citado en Seleccion de Lecturas de Apreciacion Musical (1986), se debe por tanto,
llevar a su audicidn las tres atenciones siguientes: la sensual del oido, la estética de
la mente, de la inteligencia, y la expresiva de la emocién.

Por otra parte, conviene también que se posean conocimientos técnicos que
proporcionen al estudiante mas amplios elementos de juicio, para su apreciacion,
como es necesario para la apreciacion de un cuadro el conocimiento de la
naturaleza de las pinturas o de los colores y el de las leyes de la perspectiva. Estos
conocimientos, no son imprescindibles, si solamente se aspira a obtener un goce
musical prestando una atencion activa y tener alguna guia para oir inteligentemente
entre las numerosas, y, al comienzo profundas impresiones. En encontrar esa guia,
en lograr oir bien orientados, se despierta la atencion, en poder disfrutar sin
direccion técnica, en eso consiste la base de la verdadera apreciacion.

La musica solo ofrece sonidos fuertes o débiles, graves o agudos, cortos o largos
gue fluyen en inexorable continuidad y que muy frecuentemente llegan hasta un
final sin dejar una impresion efectiva tras ellos.

Sin embargo, estos sonidos, dentro de su sutileza, tienen un sentido, una légica,
una ordenacion en si mismos y solamente logrando aprender a acercarse a ellos se
puede obtener su razon de ser, descubrir ese orden interior que los hace ser
musica, en el sentido de obra artistica.

Reunir los sonidos asi, conservar a cada serie de ellos su propio caracter, su propia
razon de ser dentro del fondo total sin que este padezca en su expresion artistica, y
obtener de ellos un sentido, es el verdadero arte de oir musica.

Para lograr esto, el primer paso es conocer claramente el sujeto o los sujetos
centrales, como se deben conocer para su adecuada apreciacion los personajes de
una obra dramética, la idea fundamental de un poema, el objeto de un ensayo o el
tema de un discurso.

Toda musica digna de este nombre tiene también su propia clase de temas, y si es
capaz de oirlos, recordarlos y reconocerlos, se estara en camino de comprender lo
gue al principio parece tan confuso e intrincado.

Desde el primer momento, se debe denominar con propiedad a estos sujetos de la
obra musical y establecer la diferencia, entre el tema y el motivo. El tema, es una

melodia de uno o varios compases de duracion, claramente definida en si misma.
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Es completamente distinto el tema del motivo, aunque generalmente se confunde el
uno con el otro, tanto en las criticas, como en el lenguaje corriente. El motivo puede
estar contenido en el tema pero éste no cabe nunca en aquel. Para los propdsitos
de la apreciacion, el motivo es un grupo corto y caracteristico de sonidos o un corto
disefio ritmico.

El tema, es una melodia completa, construida sobre uno o mas motivos, por tanto,
se puede decir, que el motivo es el mas corto elemento analizable como base de
una obra musical, esto es, un fragmento de melodia, un grupo de dos o mas
sonidos que tienen una individualidad propia tal, que un motivo no puede ser
confundido nunca con otros.

En cualquier motivo que se encuentre, hay que definir cuatro puntos esenciales en
los sonidos que lo forman: duracion, acento, metro, o sea, agrupacién de sus
sonidos en medida regulares de dos, tres o cuatro notas, y tonalidad. En cuanto el
perceptor se acostumbra a definir y encasillar los motivos, no se tendra dificultad
ninguna para reconocer los temas de cualquier obra y, lo que es mucho mas
importante, se podra seguir las evoluciones que sufran segun el desarrollo de las
ideas del compositor.

Esta participacion del sujeto oyente en las ideas del autor nunca podra ser
suficientemente encarecida, sin ello nunca habrd una verdadera apreciacion
musical.

Aaron Copland (1970), expresa que escuchar atentamente, escuchar
conscientemente, escuchar con toda la inteligencia es lo menos que se puede hacer
en apoyo de un arte que es una de las glorias de la humanidad. (12)

La regularidad o principio de asimilacidon cognoscitiva de la mdsica tiene su
fundamento en una de las propiedades determinantes de aquella: la realizacién de
la musica comporta un conjunto de procedimientos, técnicos y medios sonoros que
se invierten, aplican, organizan y estructuran, imbricando ideas musicales (y
literarias) en compleja interrelacion con diversidad de sentidos y conceptos del
espacio, el tiempo y el movimiento, con arreglo a manerismos estilisticos, propios
todos del lenguaje musical, que llegan a configurar una peculiar dramaturgia
conocida como dramaturgia musical, la cual obtiene su significado definitivo en el
disefio y el discurso sonoro especifico, de cada obra pieza. Las obras artisticas
creadas o recreadas mediante su interpretacion podran tener mayor o menor

complejidad estructural y dramaturgicas, como diverso puede ser también el grado
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de impacto psicoemocional de sus efectos, lo cual no obstaculiza que se cumpla el
principio antes mencionado.

Como se puede constatar, la Apreciacion Musical desempefia un papel importante
en la formacién del actor, es por eso que la misma se integra a la especialidad de
Artes Dramaticas de las Escuelas Profesionales de Arte, ya que los estudiantes se
apropiaran de conocimientos de la Cultura Musical Universal necesarios para su
formacion y desde el punto de vista instructivo y educativo, le permitira apreciar
obras de diferentes estilos, reconocer medios expresivos de la musica y establecer
elementos comunes entre las demas artes, desarrollando criterios éticos y estéticos,
basados en el conocimiento de la musica en su devenir histérico. Su estudio
contribuye al logro de un cardcter interdisciplinario, o que se revierte en la
comprension de la correspondencia entre las distintas artes y su disfrute.

Existen elementos comunes en todos los lenguajes artisticos, como el ritmo, el
equilibrio, la textura, la proporcion, el color, la armonia, el énfasis o intensidad y la
linea. Tienen cierta similitud en su expresividad dentro de cada manifestacion.

El ritmo es uno de los elementos esenciales en cualquiera de las artes. En el arte el
concepto de ritmo se relaciona con el de metro. El ritmo artistico se caracteriza por
la presencia de elementos acentuados y no acentuados dentro de un sistema de
unidades que se repiten a intervalos y su funcién es romper la monotonia y realizar
una tarea ideo artistica especifica. Existe ritmo en el verso, en la pintura, en la
danza, la musica.

El ritmo es en orden una sucesién de motivos esperados tanto visuales, como
musicales, bien en la dinamica de una obra teatral.

El equilibrio, la textura y la proporcion también son elementos comunes a todos los
lenguajes artisticos, una obra musical requiere de un particular equilibrio entre sus
partes componentes, como ocurre con la obra plastica, literaria, teatral,
cinematografica, danzaria. EIl equilibrio resulta esencial en la vida y el arte porque
es la estabilidad de la obra. De no existir se siente como un malestar, como algo
gue resulta mal en la obra artistica.

En la masica y en la plastica existen diferentes tipos de textura.
Es la representacion que imita las cualidades de los objetos, pero no son exclusivas
de estas artes, sino que en la danza, el teatro y el cine también se manifiesta la

textura.
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La proporcidn es la relacion de partes, de fines, de los contenidos de las obras. Es
fundamental en una obra de arte, sin embargo pueden existir obras
desproporcionadas, todo depende de lo que el autor quiere expresar y trasmitir. Por
ejemplo en los disefios graficos es muy facil de encontrar.

La musica, al igual que la plastica, que las representaciones teatrales vy
cinematograficas, tiene color y matices que aunque no se ven, se pueden percibir a
través del oido.

Un sonido puede ser brillante, opaco, oscuro, claro. Se puede encontrar el color
musical por medio de las diferencias de altura y timbres. En la pintura es uno de los
elementos expresivos mas importantes; se utliza con el fin de expresar
determinados sentimientos, estados de animos y emociones. Este elemento esta
estrechamente relacionado con la intensidad o énfasis que es también parte
indisoluble de todas las manifestaciones del arte. Un gesto puede ser
draméaticamente suave o0 agresivamente violento para el logro de una mayor
expresividad.

El término armonia en musica, se emplea tanto en el sentido general de un conjunto
de notas o sonidos que suenan al mismo tiempo, como en el de la sucesién de
estos conjuntos de sonidos.

El actor debe estar dispuesto a aumentar su percepcion de la materia musical y de
lo que a esta ocurre. Debe oir las melodias, los ritmos, las armonias y los timbres
de un modo mas consciente. Escuchar todos esos elementos es escuchar en el
plano puramente musical.

En el teatro, los actores y las actrices, los vestidos y los decorados, los ruidos y los
movimientos dan la sensacion de que el teatro, es un lugar en el que es agradable
estar y ello constituye el plano sensual de las relaciones teatrales.

El plano expresivo del teatro se derivara del sentimiento que produzca lo que
sucede en la escena. Y es ese sentimiento geneérico, engendrado al margen de las
determinadas palabras que alli se dicen, un algo emocional que existe en la escena,
lo que es analogo a la cualidad expresiva de la musica.

La trama y su desarrollo equivalen al plano puramente musical. El dramaturgo, crea
y desarrolla un personaje de la misma manera, que el compositor crea y desarrolla
un tema.

La doctora Raquel Carrié (2001) reconoce que el teatro es un arte sonoro y visual

(13). La musica le acompafia desde siempre y por naturaleza se escribe para ser
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vista, para ser representada ante la mirada del espectador. Como una partitura
(sonora y visual) que se ejecuta por el cuerpo y la voz de los actores, como
imagenes plasticas en movimiento que cuentan una historia.

Un importante factor para definir un ambiente, crear en el publico un estado
emotivo, entonar una situacién teatral, lo constituye la musica escénica; donde
desempefa un papel fundamental la musica incidental como fondo o como parte
integrante, indispensable, de la obra teatral.

Entre los compositores que han escrito famosas partituras para la escena hay que
mencionar: Félix Mendelssohn, para el “Suefio de una noche de verano”; Ludiwing
van Beethoven, para “Egmont”, de Goithe, Edvard Grieg, para “Peer Gynt”, Robert
Schumam, para “Manfred”, de Lord Byron, y “Fausto”, de Goethe; entre otros.

La musica incidental debe acompafiar a la accion y puede, en un momento preciso,
expresar mejor la situaciéon dramatica que las palabras del actor. Por lo tanto, al
escoger la masica escénica, el director debe tener en cuenta si su estilo armoniza
exactamente con el de la escenificacion.

Partiendo de que la puesta en escena es el resultado de una actividad
interdisciplinaria, el proceso de creacién del disefio teatral debe desarrollarse en
estrecha relacion con las otras partes integrantes de la puesta, lo que es valido para
todas las manifestaciones escénicas: artes danzarias, teatro musical y de
variedades, teatro infantil, cine y television, desarrollandose el especialista dentro
de las especificidades y el lenguaje propios de cada una de ellas.

Como se puede apreciar, los elementos que conforman los diferentes lenguajes
artisticos se encuentran en estrecho vinculo, de forma tal que se complementan e
intercambian en determinados momentos, siempre en funcién de la comunicacion
en la busqueda por lograr que lo que se quiere expresar sea comprendido por el

publico al que va dirigido.

1.2 La interdisciplinariedad como principio basico de la escuela
contemporanea.

Historicamente la interdisciplinariedad ha surgido como resultado de dos
motivaciones fundamentales, una académica (epistemolégica) y otra instrumental.
La primera tiene como objetivo la reunificacion del saber y el logro de un cuadro
conceptual global, mientras que la segunda, pretende investigar multilateralmente la

realidad, por el propio caracter variado, multifacético y complejo de la misma, y la
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necesidad de obtener un saber rapidamente aplicable, en consonancia con la
creciente interrelacion entre ciencia, tecnologia y sociedad.
Los origenes de la interdisciplinariedad dotan de la antigiedad. Su renovado
impulso en la actualidad ha traido consigo la generalizacién de formas cooperadas
de investigacion, la produccion de cambios estructurales en las instituciones
cientificas y universitarias, asi como nuevas relaciones entre ellas, la sociedad y los
sectores productivos Marta Alvarez y coautores, (2004)
En el ambito epistemologico, el tema de la interdisciplinariedad es sumamente
polémico y se ha caracterizado por la ambigledad y la confusién de términos, como
el de integracion. Asi, hay autores que eluden dar un concepto, lo identifican con la
busqueda de los nucleos conceptuales comunes a varias disciplinas, o lo ven como
la combinacién de varias de ellas para resolver una tarea dada otras variantes.
Entre los criterios consultados, Miguel Fernandez (1994), argumenta que la
interdisciplinariedad en el &mbito educativo tiene dos objetivos fundamentales:

- Que los intelectuales y profesionales del mafana sirvan para algo real en el

mundo.
- Que los individuos adquieran los héabitos de andlisis y sintesis que les
permitan orientarse en la realidad en que viven.

Analizando estos objetivos, se evidencia que la interdisciplinariedad escolar
persigue contribuir a la cultura integral y a la formacion de una concepcién cientifica
del mundo en los alumnos, desarrollar en ellos un pensamiento humano, cientifico y
creador, que les permita adaptarse a los cambios de contexto y abordar problemas
de interés social desde variados puntos de vista, que les posibilite por ende, asumir
actitudes criticas y responsables ante las politicas sociales, cientificas y
tecnologicas que los afecten.
Segun Jorge Fiallo (2001), desde el punto de vista histoérico, los diferentes estudios
indican que la interdisciplinariedad surge al final del siglo XIX como problema
gnoseoldgico, a partir del desarrollo de los procesos productivos que se dieron
fundamentalmente en los paises desarrollados, donde se hizo imprescindible la
especializacion y se comenzaron a fragmentar o dividir las ciencias en varias ramas.
Se profundizaba la separacion entre el trabajo manual e intelectual, y entre la teoria
y la practica. La interdisciplinariedad trataba de establecer una relacién entre ellos.
El mismo autor refiere que con el decursar del tiempo, surgen numerosas ramas

cientificas. La escuela comenzé a estructurarse mediante curriculos disciplinares.
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Aparece el concepto de disciplinas que segun Guy Palmade (1979) “es un conjunto
especifico de conocimiento que tiene sus caracteristicas propias en el terreno de la
ensefianza, de la formacion de los mecanismos, métodos y materias” En el mismo
texto se recogen los criterios de Giovanni Gozzer (2001), al sefialar que el término
disciplina esta relacionado etimolégicamente con el verbo latino “discere”, aprender,
y con el término derivado, discipulos, el que aprende” (15)

Siguiendo sus criterios se afirma que actualmente, al referirse a la disciplina como
elemento de los planes de estudio, se observa que no solo se restringe al sistema
de conocimientos, sino también al conjunto de habilidades que debe desarrollarse y
a la formacion axiologica que propicia su propio contenido en los estudiantes. Las
disciplinas se constituyen en la columna vertebral de los sistemas escolares.

La autora se acoge a estos criterios, al afirmar que cada dia se hace mas necesario
buscar vias y métodos de ensefianza aprendizaje mas eficaces, donde se integren
los contenidos de las disciplinas, donde se ensefie lo esencial y se logre un
aprendizaje significativo, donde los alumnos aprendan a aprender, que no
reproduzcan lo que se les ensefia y que vean lo estudiado en su multilateralidad.
Jorge Fiallo (2001) contintia expresando que la interdisciplinaridad es una de las
vias para incrementar la calidad de la educacion que requieren los paises
latinoamericanos para el desarrollo del capital humano que poseen y sobrevivir al
mundo globalizado con todo su caudal de informacion.

La formacion integral de los estudiantes (conocimientos, habilidades, valores,
actitudes y sentimientos) necesita de la interdisciplinariedad. EI hombre del siglo
XXI requiere que se le ensefie a aprender, a ser criticos, reflexivos, dialécticos, a
tener un pensamiento de hombres de ciencias, y eso se puede lograr traspasando
las fronteras de las disciplinas. EIl conocimiento de algo complejo y la tarea de dar
respuesta a problemas complejos es precisamente el objetivo del trabajo
interdisciplinario.

La interdisciplinariedad supone un modelo de ensefianza-aprendizaje donde no se
propongan conocimientos adicionales o0 yuxtapuestos, Sino que se procure
establecer conexiones y relaciones de conocimientos, habilidades, habitos, normas
de conducta, sentimientos, valores morales, humanos en general, en una totalidad
no dividida y en permanente cambio.

En la esfera educacional, la interdisciplinariedad debe constituir uno de los

principios rectores para el disefio y desarrollo de los curriculos con el objetivo de
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formar el individuo que la sociedad actual necesita. No es una cuestion teorica, es
ante todo una practica y se perfecciona con ella.
Es preciso lograr en el proceso educativo que se desarrolla en las escuelas, una
formacion tal en los estudiantes que adquieran una forma de pensar y de proceder
interdisciplinaria a partir de las propias disciplinas.
Asi, Ferndndez Pérez (1994) entiende la interdisciplinariedad como la relacion de
cada disciplina con el objetivo y entre ellas, la relacion constitutiva de un objeto
especifico y propio de todas ellas, un “interobjeto” que constituye un contenido
sustancial en su desarrollo histérico en ciertos ambitos cientificos.
M. Ferndndez (1994) precisa que la interdisciplinariedad es principio de todo disefio
curricular y método didactico que debe ser asumido por profesores y alumnos.
Son disimiles las definiciones sobre interdisciplinariedad; las consultadas apuntan a:
Enfoque integral para la solucion de problemas complejos.
Nexos que se establecen para lograr objetivos comunes entre diferentes
disciplinas.
Vinculos de interrelacion y de cooperacion.
Formas de pensar, cualidades, valores y puntos de vista que deben potenciar
las diferentes disciplinas en acciones comunes.
La educacion contemporanea debe caracterizarse, tanto en la estructuracion
curricular como en el desarrollo metodolégico del quehacer pedagdgico, por la
integracion de los contenidos (conocimientos, habilidades, actitudes y valores) y por
experiencias que facilitan una comprension mas reflexiva y critica de la realidad.
Por esto afirma, S. Nafiez (2002), que “La interdisciplinariedad no es un obijetivo
abstracto sino el movimiento del conocimiento desencadenado por las necesidades
de la actividad cientifica vinculada a la practica social” (16)
Las practicas educativas integradoras y la interdisciplinariedad tienen sus bases en
la internacionalizacion y complejizacién de la vida social, econdmica, politica y
cultural, uno de cuyos principales motores es el desarrollo de la ciencia y de la
tecnologia. La imposibilidad de soslayar la interdisciplinariedad en la ensefianza
contemporanea radica en que actualmente es como nunca antes una necesidad
objetiva del desarrollo de la actividad humana.
La interdisciplinariedad no puede ser resultado de la actividad espontanea, aislada y
ocasional, sino una de las bases de una concepcion pedagdgica centrada en el

sujeto, meditada, instrumentada y ejecutada por el colectivo pedagdgico. Facilita el
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aprendizaje de los estudiantes quienes reciben los conocimientos debidamente
articulados, a la vez que revela el nexo entre los distintos fenbmenos y procesos de
la realidad que son objeto de estudio, superando la fragmentacién del saber; los
capacita para hacer transferencias de contenidos y aplicados en la solucién de
problemas nuevos. Implica formar en los estudiantes valores y actitudes y una
vision globalizadora.

El establecimiento de relaciones interdisciplinarias exige de un profesor con
mentalidad flexible, que permita reajustar el curriculo a las exigencias del
aprendizaje y a los nuevos problemas y contradiccion que la practica va imponiendo
al saber cientifico, reclama creatividad en el disefio de estrategias.

El Sistema Educacional Cubano esta sujeto a una serie de transformaciones que
pretenden asegurar la formacién y desarrollo de un hombre integro, capaz de
afrontar cualquier dificultad, que pueda abordar de forma éptima la solucion de
problemas y se sobrepongan con su preparacion ante diferentes obstaculos, formar
un hombre con una cultura general integral, para de esta forma, llevar ademas la
sociedad y la revolucién.

La Ensefianza Técnica Profesional, como eslabdn clave dentro de este sistema no
esta alejado de dichas transformaciones; estda inmerso en ellas por tener una
posicion que se destaca entre los demas subsistemas, por completar el ciclo de la
formacion Media Superior del estudiante, dejdndolo en condiciones, en particular,
para el ingreso a la Educacion Superior.

Sin embargo, el desarrollo de estas transformaciones depende de enfrentar una
realidad de la escuela, el aula, el alumno, el maestro, la asignatura, que se
presentan muy complejas, exigiendo cada vez mas y mejores acciones que
permitan lograr las metas que la sociedad exige de todos.

Segun S.Nufez (2002), la interdisciplinariedad hoy se ha convertido en accion
estratégica para el desarrollo de la ensefianza-aprendizaje, plantedndose como
necesaria exigencia inherente a la practica pedagoégica de la escuela cubana actual.
Sin embargo, su tratamiento ha estado centrado, por lo general en el andlisis de
contenidos (desde el qué); en otros casos, en el plano de los métodos (desde el
como). Respecto a esta idea se desplaza la atencion del maestro y su ensefianza,
a la unidad necesaria entre ensefianza y aprendizaje.

M.Alvarez (2002), considera la interdisciplinariedad como atributo del método que

permite dirigir el proceso de resolucion de problemas mas complejos de la realidad
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a partir de formas de pensar y actitudes sui géneris asociados a la realidad de
comunicarse, cotejar y evaluar aportaciones, integrar datos, plantear interrogantes,
determinar lo necesario de lo superfluo, buscar marcos integradores, interactuar con
hechos, validar supuestos y extraer conclusiones”. (17)

Esta definicion focaliza su contenido en tres dimensiones de la interdisciplinariedad,
interrelacionados entre si: lo metodologico, lo cognitivo y lo axiolégico, y
jerarquizadas por la primera de ellas.

La dimension metodoldgica se enfatiza como atributo necesario del método en la
direccion del proceso de resoluciones de problemas; lo cognitivo, que se refiere al
conjunto necesario de conceptos, proposiciones, leyes, principios, teorias y
medidas de las distintas disciplinas que convergen, se complementan a guardar una
relacion de interdependencia en torno a ellos como presupuesto del proceso de
resolucién de problemas, y la axioldgica, que la sitla como elemento valorativo,
actitudinal y de sentido para el hombre (el alumno y el maestro) en el plano de la
complejidad que encierra la comprension y transformacion de la realidad que
comparte en sociedad con los demas, en el proceso de resolucién de problemas.
Estas dimensiones se pueden convertir en los rieles por los que podria orientarse y
concretarse las transformaciones necesarias que deberan permear el proceso
curricular tanto a nivel de la formaciéon del alumno, como de la formacion de los
profesores, para poder hacer realidad el principio de la interdisciplinariedad como
condicionante esencial y decisivo en la formacion de una cultura general e integral
en los ciudadanos y prepararlos para enfrentar el desarrollo del siglo XXI. S. Nufiez,
(2002) M. Alvarez, (2002), F. Perera, (2002)

Partiendo de todo lo anteriormente expuesto se sustenta teéricamente la necesidad
de una concepcion mas integradora y humanista de las disciplinas que recibe el
profesional de Artes Dramaticas en la EPA “Samuel Feijoo”, al posibilitar el enfoque
integral del proceso formativo del futuro actor. Esto da respuesta a las necesidades
en la practica pedagogica, del perfeccionamiento del proceso de ensefianza-
aprendizaje y al enriquecimiento teorico y metodologico, de interrelacion y
cooperacion esenciales, para la solucion interdisciplinaria de los problemas

educativos que enfrenta la ensefianza artistica.
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1.3 La formacion del profesional de Artes Draméticas en las Escuelas
Profesionales de Arte en Cuba.

La peculiaridad del Sistema de Ensefianza Artistica consiste en su complejidad
dada por abarcar todas las ramas y actividades del campo cultural y artistico; aun
cuando estas se realicen fuera de este sector, y todos los niveles del sistema
nacional de educacién, porque su actividad depende, en buena medida, del logro de
los Programas Ramales y Territoriales, asi como de importantes objetivos de los
programas educacionales, sociales y econémicos del pais, por lo cual esta es una
actividad que interesa, involucra y moviliza a todos los sectores de la sociedad.

El marcado caracter profesional de esta ensefianza esta dado por el encargo social
y cultural de formar especialistas que actian como intérpretes, profesores y
promotores del arte y la cultura de acuerdo con lo que requiere la sociedad en su
conjunto y cada provincia o institucion en particular, define el contenido cualitativo
de este profesionalismo por encima de los indicadores cuantitativos.

Otro aspecto cualitativo de importancia, lo constituye la busqueda de una mayor
racionalidad en el disefio curricular de las diferentes carreras, con la introducciéon de
formulas integradas del conocimiento y las habilidades a obtener y desarrollar en el
alumno, con un sentido amplio de su perfil y expectativas profesionales, de forma tal
que se propicia una eficiencia en el proceso de aprendizaje, asi como los recursos
docentes y materiales que se requieren para ello, y una posible disminucién en la
duracion de las carreras.

El desarrollo de la Enseflanza Artistica ha preparado a los profesionales de la
cultura en Cuba desde 1959 hasta hoy, con una de las méas altas expresiones del
sentido humanista y democrético de la Revolucion. El Ministro de Cultura Abel
Prieto (2000) sefiala “La cultura es una tarea de toda la sociedad y en ella se refleja
el trabajo conjunto de todas las instituciones afines, de los directores provinciales y
municipales, de todos los que tienen que ver directamente con su desarrollo y de
todos los organismos que estan ayudando a su reanimacion’ (18)

Hoy, en el siglo XXI, la Patria se sitia en el lugar mas avanzado y esclarecido del
movimiento filosofico Marxista Leninista y lo hace colocando la cultura como
genuina creacion humana en el centro de la politica y de las ideas.

Cuba cuenta con muchos resultados en la Ensefianza Artistica y cuenta con una
vanguardia artistica e intelectual que enriquece con su obra la cultura universal,

pero la cultura y su indispensable libertad creativa, serd cosa muerta si no se hiciera
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acompanfar del compromiso social de quienes la crean y la promueven, de ello se
infiere que en la medida que se cultiven los sentimientos, se modele el gusto
estético y se desarrollen conocimientos, sera posible fortalecer el pensamiento del
hombre en si, lo cual significa pensar para siy para los demas.

En la escuela cubana actual la ensefianza artistica es objeto de tratamiento por la
via curricular. Por la importancia de la misma se le dedican valiosos recursos
materiales, humanos y grandes esfuerzos los cuales pueden ser una contribucion al
estudio de todas las potencialidades y posibilidades que ofrece para el buen
desarrollo de los estudiantes.

La Ensefianza Artistica auspicia y convoca junto a sus Escuelas de Arte,
especialidades, artistas, agrupaciones, proyectos y compafiias artisticas de elevado
prestigio, la realizacién de cursos, festivales y eventos concebidos con un propdsito
eminentemente pedagogico y metodoldgico, a la vez que permite la confrontacion
artistica entre estudiantes, jévenes intérpretes de diferentes disciplinas y publicos
en general.

El sistema de ingreso a la Ensefianza Artistica se sustenta en la combinacién del
caracter democratico de la educacién y el caracter rigurosamente selectivo que
requiere este tipo de ensefianza especializada.

Esta seleccidon responde al cumplimiento de la mision de esta ensefianza: formar a
los artistas y especialistas que requiere el desarrollo del arte y la cultura, cubanos
con una oOptima calidad profesional, de acuerdo con la plataforma politica y social
del pais y la dindmica nacional e internacional en este campo (citado en
Indicaciones Metodologicas y de Organizacion Escolar. Centro Nacional de
Escuelas de Arte. Capitulo IV) 2009.

Con una experiencia de mas de veinticincos afios de labor docente y metodoldgica
la Escuela Vocacional de Arte es la institucion junto a la Escuela Profesional de
Arte (17 afos de creada) y la Escuela de Instructores de Arte (1978-1993) cuya
reapertura fue en septiembre del 2001, las encargadas de la Ensefianza Elemental
y Media Superior Profesional en diferentes ramas y especialidades de la actividad
artistica y cultural: Mdasica, Ballet, Artes Plasticas, Danza Moderna, Danza Folclérica
Cubana, Artes Dramaticas, Promotores Socioculturales, Instructores de Arte, asi
como Bibliotecologia y Técnica de documentos.

Para educar a través del arte es necesario tanto el conocimiento tedrico como

practico sobre lo que se promueve, por esto es que los planes de estudio para la
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formacion en Artes Escénicas en Cuba estan elaborados con el objetivo de
coadyuvar a la formacion de una personalidad preparada integralmente.

Existen tres elementos fundamentales, en el arte, que son indispensables para que
se produzca el fendmeno artistico, estas son: el artista, la obra de arte y el
espectador. La autora de este trabajo, por el tema que investiga, presta especial
atencién al actor cuya formacion académica se realiza en la Escuela Profesional de
Arte “Samuel Feij6o”

Este centro prepara artistas profesionales en diferentes manifestaciones artisticas
(musica, danza y teatro), conjuntamente a una formacién general que los acredita
como Bachiller en Arte. Se exige como nivel de ingreso el noveno grado aprobado
y un indice académico de mas de 85 puntos. Ademas de someterse a pruebas de
aptitudes y psicométricas, tribunales especializados y de prestigio a nivel nacional,
no sélo basta aprobarlas para entrar al centro, sino que se hace por un escalafon
provincial.

Los estudios se realizan por un periodo de cuatro cursos, curricularmente se
subordinan a la Direccion Nacional de Ensefianza Artistica, pero con flexibilidad
para hacer adaptaciones, dadas situaciones contextuales, institucionales vy
profesionales en correspondencia con las necesidades de los estudiantes
basicamente.

La especialidad de Artes Dramaticas tiene una duracion de cuatro afios de estudio y
el alumno egresa graduado de Nivel Medio Superior Profesional, Bachiller Técnico y
con una calificacion de Bachiller en Artes, Actor. El estudiante de esta especialidad
debe tener una educacion general, una formacién multilateral y armoénica de su
personalidad de acuerdo con lo que plantea para todo hombre de la sociedad
cubana la resolucion sobre la politica educacional del ler Congreso del Partido
Comunista de Cuba, en los niveles politico, ideoldgico, intelectual, cientifico-técnico,
estético, patriético-militar, para con su futuro trabajo contribuir al desarrollo de la
cultura del pueblo y hacer de su labor artistica, un medio de disfrute y mejoramiento
humano, acorde con los principios del arte socialista.

En las Indicaciones Metodoldgicas y de Organizacion Escolar para los Centros de
Ensefianza de Nivel Elemental y Medio Superior Profesional de Arte y Cultura
(2009), se establece que se debe prestar especial atencion al reforzamiento de la
relacion integral y armonica en la preparacion técnico-cultural del alumno con el

componente imprescindible de la comunicacion con el publico. Las presentaciones
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artisticas, festivales y concursos de Artes escénicas, conciertos, tribunas, desfiles,
entre otros; constituyen importantes actividades de continuidad del proceso
educativo, pues permiten al actor expresar y demostrar los conocimientos,
habilidades y destrezas adquiridas durante el proceso de formacién.

Otras acciones propician que el estudiante interactle con la vida social y cultural de
su entorno y su tiempo y tributan directamente a su educacion en valores. Entre
ellos se destacan las Brigadas Estudiantiles de Trabajo Artistico (BETARTE); las
Céatedras Martianas y de Formacion de Valores, el trabajo con la comunidad, la
educacién estética y ambiental, la educacién patriética militar e internacionalista y la
practica preprofesional, entre otras.

En la formacion del artista ocupa también un espacio preferencial la labor
interdisciplinaria. Por la importancia que tiene la pedagogia y la didactica en los
programas de las Escuelas de Arte, se hace necesario ir a un perfeccionamiento del
proceso de ensefianza-aprendizaje en funcion de alcanzar sélidos conocimientos y
desarrollo de habilidades que en su articulacion con otras disciplinas deberan

formar el artista a que se aspira.

1.4 ElI sistema como elemento esencial en el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

En el Diccionario de las Ciencias de la Educacién (2003) se refleja que Ludwing Von
Berthalanffy en la década de 1930 fue quien introdujo las primeras tesis de la Teoria
General de los Sistemas dentro de su campo profesional (la Biologia) como
integracion de los diferentes campos de estudio en la investigacion dirigida a la
unificaciébn de las ciencias. Esta teoria constituye una metodologia para el
conocimiento cientifico y junto a sus principales conceptos, es de gran ayuda para
el investigador de las ciencias en general. En la actualidad, existe una tendencia de
relacionarla y ver su valor metodolégico en la Sociologia, en la Pedagogia y otras
Ciencias Sociales.

Existen otros pensadores de orientacion marxista recogidos por Igor Blauberg
(1977), “La historia de la ciencia y el enfoque de sistema”, que sefialan a Marx como
su iniciador. En la creacion del Capital, Carlos Marx utilizdé los procedimientos
I6gicos metodolégicos de la investigacion en sistemas. Segun la concepcion

formulada por Marx, Engels y Lenin, las cosas y fendmenos del mundo objetivo no
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existen cadticamente, sino interrelacionadas y mutuamente condicionadas, de ahi
su caracter de sistema.

“En la formacion del hombre nuevo la educacion ejerce un papel fundamental,
actuando de forma sistematica con un objetivo definido: crear las cualidades para
crear el desarrollo integral de la personalidad y su preparacion para la vida”
Colectivo de autores del MINED (1987). (19)

En el caso de Cuba, se tiene como base filosofica la teoria Marxista-Leninista con
fuertes implicaciones martianas, reuniendo lo mejor del pensamiento cubano, lo que
presenta la unidad entre el pensamiento universal y nacional. De esta orientacion
rectora se nutren los conceptos de sociologia y psicologia de la educacién. No
pueden existir contradicciones entre estos fundamentos, pues la teoria educativa se
debilitaria y no estaria en condiciones de cumplir sus funciones en relacién con la
practica educativa.

Los clasicos del marxismo fueron los que aplicaron rigor cientifico a las
concepciones sistémicas al analisis y estudio de la sociedad, lo que demuestra su
valor metodoldgico siempre que se haga desde una Optica dialéctica.

Sobre la Teoria General de los Sistemas, en la monografia Introduccion a los
conceptos basicos de la Teoria General de Sistemas, publicado en Internet, Marcelo
Arnold y Francisco Osorio (1998), sefialan que esto representa una forma
sistematica y cientifica de aproximacion y representacion de la realidad y una
orientacién estimulante para formas de trabajo transdisciplinarias. Se caracteriza
ademds, por su perspectiva holistica e integradora, donde lo importante son las
relaciones Yy los conjuntos que a partir de ellos emergen (...) ofrece un ambiente
adecuado para la interrelacibn y comunicacion fecunda entre especialistas y
especialidades”. (20)

Julio Mena (2000), en su ponencia para examenes de minimo “La Teoria General
de los Sistemas”, lo califica como “una generalizacion hecha alrededor del
comportamiento de los hechos y fendmenos de la naturaleza, la sociedad y el
pensamiento”. (21)

Los autores sefialados anteriormente establecen puntos comunes al definir que la
Teoria General de los Sistemas constituye un método general de investigacion
cientifica con perspectivas holisticas e integradoras que permite el analisis de

procesos y fendbmenos de la realidad de forma sistémica.
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Omar Alvarez Duefias (2003) al referirse a las caracteristicas de la metodologia
sistémica, sefiala que:
Proporciona métodos eficaces para afrontar problemas y racionalizar la
energia de la resolucién.
El pensamiento sistémico es la base para un mejoramiento preciso y de
buena comunicacion.
Al considerar las partes como componentes de un todo, se puede saber qué
es exactamente lo que ocurre, adoptando las medidas. (22)
Define ademés la Teoria General de los Sistemas como una ciencia en pleno
desarrollo en la actualidad. Su base tedrica esta en proceso de elaboracion, tiene
una amplia base conceptual definida y un amplio valor metodologico.
La doctora Josefa Lorences Gonzélez (2006) define al sistema como “Una
construccién analitica (tedrico-practica), sustentada en diversos postulados teéricos
que intenta la finalizacion de un sistema pedagdgico y se dirige a la obtencion de
determinados resultados en la practica educativa o a mejorar los ya existentes”. (23)
Ademas, sefala que para perfeccionar el proceso de ensefianza-aprendizaje se
deben cumplir las siguientes acciones de optimizacion:
Determinacion de lo que se desea perfeccionar o lograr.
Determinacion de los elementos que intervienen en los resultados y sus
interacciones.
Definicidbn del caracter sistémico (0 no) de estas relaciones y de su
funcionabilidad sistémica en la organizacion del objeto al cual pertenecen.
Determinacion de los elementos o relaciones que es necesario incorporar o
modificar para la obtencion del resultado que se persigue.(24)
Siguiendo los criterios de un colectivo de autores expuestos en Pedagogia,
(1984), se puede resumir que el sistema revela los nexos y la concatenacion
entre los fendmenos y procesos objeto de analisis en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.
En el sistema educativo, cada uno de los elementos que lo integran: objetivos,
contenidos, métodos, medios y evaluaciones, pueden ser considerados como un
subsistema integrado por elementos y cualidades. Cada uno constituye una parte

del proceso visto como un sistema integral.
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En este texto se manifiesta que toda clase que se prepara y desarrolla, es un
sistema que forma parte a su vez de otros mayores. Esta comprension debe estar
presente en la concepcion del trabajo metodolégico en general y en la preparacion
de las asignaturas en particular.
Se considera al enfoque de sistema como medida eficaz y fiable en el proceso de
ensefanza-aprendizaje y condicién didactica indispensable para que se cumpla el
principio de la cientificidad, de manera que la capacidad para integrar los
conocimientos asimilados sea el resultado de la aplicacion por los profesores de las
relaciones intermaterias y de la concepcion de la concatenacién universal de los
fendmenos.
Los autores mencionados, entre los que se encuentran Omar Alvarez (2003) y
Josefa Lorences (2006), sefialan una serie de condiciones para que se cumpla el
enfoque de sistema. Entre estos se encuentran:
Determinar las redes légicas de conceptos y habilidades de las asignaturas.
Concebir la organizacion del proceso educativo de acuerdo con los objetivos
trazados y el sistema de convicciones que se pretende formar.
Prestar atencion en el trabajo metodoldgico y docente a la relacion objetivo-
contenido-método-medios-evaluacion.
Preparar cada asignatura como sistema de clases.
Revelar los nexos e interrelaciones entre los conocimientos.
Establecer coordinaciones entre los diferentes maestros y profesores que
imparten asignaturas afines en un mismo grado con el propdsito de concretar
el enfoque integrador y sistematizador. El éxito del proceso de ensefianza-
aprendizaje esta dado por la calidad y estrecha relacion que se logre en la
practica de todos los elementos que integran el sistema. (25).
El sistema de actividades que se presenta se asumio por los criterios de Lorences
(2006), teniendo en cuenta los elementos exigidos que accionan dentro de ese
sistema, aportados por los autores mencionados y que el mismo contribuye al
perfeccionamiento del proceso de ensefanza-aprendizaje en la especialidad de
Artes Dramaticas a través de una adecuada relacion interdisciplinaria desde la
Apreciaciéon Musical. Cumple con la organizacion, estructura, funcién y con los

principios de sistema.
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1.5 La actividad como base de los procesos psicopedagdgicos.

La personalidad posee, como una de sus caracteristicas fundamentales, un caracter
activo.

El caracter activo de la personalidad se aprecia en el hecho de que ella se forma y
se desarrolla en la actividad, y a la vez regula su actividad. En consecuencia, para
alcanzar el conocimiento cientifico-psicolégico de la personalidad es preciso el
estudio psicolégico de su actividad. Citado por colectivo de autores en Psicologia
para educadores (1995).

El término actividad no es exclusivo de la psicologia, como tampoco lo es de
personalidad. Por ello se impone la caracterizacion de la actividad de la
personalidad desde el punto de vista psicologico.

Segun Maura Gonzalez (2001), “se llama actividad a aquellos procesos mediante
los cuales el individuo, respondiendo a sus necesidades, se relaciona con la
realidad, adoptando determinada actitud hacia la misma’ (26)

La actividad no es una reaccidon ni un conjunto de reacciones. En forma de
actividad ocurre la interaccion sujeto-objeto, gracias a la cual se origina el reflejo
psiquico que media esta interaccion.

Mediante la actividad de estudio, el alumno asimila de forma subjetiva e ideal, ya
sea como conceptos, juicios, principios, los contenidos de la ensefianza (que
existen fuera e independientemente de él), que una vez formados los puede aplicar
en la realidad, cuando las circunstancias objetivas asi lo demanden.

La actividad de la personalidad es un proceso complejo, una tarea tedrica y
metodologica. Importante para la psicologia es el analisis de la estructura general
de la actividad.

Para A.V.Petrovsky (1981), en su libro Psicologia General: “la actividad es la forma
de ponerse en contacto dinamico con la realidad a través de la cual se establece el
vinculo real entre el hombre y el mundo en el cual él vive. A través de la actividad el
hombre influye sobre la naturaleza, los objetos y otras personas”. (27)

El caracter objetal de la actividad es su caracteristica constitutiva principal. Una
actividad sin objeto no existe. Es su objeto el que le confiere a la actividad de la
personalidad su direccion, su orientacién y su sentido para el sujeto. Por ello, el
objeto de la actividad es lo que constituye su motivo y responde siempre a la

necesidad del sujeto. No existe actividad inmotivada.
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Toda actividad es la transformacion de la realidad e implica la relacién del individuo
como sujeto con los objetos de la realidad, considerando el hecho de que hablar de
la actividad del hombre siempre tiene un caracter social.

En el proceso de su actividad el hombre no sélo, se relaciona con los objetos, sino
también con otros hombres, lo que descubre el aspecto de las relaciones humanas
implicadas en las actividades.

Todo tipo de actividad realizada por el hombre tiene un caracter social y preciso de
la comunicacion que se establece entre las personas. La actividad humana tiene un
caracter consciente, el hombre comprende los objetivos que se propone y establece
los medios para lograrlo, planifica los pasos de sus actividades, es capaz de
pronosticar los resultados y por comparacion con los obtenidos, puede introducir
modificaciones en el curso de su actividad.

Toda actividad especifica que lleva a cabo el hombre responde a un motivo, que la
distingue psicologicamente, que para ser realizada tienen que alcanzarse
determinados objetivos o fines a los cuales se subordinan ciertas acciones
concretas. Las acciones transcurren con dependencia de las condiciones efectivas
existentes, a través de las llamadas operaciones, que no son mas que las formas de
realizacion de las mismas.

En cualquier actividad (cuando se trata de la actividad de estudio) su éxito en gran
medida, est4 determinado en la formacion de motivos adecuados en los estudiantes
por una clara comprension de los objetivos y por una adecuada organizacion,
estructuracién y direccion por parte del maestro.

El éxito en las diferentes actividades que el sujeto realiza depende en gran medida
de la forma en que dichas actividades sean asimiladas por él.

En el transcurso de la actividad, ya sea como resultado de una repeticion o de un
ejercicio, de un proceso de ensefianza dirigido, el hombre no solamente se apropia
de un sistema de métodos y procedimientos que puede posteriormente utilizar en el
marco de variadas tareas, sino que también comienza a dominar paulatinamente
acciones, aprende a realizarlas de forma cada vez mas perfecta y racional,
apoyandose para ello en los medios que ya posee, es decir, en toda su experiencia
anterior.

El dominio de estas acciones repercute directamente en los resultados de su
actividad; en la medida en que se perfeccionan estas acciones, la realizacion de la

correspondiente actividad es mas adecuada.
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La actividad del hombre puede transcurrir en dos planos: en el plano externo,
practico, y en el plano interno, psiquico. La asimilaciéon de la actividad puede ocurrir
en cualquiera de ellos.

Segun Rubinstein (1967) “la actividad psiquica constituye una funcién del cerebro y
un reflejo del mundo exterior, porque la propia actividad cerebral es una actividad
reflejada y condicionada por la accién de dicho mundo” (28)

La estructura de una actividad dada, incluye siempre determinados conocimientos
(tanto especificos, como conocimientos generales), asi como un sistema
operacional que permite explicar concretamente dichos conocimientos.

El conocimiento constituye una premisa para el desarrollo de la actividad. El
conocimiento es efectivo, existe realmente, en tanto es susceptible de ser aplicado,
de ser utilizado en la resolucion de tareas determinadas y en la medida en que esto
ocurre asi, es ya un saber hacer.

La vida humana es un sistema de actividades. Maura Gonzalez (2001), afirma que
en la vida real, el hombre se encuentra inmerso en la realizacion de actividades
especificas, ya sean laborales, de estudio, artisticas, deportivas, pero a pesar de la
especificidad con la que se pueda distinguir, todas cuentan con una estructura
general dada por los objetivos, las necesidades y los motivos.

Una de las prioridades de la Politica Cultural Cubana se refiere a la necesidad de
garantizar la programacion cultural sistematica, variada, estable, que permita
satisfacer los gustos, preferencias y necesidades culturales de los diferentes
publicos que acceden a las instituciones culturales o residen en comunidades y
barrios.

La programacién de actividades culturales es una de las vias para, de forma
orgénica, ofrecer opciones a fin de satisfacer las necesidades culturales de la
poblacién y de fomentar y estimular nuevas necesidades. Constituye un instrumento
para socializar el arte, para que el movimiento artistico profesional y aficionado, de
acuerdo con las condiciones de cada lugar encuentre también su espacio y
contribuya a una mejor estructura y dinamica de la utilizacion del tiempo libre, de los
diversos grupos etareos, en especial los nifios, adolescentes y jovenes.

La programacion de actividades culturales es una expresion de la politica cultural en
la actualidad, pues en ella se concreta la relacion que debe establecerse entre el
creador o artista y los publicos; es una forma concreta de cumplir los principios y las

funciones de esta en cuanto al enriquecimiento de la vida espiritual de la poblacion.
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Colombre, (1999), afirma que “programar es idear una actividad que se requiere
realizar y elegir los mecanismos conducentes o apropiados para alcanzar un
objetivo” (29)

Partiendo de esa premisa las actividades culturales deben ser desarrolladas
mediante acciones que integren diversas disciplinas artisticas y literarias, lo cual
favorece el desarrollo de capacidades creativas mdltiples. Procesos como la
creacion, la apreciacion y la promocién artistica y literaria se interrelacionan y
complementan al crear cada vez mayores espacios de realizacion y enriquecimiento
espiritual para la poblacién donde se pueda despertar el gusto artistico, facilitar el
goce estético y atender las demandas crecientes de conocimientos, sobre el arte y
la cultura desarrollando un movimiento cultural de masas.

En el teatro, por ejemplo, cada espectaculo exige su acompafiamiento musical
propio, donde la masica desempefia un importante papel en el hecho teatral, tanto
en su condicién de propiciadora de emociones, artifice de subrayados criticos y
contradictorios o como elemento sustantivo en el desarrollo dramatico de la accion,

intrinsecamente, unida a un texto determinado.
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CAPITULO Il “Sistema de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacion
Musical para la Especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional
de Arte “Samuel Feij60”

2.1 Andlisis del diagndstico inicial.

Para la realizacion del diagndstico inicial se emplearon como métodos:

El andlisis de documentos.
La encuesta.

La entrevista.

La observacion.
La muestra quedé conformada por los 12 alumnos que en ese curso se
encontraban en el tercer afio de la carrera de Artes Dramaticas en la EPA
"Samuel Feij6o”.
Esta muestra como se explicé en la introduccién, fue seleccionada de manera
intencional no probabilistica y tenia como caracteristicas:

- Delos 12 alumnos, 8 eran hembras y 4 varones.

- Las edades oscilaban entre los 17 y 18 afios.

- La asignatura Apreciacion Musical la recibieron por la autora de esta tesis, lo

gue permitié un mejor diagndstico de sus alumnos.

- El total de la muestra eran de una misma especialidad (Artes Dramaticas).
Operacionalizacion de la Variable Dependiente
En esta investigacion se identifica como Variable Dependiente: La
interdisciplinariedad desde la Apreciacion Musical para el egresado de Artes
Dramadticas.
En el andlisis operacional se identificaron las siguientes dimensiones e
indicadores:
Dimensiones:
1.- Relacion de la musica y el teatro desde los contenidos de la Apreciacion
Musical.
Indicadores:
- Los medios expresivos de la musica para la seleccion de obras musicales en
las propuestas escénicas: disefio melddico ritmico, metrorritmo, tempo, armonia,
textura, agogica, timbre, dinamica.
2.- Habilidades de la Apreciacion Musical para la seleccion de obras musicales

como acompafamiento de los procesos dramatargicos.
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Indicadores:

- Caracterizar los tipos de musica y los medios expresivos estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

- Apreciar obras musicales a través de los medios expresivos de la musica en
funcién de la puesta en escena.

Escala de valores: Los indicadores se evaluaron atendiendo a la siguiente escala.
Nivel alto: Si demuestran el dominio de los conocimientos y habilidades técnico-
musicales en el 90% o mas de los aspectos a evaluar.

Nivel medio: Si demuestran el dominio de los conocimientos y habilidades técnico-
musicales entre el 80 y 90% de los aspectos a evaluar.

Nivel bajo: Si demuestran el dominio de los conocimientos y habilidades técnico-
musicales por debajo del 80% de los aspectos a evaluar.

Etapa de diagndstico inicial:

Conocidas las dimensiones e indicadores, se procedi6 a la elaboracién y aplicacion
de los instrumentos y técnicas, ya abordados en la introduccion.

El primer instrumento utilizado fue el andlisis de documentos, (Anexo 1) para ello
se revisaron el Plan de Estudio de la especialidad de Artes Dramaticas y los
Programas correspondientes, el Programa de Apreciacion Musical, la Carta
Metodolégica del 2001 y las Indicaciones Metodolégicas y de Organizacion Escolar
para los Centros de Ensefianza Artistica.

Respecto al Plan de Estudio, se constatdé que la formacion de actores en la
especialidad de Artes Draméticas de las Escuelas Profesionales de Arte esta
concebida para 4 afos, entrando a este centro con 9no grado, seis semestres
dedicados a la docencia y el séptimo y octavo, se vincula esto con la practica
preprofesional.

La asignatura Apreciacion Musical estd comprendida en el ciclo de asignaturas de
Formacion Profesional Basica y consta de 90 h/c distribuidas en todo el curso, con
una frecuencia de 1 h/c semanal para tercer afio en el segundo semestre y 2 h/c
semanales para cuarto afio en ambos semestres. Otras asignaturas que integran
este ciclo son: Teoria y Apreciacion de las Artes, Cultura Cubana, Bio-
Antropologia, Taller de Sensoperceptiva, Historia del Teatro, Danza Moderna y
Folkldrica, Analisis Dramatico, Técnica Vocal y Canto, Apreciacion de la Plastica
Escénica y Maquillaje. Ademas, estan concebidas otras asignaturas, Voz y Diccidn

y Expresion Corporal. El ciclo de Formacién General incluye: Matematica, Fisica,
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Quimica, Informética, Espafol-Literatura, Historia, Cultura Politica, Idioma
Extranjero, Instruccion Militar Elemental de Preparacion para la Defensa, Acrobacia
Escénica, Pantomima, Actuacion con Titeres, Taller de la Especialidad, Préactica
Preprofesional y Examen Final Integral.

Al realizar un analisis del Programa de Apreciacion Musical se constaté que el
programa vigente hace referencia a la interdisciplinariedad, pero sin profundizar en
estas relaciones interdisciplinarias sobre la base de los conocimientos vy
habilidades que propicia la Apreciacion Musical para el estudiante de teatro, por lo
que no ofrece las herramientas necesarias para la conduccion adecuada del
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se valoraron ademas otros documentos, como la Carta Metodoldgica del 2001 y
las Indicaciones Metodolégicas y de Organizacion Escolar para los centros de
Ensefiaza Artistica. La primera explica la distribucion por grupos de las disciplinas
y asignaturas con respecto al sistema de evaluacion; la misma indica que la
asignatura Apreciacion Musical corresponde al grupo 4 de evaluacion, cuya
modalidad consiste en la realizacion de Trabajos Practicos.

Con relacion a las Indicaciones Metodologicas se precisan las lineas
fundamentales para el trabajo en las instituciones docentes y culturales de la
Enseflanza Artistica. Esto contempla la organizacién escolar, la organizacion y
direccion del trabajo, la formacion de las Catedras Martianas y de Valores, la
Educacion Estética y Ambiental, las Catedras Teorico Culturales; el sistema de
ingreso a las escuelas de arte, el Trabajo Metodoldgico, actividades de extension
académica, la préactica preprofesional, actividades de desarrollo profesional y
relaciones internacionales, donde se orienta que este sistema de acciones debe
garantizar un clima de elevada influencia educativa y cultural en cada centro,
capaz de propiciar en los estudiantes el desarrollo de sus capacidades artisticas y
los valores éticos, estéticos y politico-ideologicos asi como cualidades basicas
para su futura actividad profesional y conducta social.

Como parte del diagnostico, el andlisis de estos documentos evidencié que no
existen orientaciones precisas, para que el profesor logre desde la clase de
Apreciacion Musical una adecuada relacion interdisciplinaria.

La interdisciplinariedad se da entre las asignaturas del perfil técnico de la

especialidad, pero no con la Apreciacion Musical, a pesar de la importancia que
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tiene la musica en una correcta seleccion de la misma para las propuestas
escenicas.

En esos documentos se destaca el papel de las disciplinas Espafol-Literatura,
Historia, Cultura Politica, se plantea que los profesores de Formacion General se
integren a las actividades, se involucren en los procesos culturales de los centros,
sin embargo, no viene precisado el papel de la Apreciacion Musical, no se
identifican con claridad las vias para el tratamiento de la interdisciplinariedad desde
esta disciplina.

Para comprobar los conocimientos y habilidades que tienen los estudiantes de
Artes Dramaticas en cuanto a la Apreciacion Musical y su necesidad para la
especialidad se aplico una encuesta a los estudiantes de la muestra. (Anexo 2)

Al preguntar, si han participado con anterioridad en algun concierto como
espectador u oyente, 4 alumnos plantean que lo han hecho frecuentemente (33%)
y los 8 alumnos restantes responden que pocas veces (67%). Esto demuestra que
la mayoria de los estudiantes no desarrolla habilidades auditivas a través de este
tipo de actividad. (Anexo 3)

La pregunta 2 se formuld para realizar una valoracién acerca de si en su formacion
han recibido tematicas relacionadas con el analisis auditivo de obras musicales. Al
tabular las respuestas de la encuesta el 100% de la muestra, 12 estudiantes
afirman que no, lo que confirma que es una necesidad el establecimiento de
relaciones interdisciplinarias en esta especialidad desde la Apreciacion Musical,
para lograr mejores resultados en el aprendizaje.

La pregunta 3 se dirigié a la valoracion de la preferencia de los estudiantes por los
tipos de musica. Al tabular los resultados, el 83% de la muestra, 10 estudiantes,
prefieren la musica popular bailable y la musica para cantar, 7 estudiantes, (58%),
prefieren la musica para escuchar, 6 la patridtica, (50%), 5 la infantil, (41%) y 3
estudiantes, (25%), prefieren la muasica religiosa, lo que demuestra el
desconocimiento de los restantes tipos de musica.

En las respuestas a la pregunta 4, respecto a los medios expresivos de la musica,
ningun alumno refiere conocerlos. Sin este conocimiento no es posible, la
caracterizacion y apreciacion de la obra musical para llegar a una seleccion
adecuada de la misma para una puesta en escena. Esto demuestra la pertinencia

de la propuesta.
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Con la pregunta 5 se pretendié conocer las expectativas de los estudiantes con
relacion a la asignatura Apreciaciéon Musical. En el analisis de este aspecto, se
evidencia que el 67% de la muestra, 8 estudiantes, considera que el estudio de
esta asignatura los preparard integralmente y potenciard su formaciéon en la
especialidad, el resto, (33%), 4 estudiantes, expresan que desarrollard su nivel
cultural, lo que confirma lo expresado anteriormente sobre la necesidad de una
adecuada relacion interdisciplinaria entre la Apreciacion Musical y la especialidad
de Artes Dramaticas.

En la entrevista realizada de forma individual a 3 docentes de Apreciacion Musical
(Anexo 4), que durante el decursar de esta carrera han incidido en la formacion del
actor, con el objetivo de valorar la importancia de esta disciplina para la
especialidad de Artes Dramaticas en funcion de una adecuada relacién
interdisciplinaria, se comprob6 que el 100% de los mismos, 3 docentes, consideran
necesario el estudio de la Apreciacibn Musical para la formacién del actor.
Reconocen que en un actor es fundamental una preparacion y formacion integral
desde los contenidos que le aporta esta disciplina para su labor profesional.
(Anexo 5)

Ante la interrogante de si se realiza en la actualidad esta relacion interdisciplinaria,
el 100%, los 3 profesores afirman que no esta concebida esta integracion desde el
Programa de Apreciaciéon Musical, la interdisciplinariedad se da entre las
asignaturas del perfil técnico de la especialidad y la asignatura Apreciacion Musical
lo trata de una forma superficial.

El 100% de los profesores, (3), consideran que un sistema de actividades que
integre la masica y las Artes Dramaticas estd en funcién del desarrollo de una
integracion interdisciplinaria. Refieren que el teatro y la musica se complementan
una a la otra, por lo que en el perfil profesional del actor debe concebirse esta
integracion.

El 100% de los profesores, (3), coinciden en la importancia de la evaluacion
integral teniendo en cuenta los criterios de la Apreciacion Musical para una puesta
dramatica, pues la muasica constituye un componente esencial mas, que de forma
integral debe considerarse en la evaluacion.

El 100% de los docentes (3) reafirman que la vinculacion interdisciplinaria del
Teatro con la Apreciacion Musical puede contribuir a la formacion profesional del

estudiantado de Artes Draméticas.

40



Como otro método de diagndstico se realiz6 la observaciéon de 10 clases de
Actuacién teniendo como objetivo, constatar si se demuestra el enfoque
interdisciplinario desde la clase de Actuacion con los contenidos de la Apreciacion
Musical. (Anexo 6). Mediante estas observaciones se comprobo6 que los docentes
no tienen en cuenta la interdisciplinariedad con la Apreciacion Musical,
desconociendo la relacion con esta asignatura, todos trabajan en funcién de su
disciplina y las restantes del perfil técnico.

De las 10 clases visitadas (Anexo 7), en el 70%, 7, la motivacion no esta en
funcion de la interdisciplinariedad, solo en 3 clases se intenta dar un enfoque en
esta direccion.

En el 60%, 6 clases, se tiene en cuenta los contenidos de otras asignaturas de las
del perfil técnico, pero no para la relacién entre Musica y Teatro, 2 clases hacen
algunos intentos por relacionarla, pero de forma incidental.

En el 100% de las clases, 10, no se realizan evaluaciones con enfoque
interdisciplinario entre la asignatura Apreciacion Musical y Actuacion.

En el 30%, 3 clases, se estimula el desarrollo de habilidades de trabajo
independiente en los alumnos desde la interdisciplinariedad, en el 70%, 7 clases,
no se estimula y en el 40%, 4 clases, se realizan algunas actividades encaminadas
en esta direccion.

En el 80%, 8 clases, los alumnos no logran integrar conocimientos y habilidades y
s6lo en el 20%, 2 clases, se logran, lo que pone de manifiesto la necesidad de la
integracion entre la Apreciacion Musical y la clase de Actuacion.

En el 80% de estas clases, 2, se observan vinculos entre la Actuacion y la
Apreciacibn Musical en algunos momentos, observandose la ausencia de
actividades novedosas, que estimulan el pensamiento reflexivo y creativo. Esto
evidencia el pobre desarrollo de habilidades integradas y la ausencia de
actividades interrelacionadas entre estas disciplinas. El empleo de Ila
interdisciplinariedad es casuistico, no intencionado.

Regularidades del diagndstico inicial:

@ En el 3er afio de la especialidad de Teatro de la Escuela Profesional de Arte
“Samuel Feij6o” se evidencidé que no se trabaja la relacion interdisciplinaria de la
Apreciaciéon Musical con la especialidad de Artes Draméticas, lo cual incide

negativamente en la formacion de actores.
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@ Los instrumentos aplicados demostraron la necesidad de esta relacion
interdisciplinaria intencionada desde la Apreciacion Musical hacia las Artes
Dramaticas, en la formacion de actores, por cuanto, el conocimiento musical para
el actor es imprescindible a la hora de definir y escoger aquellas obras o
fragmentos musicales que se articularan en una puesta en escena. Esta formacion
musical los remite a las condiciones basicas del ritmo, la tonalidad, el timbre y la
cadencia melddica que son aplicables tanto a la articulacién verbal del actor como
a la construccion global del espectaculo.

@ Los estudiantes de la muestra no poseen conocimientos y habilidades de
Apreciaciéon Musical que les permitan accionar con la musica en las puestas en
escenas, lo cual afecta los procesos curriculares, extracurriculares y de evaluacion
con enfoque interdisciplinario, por lo cual se hace necesario un sistema de
actividades que los integren.

2.2 Fundamentacion de la propuesta

El sistema de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacion Musical para la
especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte “Samuel
Feij60”, que se expone a continuacioén para el tercer aflo de esta especialidad,
consta de 11 actividades y brinda la posibilidad de convertir a los alumnos actores
en protagonistas directos de su aprendizaje desde los propios contenidos y
habilidades de la asignatura Apreciacion Musical; aplicados tanto en lo curricular
como extracurricular, con 2 frecuencias semanales..

En su desarrollo se propone comenzar por actividades menos complejas, llegando
a otras de mayor complejidad y elaboracién que requieran una mayor preparacion
de los estudiantes. Estas se trabajan con una concepcién de sistema, que
comprende dos subsistemas: subsistema de actividades curriculares y subsistema
de actividades extracurriculares y la actividad final que constituye la evaluacion
integradora.

El sistema de actividades aborda contenidos y desarrollo de habilidades de la
Apreciacion Musical, estableciendo una adecuada relacion interdisciplinaria entre
la masica y el teatro en cada actividad propuesta. Todas las actividades realizadas
preparan a los alumnos para la actividad final, en que integran conocimientos y
habilidades adquiridas durante el semestre para la seleccion musical de la puesta

en escena.
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La Apreciacion Musical como componente de la formacién estética actla
directamente en la esfera de los sentimientos y las emociones e influye de manera
relevante en el desarrollo intelectual. Esta preparacion tiene un gran significado en
la vida de los futuros actores, ya que crea las condiciones necesarias para asimilar
la cultura musical de las diferentes épocas y le permite valorar con justeza las
expresiones musicales con sentido ético, estético y politico-ideoldgico.
El estudio de esta asignatura en la especialidad de Artes Dramaticas influye de
manera positiva en la formacién de un actor sensible y culto, que repercute en gran
medida en el proceso de entrenamiento corporal y vocal que sustenta un método
efectivo para la creacion teatral contemporanea.
El discurso dramético, es decir la resultante de los distintos componentes del
espectéculo (texto, actuacion, movimiento, disefio general, musica, sonidos, luces),
conforman en este megatexto de la escena una partitura que es visualizada en la
puesta en escena.
Los temas abordados en la propuesta fueron los siguientes:

@ Tipos de musica y su relacién interdisciplinaria con el teatro.
El timbre como medio expresivo de la musica y recurso expresivo de la voz.
El disefio melddico ritmico y su relacion interdisciplinaria con el teatro.

Visita dirigida a concierto de la Banda Municipal.

Q Q8 8 8

Los medios expresivos de la masica: tempo, metrorritmo, agdgica, armonia,
textura, dinamica.

Visita a concierto de la Orquesta Sinfénica de Villa Clara.

Conversacion con Director del Grupo Teatro Laboratorio de Santa Clara.
Valoracion de la puesta en escena de la obra “Pandora”, de Roberto Orihuela.

Q O QO Q

Seleccidén de obras musicales para la puesta dramatica “La hija de las flores”
de G. G. de Avellaneda.
@ Evaluacion integral.

La propuesta se sustenta en las concepciones de Vigotsky y sus seguidores sobre
las Zonas de Desarrollo Proximo, que reconocen el desarrollo actual de los
estudiantes y las posibilidades de alcanzar nuevas metas acordes con sus
habilidades. Estas concepciones permiten el logro de un aprendizaje significativo y
desarrollador en que el alumno se convierte en protagonista de su aprendizaje.
Dentro del proceso de ensefianza aprendizaje desarrollador, esta se fundamenta

en acciones sistémicas e integradoras, evaludndose el nivel de desarrollo

43



alcanzado por el estudiante y determina en qué medida el aprendizaje realizado es
significativo y desarrollador.

Desde el punto de vista filoséfico se parte de los conceptos del materialismo
dialéctico. A partir de estos postulados del materialismo, se puede estudiar al
hombre desde la perspectiva del desarrollo actual y convertirlo en un ente
transformador de la sociedad.

El sistema de actividades interdisciplinarias que se propone, aspira a convertir al
alumno en protagonista de su aprendizaje, capaz de transformar y crear.

En la implementacion de la aplicacion de la propuesta se tuvieron en cuenta
algunas cuestiones esenciales para crear las condiciones que permitieran un
resultado satisfactorio. Fue necesario partir del diagnostico del estado real de los
alumnos, en lo referente al sistema de conocimientos y habilidades que poseen.
Es importante ademas, la consulta de documentos rectores como los programas
de las asignaturas implicadas, la busqueda de bibliografias en revistas, textos
especializados, enciclopedias y otros que permitan profundizar en el contenido.
Posteriormente, en el Consejo Técnico se precisaron los aspectos necesarios a
tener en cuenta en la evaluacion integradora.

Es importante la Base Orientadora para la actividad dada a los alumnos para que
comprendan lo que van a realizar, antes de ejecutarlo. Fue necesaria la funcién de
direccion del profesor y los diferentes niveles de ayuda, para una atencion
diferenciada.

El trabajo en grupo entre los profesores implicados resulté importante para que se
lograra coherencia en la orientacion y ejecucion de la actividad evaluativa.

Como ultimo aspecto, se realizo el control de la actividad para evaluar la evolucion
individual de cada estudiante y determinar la efectividad del trabajo, por el colectivo
de profesores mediante un registro de sistematizacién. La evaluacién fue
sistematica y sistémica, validando los componentes cognitivos y procedimentales.
El componente actitudinal se contempla como parte integral del proceso, aunque
no fue objeto de evaluacion.

El componente autovalorativo es fundamental, propiciandose el andlisis individual y
colectivo de los resultados, favoreciendo la rectificacion de errores que presentan

los estudiantes y estimulando la funcién desarrolladora.



Teniendo en cuenta las exigencias mencionadas, se propone un sistema de
actividades interdisciplinarias desde la Apreciacion Musical para la especialidad de
Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”

Objetivo General: Valorar la relacion interdisciplinaria de la muasica y el teatro
desde los conocimientos y habilidades de la Apreciacién Musical para la formacion
interdisciplinaria del profesional de Artes Dramaticas.

Actividad 1

Tema: Tipos de musica y su relacion interdisciplinaria con el teatro.

Objetivo: Caracterizar los tipos de musica a través de obras musicales
escuchadas en funciébn de la relacion interdisciplinaria de las asignaturas
Apreciacion Musical y Actuacion.

Pasos a desarrollar en la actividad:

1. Preparacion de la actividad orientando el estudio de las caracteristicas de los
diferentes tipos de musica y su relacién con personajes, sentimientos y conflictos
dramaticos.

2. Audiciéon de fragmentos de obras musicales utilizadas en diferentes filmes u
obras teatrales que reflejen los tipos de musica. Ejemplo: Filmes “El Beny” (musica
popular tradicional).

3. “La bella del Alhambra” (musica de concierto vocal e instrumental) ejemplo:
Obras teatrales: “Pandora” (Grupo teatro Laboratorio). (musica popular profesional)
4. Obra teatral “Andoba” (musica folklérica)

5. Explicacién técnica dando prioridad a las caracteristicas de los diferentes tipos
de musica y su tratamiento en obras teatrales estableciendo una relacion entre las
categorias, contenido y forma.

6. ldentificacion de los diferentes tipos de musica en las obras teatrales y
cinematograficas y exposicién de situaciones dramatargicas que reflejen la muasica
de placer segun la intencion del compositor y la masica incidental.

7. Valoracion por parte de los estudiantes actores de la interrelacion de la
apreciacion musical y el teatro, partiendo de los tipos de musica y su expresiéon de
conflictos y sentimientos humanos como potencialidades de la formacién del actor.

8. Se motivara la proxima actividad mediante la creacion de diferentes atmdésferas
utilizando los diversos recursos expresivos de la voz (timbre, inflexiones,
intensidad, entonacion, ritmo, melodia, tono).

9. Valoracion a partir de los indicadores de evaluacién.
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Indicadores de evaluacion:
@ Caracterizacion de los tipos de musica estableciendo una adecuada relacion
interdisciplinaria con el teatro.
Actividad 2

Tema: El timbre como medio expresivo de la musica y recurso expresivo de la
VOZ.

Objetivo: Caracterizar mediante audiciones los diferentes timbres musicales
estableciendo su relacion interdisciplinaria con los recursos expresivos de la voz.

Pasos a desarrollar en la actividad:
@  Exposicion y defensa de los recursos expresivos de la voz utilizados en las
diferentes atmosferas creadas (timbre, inflexiones, intensidad, entonacion, ritmo,
melodia, tono), aspecto tratado en la actividad anterior.
@ Explicacion de la actividad orientando las caracteristicas de los diferentes
timbres musicales (vocal e instrumental) y su relacidon con los recursos expresivos
de la voz.
@ Observacion en vivo o mediante laminas, videos y fotos, de instrumentos
musicales que sirvan de muestra a los estudiantes.
@  Audicion del cuento musicalizado “Pedro y el lobo” de Serguei Prokofiev,
donde se escuchardn diversos instrumentos musicales (que representan
personajes de la obra).
@ Analisis de obras musicales seleccionadas que permitan la identificacion de
los diferentes timbres musicales (instrumental, vocal instrumental, vocal),
estableciendo la relacion interdisciplinaria con los recursos expresivos de la voz.
@  Seleccion y entonacion de una obra musical donde utilicen los diferentes
recursos expresivos de la voz, relacionando la musica y el teatro, para su
exposicion y defensa en la proxima actividad.
@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

Indicadores de evaluacion:

@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de los medios expresivos de la
musica en funcién de la puesta en escena.
Actividad 3
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Tema: El disefio melddico ritmico y su relacion interdisciplinaria con el teatro.

Objetivo: Analizar en el disefioc melédico ritmico de obras musicales
seleccionadas los aspectos registro y sentido expresivo en funcién de la
interdisciplinariedad de la Apreciacion Musical y la Actuacion.

Pasos a desarrollar en la actividad:
@ Recitar un poema conocido teniendo en cuenta los recursos de la voz para la
declamacion.
@ Exposicion y defensa de los recursos expresivos de la voz utilizados en la
obra musical entonada estableciéndose una comparacion entre el teatro y la
musica, aspecto orientado en la actividad anterior.
@ Explicacién de la actividad orientando los aspectos a analizar en el disefio
melddico ritmico (sentido expresivo y registro)
@  Audicion de obras musicales que permitan el andlisis del disefio melddico
ritmico.
@ Relacion de la musica y el teatro en el Romanticismo del siglo XIX con la
creacion de la musica programatica. La forma musical, el poema sinfénico.
Caracterizacion de esta forma musical mediante los recursos expresivos que
utiliza.
@  Analisis de la obra musical “El carnaval de los animales” de Camille Saint
Saenz representando a partir del mensaje transmitido por el sentido expresivo y el
registro, los posibles personajes o acciones dramaticas que sugiera cada parte de
la obra analizada.
@  Atencion diferenciada e individual en horario de consulta por el profesor de
Apreciacion Musical.
@ Invitacibn a los alumnos a una visita dirigida al concierto de la Banda
Municipal para su analisis posterior en la actividad siguiente.
@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

Indicadores de evaluacion:
@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de los medios expresivos de la
musica.
Actividad 4
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Tema: Visita dirigida al Concierto de la Banda Municipal.

Objetivo: Identificar en las obras ejecutadas los medios expresivos
estudiados como via de socializacion del arte, ,estableciendo una adecuada
relacion interdisciplinaria entre el creador o artista (musico intérprete) y los
alumnos actores (espectadores)

Pasos a desarrollar en la actividad:

@ Explicacion de la actividad orientando los medios expresivos a analizar
durante el desarrollo del concierto: el timbre, disefio melddico ritmico (sentido
expresivo y registro). Aspecto indicado en la actividad anterior.
@ Observaciéon y escucha de diferentes obras musicales ejecutadas durante el
concierto y relacionadas con el teatro, teniendo en cuenta los medios expresivos
estudiados.
@ Investigacion del compositor, género, época, contexto histérico de las obras
escuchadas.
Repertorio a analizar:

1.- Salida de Cecilia Valdés (zarzuela). Gonzalo Roig.

2.- Obertura de la 6pera “Manita en el suelo”. Alejandro Garcia Caturla.

3.- Obras de Jorge Anckerman dedicadas al Teatro Alhambra.

4.- Rayo de la luz de la Revista Musical El as de Copas. R. Arquellados.

5.- La pantera rosa. Henri Mancini.
@ Exposicion y defensa donde se evaluaran los indicadores de evaluacion.
@  Orientacion a los alumnos de la observacion de la pelicula “Molino Rojo”, para
su analisis posterior en la préxima actividad.

Indicadores de evaluacion:

@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

@  Apreciacion de obras musicales a través de los medios expresivos de la
musica en funcién de la puesta en escena.

Actividad 5

Tema: Los medios expresivos de la musica: tempo, metrorritmo, agoégica,
armonia y su relacion interdisciplinaria con el teatro.

Objetivo: Analizar a través de la pelicula “Molino rojo”, como se manifiestan

los medios expresivos de la musica en diferentes escenas, lo que contribuye a la
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formacion integral del actor desde la interdisciplinariedad de la apreciacion musical
con la dramaturgia.

Pasos a desarrollar en la actividad:
@  Explicacion de la actividad orientando los medios expresivos a analizar en la
pelicula: tempo, metrorritmo, agdgica, armonia, aspecto indicado en la actividad
anterior.
@  Audicion de obras musicales que permitan el andlisis de los medios
expresivos: tempo, metrorritmo, agdgica, armonia.
@ Analisis de los medios expresivos: tempo, metrorritmo, agdgica, armonia a
través de diferentes escenas de la pelicula “Molino rojo”.
El profesor como medio de ensefianza presentard una seleccion de escenas
ordenadas, en las que se analizard la relacion entre la accion dramatica y la
musica utilizada como banda sonora en los diferentes planos segun la edicion,
donde los recursos expresivos utilizados son propios del lenguaje cinematografico,
en el cual la edicién de los diferentes planos modifica los diferentes ritmos, el
tempo, la armonia, la agdgica (hay momentos apacibles, pero también otros mas
agresivos, excitantes, variables), reflejado en los estados de animo de los actores.
@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.
@  Orientacion a los alumnos del andlisis de un texto dramaturgico de la obra
‘Romeo y Julieta” de Willians Shakespeare donde valoren la capacidad que tiene
un texto de sugerir imagenes, ritmo, musica, intensidad, matices, de acuerdo con la
propia dindmica que propone el texto; es decir como un texto literario tiene la
posibilidad de convertirse en un megatexto (discurso escénico) en la escena, para
ser dramatizado mediante una lectura en la préxima actividad.

Indicadores de evaluacion:
@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en
las propuestas escénicas.
@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica
en funcién de la puesta en escena.
Actividad 6

Tema: Los medios expresivos de la musica: Textura, dinamica y su relaciéon

interdisciplinaria con el teatro.
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Objetivo: Analizar en la banda sonora de la pelicula “Romeo y Julieta”
(version de Franco Zeffirelli), la manifestacion de la dinamica y la textura musical,
contribuyendo a la interdisciplinariedad.

Pasos a desarrollar en la actividad:

@ Lectura dramatizada de una escena de la obra “Romeo y Julieta”, donde el
alumno insistira sobre las intenciones, matices y otras cualidades de la voz,
aspecto orientado en la actividad anterior.

@ Ejemplo: escena del balcon (acto tercero); donde los amantes se estan
despidiendo y se escucha en off la voz de la nodriza llamando a Julieta. Se juega
con la dinamica del dia, juego de palabras, riqueza del Iéxico.

@  Explicacion de la actividad orientando los medios expresivos a analizar en la
pelicula: textura, dinamica.

@ Audicion de obras musicales que permitan el andlisis de los medios
expresivos: textura, dinamica.

@ Analisis de los medios expresivos: textura, dinamica, a través de la banda
sonora de la pelicula “Romeo y Julieta”.

§ Visualizacion de la escena del baile de mascaras en que ellos se conocen,
donde se busca la equivalencia entre el protagonismo melddico (voz del
solista-actuaciones individuales de los amantes) y fondo armoénico como
equivalente al fondo social que se aprecia en los diferentes estratos
sociales.

§ . Valoracién de la equivalencia de la textura musical con respecto a la
textura escénica. Se aprecia como la textura musical ofrece candidez, tiene
una respuesta en la escena, en la psicologia de los jovenes. Ejemplo en la
escena que representa la Fiesta de Palacio.

@  Atencion diferenciada e individual en horario de consulta por los profesores de
Apreciacion Musical para aclarar dudas.

@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

@  Seinvitara a los alumnos a una visita al concierto de la Orquesta Sinfénica de
Villa Clara, para el analisis en la préxima actividad de los medios expresivos de la
musica en funcién de la interdisciplinariedad.

Indicadores de evaluacién:

@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en

las propuestas escénicas.
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@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica
en funcion de la puesta en escena.

Actividad 7

Tema: Visita al concierto de la Orquesta Sinfénica de Villa Clara.

Objetivo: Identificar en las obras escuchadas todos los medios expresivos
estudiados en funcion de la interdisciplinariedad de la Apreciaciéon Musical y la
Actuacion.

Pasos a desarrollar en la actividad:

@ Explicaciéon de la actividad orientando los medios expresivos: Disefio
melddico ritmico, metrorritmo, tempo, textura, agogica, timbre, dinamica, a analizar
durante el desarrollo del concierto, aspecto tratado en la actividad anterior.

@ Observacién y escucha de las diferentes obras ejecutadas en el concierto
teniendo en cuenta los medios expresivos estudiados.

@  Elaboracion de situaciones acaecidas o fantaseadas por el alumno a partir de
las obras escuchadas en el concierto para ejercitar la memoria emotiva,
permitiendo el acceso a las distintas emociones (llanto, tristeza, risa, indiferencia),
llegando a dramatizar fragmentos musicales y memorizados o conocidas por ellos.
@ Invitacién a los alumnos para una conversacion con el Director del Grupo
Teatro Laboratorio de Santa Clara, donde se analizaréd y debatir4 el cuestionario a
aplicar en la proxima actividad.

@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

Indicadores de evaluacion:

@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

@  Apreciacion de obras musicales a través de los medios expresivos de la
musica en funcién de la puesta en escena.

Actividad 8

Tema: Conversacion con Director del Grupo Teatro Laboratorio de Santa
Clara.

Objetivo: Determinar la relacion existente entre la musica y el teatro en

funcion del argumento y seleccion musical para una puesta en escena.
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Pasos a desarrollar en la actividad:
@ Explicacion de la actividad orientando los aspectos a dialogar con el Director
(proceso de seleccién musical para la puesta en escena, tipos de musica a utilizar,
disefio de sonido, conformacién de la banda sonora); aspecto tratado en la
actividad anterior.
@  Elaboracion del cuestionario a aplicar al Director del Grupo Teatro Laboratorio
de Santa Clara.
Cuestionario elaborado por el grupo:
1.- ¢ Qué le motiva a ser un artista del teatro?
2.- ¢, Qué vinculacion existe entre su profesion y la masica?
3.- ¢De qué manera usted cree que la musica puede influir en las obras
teatrales?
4.- ;Como se realiza el proceso de seleccibn musical para una puesta en
escena? ¢ Qué tipo de musica se utiliza?
5.- ¢ Quiénes intervienen en la conformacién de la banda sonora? Argumente.
6.- ¢ Constituye la muasica una simple apoyatura para la escena, o €s un signo
importante en el discurso dramético?
@  Aplicacion de la entrevista al Director del Grupo Teatro Laboratorio.
@ Exposicion y defensa del resultado de la entrevista.
@ Invitacion a los alumnos por parte del Director para una puesta en escena del
Grupo Teatro Laboratorio, que se presentara en la proxima actividad.
@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.
Indicadores de evaluacion:
@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en
las propuestas esceénicas.
@  Caracterizacion de los tipos de musica y los medios expresivos estableciendo
una adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica
en funcién de la puesta en escena.
Actividad 9
Tema: Valoracion de la puesta en escena de la obra “"Pandora™ del Grupo
Teatro Laboratorio en funcién de la interdisciplinariedad de la Apreciacion Musical

y la Dramaturgia.
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Objetivo: Valorar el tratamiento de la seleccion musical utilizada con relacién
al argumento de la obra presentada en la puesta en escena.
Pasos a desarrollar en la actividad:
@ Explicaciéon de la actividad orientando los aspectos a analizar en la puesta en
escena de la obra “Pandora”, de Roberto Orihuela (Director del Grupo Teatro
Laboratorio de Santa Clara), invitacion realizada en la actividad anterior.
@ Elaboracion de la guia de observacion a aplicar en la puesta en escena.
Guia de observacion:
1. Incidencia de la musica en la creacion de la atmdésfera y ritmo de una
puesta en escena.
Tipos de musica utilizada en la puesta en escena.
Correspondencia de la seleccion musical con la dramaturgia de puesta
en escena y dramaturgia de los personajes.
4. Partitura sonora de los actores.
Disefio de banda sonora para la puesta en escena.
Respuesta musical a la estructura externa (division de la obra
‘Pandora” en cuadros).
7. Respuesta musical a la estructura interna (ritmo interior, intensidad:
exposicion, progresion, climax y desenlace)
@  Valoracion del tratamiento de la seleccion musical utilizada con relacion al
argumento de la obra presentada dando muestra del dominio técnico musical
adquirido.
@ Orientaciéon a los alumnos para la consulta, investigacion y apreciacion de
obras musicales en documentales del grupo de experimentacion sonora del ICAIC
y otros, peliculas, busqueda en Internet, discografia existente en la escuela, sala
de arte de la Biblioteca Provincial, emisoras radiales y televisivas, agrupaciones
teatrales del territorio y otras fuentes, en correspondencia con el estilo, la época y
argumento de la obra teatral en proceso de montaje, que sera expuesto y debatido
en la proxima actividad.
@ Trabajaran en forma individual y en equipo siendo atendidos por los
profesores en el horario de consulta y de clases.
@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

Indicadores de evaluacién:
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@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en
las propuestas esceénicas.

@  Caracterizacion de los tipos de musica y los medios expresivos estableciendo
una adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica
en funcién de la puesta en escena.

Actividad 10

Tema: Seleccion de obras musicales para la puesta draméatica “La hija de las
flores” de Gertrudis GOmez de Avellaneda.

Objetivo: Seleccionar obras musicales teniendo en cuenta el argumento de la
obra “La hija de las flores”, conformando la banda sonora de la puesta en escena,
como expresion de la relacion interdisciplinaria de la Apreciacion Musical y las
Artes Dramaticas.

Pasos a desarrollar en la actividad:

@ Exposicion y defensa de las obras musicales seleccionadas a partir del
cumplimiento de las indicaciones que se le ofrecieron en la actividad anterior.

@  Orientacion de la actividad sugiriendo otras propuestas de repertorio musical
apropiado para conformar la banda sonora de la obra “La hija de las flores” de
Gertrudis Gémez de Avellaneda.

@  Audicion de obras musicales propuestas teniendo en cuenta el andlisis de los
medios expresivos estudiados y el argumento de la obra teatral.

@ Atencion a las diferencias individuales orientando a los estudiantes en la
seleccion adecuada de las obras musicales.

@  Seleccidn de las obras musicales en correspondencia con el argumento de la
obra “La hija de las flores” con ayuda del Profesor de Apreciacion Musical y el resto
de los Profesores de la especialidad.

@ Conformacion de la banda sonora para la puesta en escena de la obra “La
hija de las flores”, donde muestren el dominio técnico musical adquirido.

@ Realizacion de ensayos técnicos parciales y generales previos a la puesta en
escena gue se evaluara integralmente en la proxima actividad con la presencia del
equipo de profesores en algunos ensayos donde demostraran la seleccion musical
aplicada en la propuesta escénica.

@  Valoracion a partir de los indicadores de evaluacion.

Indicadores de evaluacién:



@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en
las propuestas esceénicas.
@ Caracterizacion de los medios expresivos de la musica estableciendo una
adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica
en funcién de la puesta en escena.
Actividad 11

Tema: Evaluacion integral.

Objetivo: Valorar el tratamiento interdisciplinario entre la Apreciacion Musical
y las Artes Dramaticas aplicado a través de la puesta en escena de la obra “La hija
de las flores”.

Pasos a desarrollar en la actividad:
@  Explicacion de la actividad orientando la realizacidén de la puesta en escena a
partir de la musica incidental seleccionada; aspecto tratado en la actividad anterior.
@ Presentacion y defensa ante el Tribunal de Profesores de la especialidad de
Artes Dramaticas y Apreciacion Musical; demostrando en la interpretacion el
dominio de los medios expresivos de la musica y la adecuada seleccion musical en
el acompafiamiento de los procesos dramaturgicos de la puesta en escena.
@ En la demostracion de la puesta en escena deberan aplicar el cumplimiento
de los contenidos y desarrollo de habilidades adquiridas en funcién del trabajo
interdisciplinaria entre la musica y la actuacion donde reflejen: (funcionalidad de la
musica escogida, aporte dramatico, caracterizacién de personajes y situaciones
dramaticas especificas, riqueza de la masica como signo, correspondencia de la
musica con el disefio general del espectaculo), en funcién de la comunicacion con
el publico.

Indicadores de evaluacion:
@ Los medios expresivos de la musica para la seleccién de obras musicales en
las propuestas escénicas.
@  Caracterizacion de los tipos de musica y medios expresivos estableciendo
una adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.
@  Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica

en funcién de la puesta en escena.
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2.3 Valoracion de la propuesta a través del criterio de especialistas.

Para la valoracion de la propuesta y su disefio final, se tomé en cuenta el criterio
de 10 especialistas encuestados, tanto de la especialidad de Teatro como de
Apreciacién Musical. (Anexo 8)

El 100 % de los mismos afirman poseer informacién acerca de la propuesta.
(Anexos 9y 10)

El 100 % de los especialistas asume que la propuesta es necesaria, novedosa y
actualizada.

Todos los especialistas, 100 %, consideran que esta propuesta es asequible,
porque la musica es un elemento esencial para la escena teatral. Refieren que
para aprovechar sus medios expresivos en la dramatizacién es importante explorar
el poder de comunicacién que posee la musica haciendo un analisis consciente de
la misma para poder expresarlo en la escena.

El 100 % de los especialistas consideran que la propuesta podria generalizarse al
resto de los grupos de teatro de la EPA “Samuel Feijoo” asi como a otros centros
de la Ensefianzas Artistica.

En el quinto aspecto, todos los especialistas, 100%, afirman que la propuesta
posee la pertinencia social y factibilidad necesaria.

El 100 % de los mismos también afirman que la fundamentacion realizada a la
propuesta del sistema de actividades aborda con rigor cientifico los basamentos
tedricos para su implementacion.

Ante la interrogante de si el sistema de actividades propuesto trabaja la
interdisciplinariedad desde los contenidos, el 100 % de los especialistas responden
afirmativamente, pues el sistema relaciona los medios expresivos del teatro y la
musica en todas las actividades, evidenciandose coherencia en el sistema
elaborado.

El 100 % de los mismos coinciden en que el sistema de actividades potencia la
formacion de habilidades de apreciacibn musical, esenciales para el actor en su
perfil profesional, evidencidndose en todas las actividades la relacion entre la
musica y el teatro.

Todos los especialistas, 100%, coinciden en valorar que la forma en que son
abordadas las actividades, responden a los objetivos de la propuesta y al logro de
una adecuada relacion interdisciplinaria entre la Apreciacion Musical y las Artes

Dramaticas.
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El 100 % de los especialistas considera pertinente que en el sistema de
actividades se va logrando de forma ascendente el desarrollo de habilidades de
apreciacion musical para la seleccién musical adecuada en las puestas en escena.
Se procedié a atender las sugerencias de los especialistas para la version
definitiva presentada en este informe final de tesis.

2.4 Aplicacion y valoracion de los resultados de la propuesta.

La propuesta del sistema de actividades interdisciplinarias desde la Apreciacion
Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte
“Samuel Feij6o”, se aplicd durante los meses de febrero-junio del 2009 con el 3er
afio de la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte
“Samuel Feij6o”. Participaron los 12 estudiantes en todas las actividades del
sistema, para un 100% de cumplimiento de las mismas. Se desarrollaron 6
actividades curriculares, 4 extracurriculares y una actividad final de evaluacion
integradora.

Las actividades se evaluaron mediante un registro de sistematizacion y la
observacion participante (ver anexos 11 y 12). Los indicadores y dimensiones de
la variable dependiente se valoraron en su integridad. Todo esto permitié el
analisis cualitativo de cada actividad y del sistema, asi como valorar la
transformacion de los estudiantes en el proceso y por consiguiente la viabilidad y
eficiencia de la propuesta.

Cada una de las actividades realizadas fue dirigida por la investigadora, orientando
previamente al grupo muestra para desarrollar habilidades técnico-musicales en
funcion de los contenidos de la Apreciacion Musical, que permitieran lograr una
adecuada relacion interdisciplinaria con las Artes Dramaticas.

Actividad 1

En la primera actividad se realizaron las acciones previas para orientar
correctamente a los estudiantes. Se tomd como una actividad para preparar a los
estudiantes en funcién de la relacién interdisciplinaria de las asignaturas
Apreciacién Musical y Actuacion.

A medida que se desarrolld la actividad se comprobd que los estudiantes
mantuvieron el nivel bajo, pues el desconocimiento de los diferentes tipos de
musica llevé a que, en un primer momento, los resultados no fueran satisfactorios.
Este nivel lo alcanz6 el 58,3% de la muestra, 7 estudiantes. En el proceso se

lograron avances en el 16,6%, 2 estudiantes, que elevaron sus resultados en la
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medida que se realizaba la actividad, el 25%, 3 estudiantes lograron un nivel
medio. (Anexol2)

Las etapas del proceso fueron correctamente ejecutadas aunque en todo momento
los estudiantes fueron guiados por el profesor investigador.

Actividad 2

En la actividad 2 se comprobd el desarrollo de habilidades apreciativas en el
andlisis de obras musicales seleccionadas que permitieron la identificacion y
caracterizacion de los diferentes timbres musicales, estableciendo la relacion
interdisciplinaria con los recursos expresivos de la voz.

En el desarrollo de la actividad los alumnos necesitaron poca ayuda del profesor,
elevando el nivel de dominio de los conocimientos y habilidades técnico-musicales.
Alcanzaron un nivel medio el 66,6%, 8 estudiantes, el 33,3%, 4 estudiantes
pasaron a un nivel alto. No hubo estudiantes en nivel bajo lo que demostré la
eficacia de este tipo de actividad.

Actividad 3

La actividad 3 corroboro el nivel alcanzado por los estudiantes comprobados en los
resultados de la evaluacion, en que el 58,3%, 7 estudiantes, alcanzaron un nivel
medio y el 41,6%, 5 estudiantes, un nivel alto. No hubo estudiantes en nivel bajo.
Aprendieron a apreciar y caracterizar el disefio melddico ritmico de obras
musicales seleccionadas en funcién de la interdisciplinariedad de la Apreciacion
Musical y la actuacion, representando posibles personajes o acciones dramaticas y
demostraron el nivel de conocimientos y habilidades adquiridas.

Actividad 4

La actividad 4 demostré el alto nivel de los estudiantes al identificar los medios
expresivos estudiados (timbre, disefio melddico ritmico: sentido expresivo y
registro) en las obras ejecutadas en el concierto ofrecido por la Banda Municipal.
En la misma se evaluaron las habilidades técnico musicales adquiridas
demostrando un nivel alto alcanzado por el 58,3%, 7 estudiantes, en la apreciacion
y caracterizacion de los medios expresivos, en la exposicion y defensa de las
obras analizadas durante el desarrollo del concierto. Soélo el 41,6%, 5 estudiantes
se mantuvieron en un nivel medio. No existieron alumnos en el nivel bajo.
Actividad 5

La actividad 5 permitié apreciar y caracterizar los medios expresivos de la masica:

tempo, metrorritmo, agdogica, armonia en funciéon de la puesta en escena, a partir
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de la seleccién y analisis de diferentes escenas de la pelicula “Molino rojo”, asi
como en obras musicales seleccionadas. Se alcanzé un nivel alto en el 66,6%, 8
estudiantes, el 33,3%, 4 estudiantes, en el nivel medio y ninguno en el nivel bajo, lo
gue evidencié el dominio de los medios expresivos de la musica para la seleccién
de obras musicales en las propuestas escénicas. Esta actividad, al igual que las
anteriores, incrementd la motivacién de los alumnos por la asignatura Apreciacion
Musical.

Actividad 6

En la actividad 6, al igual que la anterior los alumnos demostraron el analisis de los
medios expresivos de la musica: dinamica y textura musical a través de la banda
sonora de la pelicula “Romeo y Julieta” y en obras musicales seleccionadas.

Los resultados reflejaron un alto nivel en el dominio de las habilidades técnico
musicales y en el nivel de conocimientos adquiridos sobre los medios expresivos
de la musica en funcién de la puesta en escena, en lo que el 66,6%, 8 estudiantes,
alcanzaron un nivel alto y el 33,3%, 4, un nivel medio y ninguno un nivel bajo.
Actividad 7

En la actividad 7, continGan consolidando conocimientos y habilidades recibidas en
clases, al identificar todos los medios expresivos estudiados en las obras
ejecutadas en el concierto ofrecido por la Orquesta Sinfénica de Villa Clara y
elaborar situaciones acaecidas o fantaseadas para ejercitar la memoria emotiva.
Esto estimula la capacidad de creacion, al ofrecer la posibilidad de elaboracion. Se
alcanzo un nivel alto 66,6%, 8 estudiantes, el 33,3%, 4 estudiantes, en el nivel
medio y ninguno en el nivel bajo.

Actividad 8

La actividad 8 corroboré el nivel alto de los estudiantes al exponer el resultado de
la entrevista aplicada al Director del Grupo Teatro Laboratorio de Santa Clara. En
la evaluacion se apreci6 un mayor dominio de los conocimientos y habilidades
técnico musicales en funcién del argumento y seleccidbn musical para una puesta
en escena. Obtuvieron un nivel alto, el 83,3%, 10 estudiantes, un nivel medio, el
16,6%, 2, y no hubo estudiantes en nivel bajo.

Actividad 9

La actividad 9 sigue la misma linea de las anteriores, lo que demuestra el enfoque
de sistema de las actividades planificadas y el desarrollo gradual de los niveles de

aprendizaje.
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Los resultados finales demostraron un alto nivel al valorar el tratamiento de la
selecciébn musical utilizada con relaciébn al argumento de la puesta en escena,
(obra “Pandora”) presentada por el Grupo Teatro Laboratorio, donde los
estudiantes dieron muestra del dominio técnico musical adquirido, quedando
evidenciado, al alcanzar el 83,3%, 10 estudiantes un nivel alto y el resto, 16,6%, 2,
un nivel medio. Ninguno quedd en un nivel bajo.

Actividad 10

La actividad 10 se encaminé a que el alumno seleccionara obras musicales a partir
de la busqueda e investigacion realizada a través de diferentes fuentes y otras
sugeridas por el profesor o compuestas, conformando la banda sonora de la
puesta en escena de la obra “La hija de las flores” de Gertrudis Gomez de
Avellaneda .

Los resultados finales demostraron un alto nivel en la seleccidbn musical de la
puesta en escena. Al constatarse los resultados se observaron niveles altos en el
100%, 12 estudiantes, demostrando dominio de los conocimientos y de las
habilidades de la asignatura Apreciacion Musical y Actuacion.

Actividad 11

En la actividad final se decidio realizar la evaluacion integral a partir del tratamiento
interdisciplinario entre la Apreciacion Musical y las Artes Dramaticas, aplicado a
través de la puesta en escena de la obra “La hija de las flores”, defendido ante el
tribunal de profesores de ambas disciplinas. Los alumnos demostraron en la
interpretacion el dominio de los medios expresivos de la mudsica y una adecuada
seleccion musical en el acompafiamiento de los procesos dramaturgicos de la
puesta en escena. Esto permitié desarrollar la imaginacion y la creatividad. Se
alcanzo un nivel alto en el 83,3%, 10 estudiantes, que mostraron un alto dominio
de los conocimientos y habilidades técnicas empleadas y calidad estética en la
interpretacion de la puesta en escena seleccionada. El 16,6%, 2 estudiantes,
lograron un nivel medio.

Como apreciacién conclusiva se sostiene que durante el desarrollo de las
actividades, los indicadores avanzaron sistematicamente, como se evidencia en el
analisis anterior. Queda demostrada la pertinencia del sistema de actividades en
el logro de la interdisciplinariedad desde la Apreciacion Musical para la
especialidad de Artes Dramaticas del 3er afio de la Escuela Profesional de Arte

“Samuel Feij6o”
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CONCLUSIONES

Los fundamentos tedrico-metodolégicos abordados en la tesis permiten su
sustentacion filoséfica, psicolégica y pedagdgica, por cuanto evidencian la
pertinencia de la relacién interdisciplinaria entre la Apreciacion Musical y las
disciplinas de la especialidad, en la formacion de actores de la Escuela
Profesional de Arte, “Samuel Feij6oo” y la evidente vinculacién mdusica-
dramaturgia para la puesta en escena de obras teatrales, aspecto basico en
la preparacion del estudiante-actor.

El diagndstico del estado real de la interdisciplinariedad desde la Apreciacién
Musical con las Artes Dramaticas, evidencié que existen insuficiencias en
cuanto a la integracién entre las disciplinas de Musica y las especializadas de
teatro, pues no se intenciona desde los programas del Plan de Estudios, ni se
ha trabajado desde la Preparacion Metodoldgica, aspectos esenciales para un
verdadero enfoque interdisciplinario entre la Apreciacion Musical y la
especialidad en la formacion de actores.

La propuesta de sistema de actividades concebida para la especialidad de
Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feijoo”, permitio
el logro de una adecuada relacion interdisciplinaria desde la Apreciacion
Musical con el perfil técnico de esta especialidad.

La pertinencia del sistema de actividades interdisciplinarias desde la
Apreciacién Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela
Profesional de Arte “Samuel Feij6éo”, fue avalada por criterio de especialistas
consultados que expresaron su caracter adecuado, y sus recomendaciones
se tuvieron en cuenta en el perfeccionamiento de la propuesta.

La puesta en practica y el andlisis de sus resultados permiti6 valorar la
viabilidad y eficacia del sistema disefiado que contribuye al vinculo
interdisciplinario insoslayable entre la Apreciacion Musical y las Artes

Dramaticas.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda extender el sistema de actividades, previo diagndstico, a otros
grupos de teatro de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o” de Villa Clara,
que reciban la Apreciacidon Musical, logrando la interdisciplinariedad entre las
disciplinas de la especialidad con la musica, como via de perfeccionamiento de la

formacion del futuro actor.
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ANEXO 1

Andlisis de documentos

Objetivo: Constatar el tratamiento de la interdisciplinariedad en documentos
rectores de la especialidad de Artes Dramaticas de la Escuela Profesional de
Arte “Samuel Feij6o”

Documentos a analizar.

1.- Plan de Estudio de la especialidad de Artes Dramaticas y Programas.

2.- Programa de Apreciacion Musical.

3.- Carta Metodoldégica del 2001.

4.- Indicaciones Metodolégicas y de Organizacion Escolar para los Centros de

Enseflanza de Nivel Elemental y Medio Superior Profesional de Arte y Cultura.

Indicadores para el andlisis:
Asignaturas que conforman el Plan de Estudio de Artes Dramaticas y sus
Programas. Co6mo manifiestan la interdisciplinariedad.

Lugar que ocupa la asignatura Apreciacion Musical dentro del Plan de Estudio.

Proyeccion interdisciplinaria del Programa de Apreciacion Musical.
Modalidad de la evaluacion. Tratamiento de la interdisciplinariedad.

Lineas fundamentales para el trabajo en la Escuela Profesional de Arte “Samuel

Feij6o”

Evidencia de las relaciones interdisciplinarias.
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ANEXO 2

Encuesta a los estudiantes de Artes Dramaticas para el diagndstico inicial.
Objetivo: Comprobar los conocimientos y habilidades de los estudiantes de Artes
Dramaticas en cuanto a la Apreciacibn Musical y su necesidad para la
especialidad.
Cuestionario: Estimados alumnos, ustedes recibirdn dentro del curriculum de la
especialidad de Artes Dramaticas, la asignatura Apreciacion Musical. Con el
objetivo de la constataciéon de sus conocimientos en la esfera musical, les
dirigimos algunas preguntas que deseamos respondan con honestidad.

Muchas gracias.
1.- ¢Has participado con anterioridad en algin concierto como espectador u
oyente?  frecuentemente _ pocasveces ___ nunca_____
2.- ¢ En tu formacién, has recibido teméaticas relacionadas con el analisis auditivo
de obras musicales? pocas __ _muchas___ ninguno ___

3.- De los tipos de musica que a continuacién relacionamos sefale cuales

prefieres. a)___infantil
b) __ religiosa
C) ___ patridtica

d) ___ popular bailable

e) ___ paraescuchar

fy __ paracantar

g) ___ de ambientacién
h) __ incidental

i) __ de trabajo
) militar

k) campesina

4.- La musica posee medios expresivos que le son propios para lograr la
comunicaciéon a que aludimos. ¢Conoces cuales son? Si _ No
Ejemplifique.

5.- ¢Cudles son tus expectativas con relacion a la asignatura Apreciacion

Musical?
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inicial:

ANEXO 3
Tabla de encuesta a los estudiantes de Artes Dramaticas para el diagnéstico

Pregunta

Frecuentemente

%

Pocas veces

%

Nunca

%

1

4

33

8

67

Pregunta

Frecuentemente

%

Pocas veces

%

Nunca

%

2

0

0

12

100

%

d | %

%

%

%

% | i

% | ]

%

%

25

58

83

Pregunta

Si

%

No

%

4

12

100

Pregunta

Respuestas de mayor frecuencia

5

La asignatura es muy necesaria.

Potenciara la formacion de la especialidad.
Desarrollara su nivel cultural.

Prepararé integralmente.
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ANEXO 4

Entrevista a profesores de Apreciacion Musical de la especialidad de Artes
Dramadticas.

Objetivo: Valorar la importancia de la Apreciacion Musical para la especialidad
de Artes Dramaticas en funcion de una adecuada relacion interdisciplinaria.
Cuestionario:

Profesor(a) con el objetivo de la valoracion sobre la necesidad del tratamiento
interdisciplinario en la formacién del actor desde la Apreciacién Musical para la
especialidad de Artes Dramaticas; le pedimos que analice el siguiente
cuestionario y nos brinde su mayor colaboracién y sinceridad en las respuestas
de los siguientes aspectos:

1.- ¢Considera necesario el estudio de la Apreciacién Musical para la formaciéon
del actor?

Si___ No___ ¢Porqué?

2.- ¢ Se realiza en la actualidad esta relacion interdisciplinaria?

Si__ No___ ¢Porqué?

3.- ¢Considera que un sistema de actividades que integre la Musica y las Artes
Dramaéticas esta en funcion del desarrollo de una integracion interdisciplinaria?
Si___ No___ ¢Porqué?

4.- ¢ Cree usted importante la evaluacion integral teniendo en cuenta los criterios
de la Apreciacion Musical para una puesta dramatica?

Si___ No___ ¢Porqué?

5.- Emita otros criterios que desee sobre la propuesta.

Muchas gracias.
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ANEXO 5

Tabla de entrevista a profesores de Apreciaciéon Musical de la especialidad

de Artes Dramaéticas.

Preguntas Si % No %
1 3 100 0 0
2 0 0 3 100
3 3 100 0 0
4 3 100 0 0
5 Criterios sobre la propuesta:

Los 3 profesores reafirman que:

- La vinculacion interdisciplinaria

del Teatro con la Apreciacion

Musical puede contribuir a la

formacion profesional del
estudiantado de Artes Dramaticas.
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ANEXO 6

Guia de observacion del diagndstico inicial para la asignatura Actuacion en la
Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o” de Villa Clara.
Objetivo: Constatar si se demuestra el enfoque interdisciplinario desde la clase

de Actuacion con los contenidos de la Apreciacion Musical.

Indicadores a observar del proceso de ensefianza-aprendizaje.
a) La motivacioén y orientacion hacia el objetivo estan dadas en funcién de la
interdisciplinariedad.
Si__ No___ Aveces
b) Se tienen en cuenta los contenidos de otras asignaturas para la relacién entre
Mdusica y Teatro.
Si__ No___ Aveces
c) Se realizan actividades evaluativas con enfoque interdisciplinario.
Si__ No___ Aveces
d) Se estimula el desarrollo de habilidades de trabajo independiente en los
alumnos desde la interdisciplinariedad.
Si__ No__ Aveces
e) Integran conocimientos y habilidades.
Si__ No

f) Se observan vinculos entre la Actuacion y la Apreciacion Musical.

Si___ No___ Aveces
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ANEXO 7

Tabla de la guia de observacion para la asignatura Actuacion.

Aspectos Si % No % A veces %
a) 0 0 7 70 3 30
b) 6 60 0 0 2 20
c) 0 0 10 100 0 0
d) 3 30 7 70 4 40
e) 2 20 8 80 0 0
f) 2 80 0 0 0 0
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Relacion de especialistas:

ANEXO 8

Nombrey

Categoria

Categoria

apellidos docentes cientifica Ocupacion Especialidad
Maria Nila . Aspirante a Apreciacion
Franco Mesa Asistente Doctor Profesora Musical
Yaumara Moya : . . Profesora y Apreciacion
Jiménez Asistente Licenciada Metododloga Musical
. Especialista N
g\/lazig?hn Pupo Asistente Licenciada de la Radioy ,:\A?Jrseig:}mon
9 Profesora
Agnelises Especialista Apreciacion
Aﬁlarez Morera Asistente Licenciada de la Radioy M?Jsical
Profesora
Director de . L,
. . . : rupo teatral Dlrecm_on y
Roberto Orihuela | Asistente Licenciado %\ctor " | Actuacion.
’ Dramaturgia
Profesor
Actor y Direccién y
i‘#ggci?gos Asistente Licenciado Profesor de Actuacion.
Dramaturgia Dramaturgia
Subdirectora de
Odeli Alonso Instructor Licenciada Profesora la especialidad
Monteagudo de Artes
Dramaticas
Ar,1t0n|o Diaz Auxiliar Master Profesor D Irector EP'.D.‘, »
Pérez Samuel Feijéo
Subdirectora
Leonilda Cabana Instructor Licenciada Profesora PI’OVII;]CIaJ
Abrahams Enseianza
Artistica
Disefiador de | Disefiadory

Roberto Castro
Garcia

sonido, luces,
escenografia
y productor

Productor. Grupo
Teatro
Laboratorio
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ANEXO 9

Encuesta a especialistas:
Compafiero (a) profesor (a) Solicitamos su valoracion sobre el sistema de
actividades de Apreciacion Musical para la especialidad de Artes Dramaticas de
la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”; su opinion al respecto en los
indicadores que a continuacién le exponemos serdn de gran valor para la
investigacion .

Muchas gracias.
Datos generales:
- Nombre y Apellidos.
- Centro de trabajo.
- Asignatura que imparte.
- Categoria docente.
- Grado cientifico.
- Afos de experiencia.
- Cargo que ocupa.
1- ¢Posee usted alguna informacion acerca de la propuesta que nos ocupa?

Marca con una cruz (X) en la siguiente escala valorativa del O al 5.

0 1 2 3 4 5

2- Considera usted que la propuesta es:

a) Necesaria. Si No
b) Novedosa Si No
c) Actualizada Si No

3- Teniendo en cuenta las caracteristicas del personal para la cual fue creada,
¢considera que esta propuesta es asequible?

Si No ¢Por qué?

4- ¢;Considera que podria generalizarse?
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_______a)Alresto de los grupos de teatro de la EPA “Samuel Feijoo”.

______b) A otras manifestaciones del mismo centro.

_______c)Aotros centros de la Ensefianza Artistica.

5- ¢La propuesta realizada posee la pertinencia social y factibilidad necesaria?
Si No No tengo criterio

6- ¢La fundamentaciéon realizada a la propuesta del sistema de actividades
aborda con rigor cientifico los basamentos tedricos para su implementacion?

7- ¢Trabaja la interdisciplinariedad desde los contenidos el sistema de
actividades propuesto?

Si No Argumente.

8- ¢Potencia la formacion de habilidades de apreciacibn musical, esenciales
para el actor en su perfil profesional?

Si No Argumente.

9- Después de analizada la propuesta en su totalidad se solicita una valoracion

teniendo en cuenta:

Qué modificarias Qué incluirias Qué eliminarias

10- Ofrezca otros criterios que usted considere pertinente sobre la propuesta.
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ANEXO 10

Tabla de encuesta a los especialistas:

Pregunta 0 % 1 % 2 % 3 % 4 % 5%
1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 10 100
Preguntas |Incisos Si % NO %
a 10 100 0 0
2 b 10 100 0 0
C 10 100 0 0
a 10 100 0 0
3 b 10 100 0 0
C 10 100 0 0
4 a % b % C %
10 100 10 100 10 100
si % NO % No tengo %
S criterio
10 100 0 0 0 0
6 > : .
- La fundamentacion realizada a la propuesta del sistema de
Sl NO
actividades aborda con rigor cientifico los basamentos
10 100 |tedricos para su implementacion.
Preguntas Sl % NO %
7 10 100 0 0
8 10 100 0 0
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Pregunta

Respuesta de mayor frecuencia

Todos los especialistas coinciden en que la forma
en que son abordadas las actividades responden a
los objetivos de la propuesta y al logro de una
adecuada relacién interdisciplinaria entre la

Apreciacién Musical y las Artes Draméticas.

Pregunta

Otros criterios

10

En el sistema de actividades se va logrando de
forma ascendente el desarrollo de habilidades de
apreciacion musical para la seleccibn musical

adecuada en las puestas en escena.
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ANEXO 11

Guia de observacion participante para el registro de sistematizacion para
constatar el desarrollo y la efectividad del sistema de actividades con enfoque
interdisciplinario desde la Apreciacion Musical para la especialidad de Artes
Draméticas de la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feij6o”.

Objetivo: Constatar el desarrollo y la efectividad del sistema de actividades con
enfoque interdisciplinario desde la asignatura Apreciacibn Musical en el tercer
afo de la especialidad de Artes Dramaticas.

Aspectos a observar:

Asistencia de los estudiantes.

Calidad de la clase.

Instrumentos de evaluacion.

Objetivos de la evaluacién.

Orientacion adecuada de las etapas para la realizacion de la actividad.

Resultado de la actividad.

Relacién de la musica y el teatro desde los contenidos de la Apreciacion
Musical.

Los medios expresivos de la musica para la seleccion de obras musicales en
las propuestas escénicas: disefio melddico ritmico, metrorritmo, tempo, armonia,
textura, agogica, timbre dinamica.

Habilidades de la Apreciacién Musical para la seleccion de obras musicales
como acompafamiento de los procesos dramatirgicos.

Caracterizaciéon de los tipos de musica y los medios expresivos estableciendo
una adecuada relacion interdisciplinaria con el teatro.

Apreciacion de obras musicales a través de medios expresivos de la musica

en funcién de la puesta en escena.



ANEXO 12

Tabla de resultados de la observacion participantes para el registro de

sistematizacién en la aplicacion de la propuesta.

Actividades Alto % Medio % Bajo %
1 2 16,6 3 25 7 58,3
2 4 33,3 8 66,6 0 0
3 5 41,6 7 58,3 0 0
4 7 58,3 5 41,6 0 0
5 8 66,6 4 33,3 0 0
6 8 66,6 4 33,3 0 0
7 8 66,6 4 33,3 0 0
8 10 83,3 2 16,6 0 0
9 10 83,3 2 16,6 0 0
10 12 100 0 0 0 0
11 10 83,3 2 16,6 0 0
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ANEXO 13

Discografia seleccionada:

%]
%]
%]

QO 8 8 8

Q

Q Q

Q Q

Musica y danza de la India. Supraphon.
Seleccién de las diferentes civilizaciones antiguas que disponga el maestro.
Antologia sonora que recoja la musica en la Edad Media; cantos gregorianos,
Canciones Medievales.
Monteverdi. Misa, Madrigales. Supraphon.
Lasus (Orlando, Madrigales)
Gabirielli G. Motetes.
Gabrielli A. Risercare.
Bach J.S. Conciertos de Brandemburgo.
Preludio y fuga.
Vivaldi Antonio: Concierto para flautin y orquesta.
Concierto para fagot orquesta.
Concierto para violin. Las estaciones.
Handel F. J. Oratorio El Mesias.
Suite anter music.
Suite Fuegos Atrtificiales.
Mozart W. A. Sinfonia 40 y 41.
Operas. La Flauta Magica y Don Juan.
Beethoven L. V. Sinfonia 3y 5.
Sonatas para piano.
Conciertos para piano.
Schubert F. Sinfonia #8. Quinteto. La trucha. Lieder.
Mendelsson. Canciones sin palabras. Concierto para violin y orquesta.
Rondo caprichoso.
Chopin F. Estudios nocturnos, preludios, baladas.
Improntus, polonesas, masurcas, concierto Noly 2.
Shuman R. Lieder
Chaikovsky: Oberturas de conciertos. Romeo y Julieta. Ballet.
Sinfonias 1, 3, 4,5,y 6
Ballet el Lago de Los Cisnes.
Swite Cascanueces.

Mussorgsky: Una noche en la arida montafa.
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Q Q

Q8 8 8 88 8 8 W

Q

Q Q

Q

Q Q 8 8 8 8 8 8 8 88

Grieg E: Sinfonia. Valses de canciones de amor, Obertura Tragica.

Rinsky Korsakov: Operas: El gallo de oro, La doncella de nieve.
Suite: Sinfonia Scherezada.
Saint Saenz Camille. El carnaval de los animales.
Glinka M: Ruslan y Ludmila.
Wagner R: Opera. Los maestros cantores. El oro del Phim.
Dvarak A: Sinfonia 8 y 9. Cuarteto americano.
Berlioz H: Sinfonia Fantastica.
Sonata B: Poema Sinfénico ElI moldava.
Verdi G. Operas: Aida, Rigoletto, Otelo.
Debussy C: Preludio a la siesta de un fauno.
Preludios para piano.
Ravel M: Pavana a una infanta difunta. Bolero.

El rincén de los nifios.

Shomberg A: Pierrot Lumaire. Suite Op. 29 Cinco piezas de orquesta.

Berg A: Opera Wozeek, Lull, Conciertos para violin y orquesta.
Falla M: Danza de la vida breve.

Suite El sombrero de tres picos.

Ballet “El amor brujo”.
Stravinsky I: Suite del ballet Petruskva.

La historia del soldado.

Prokofiev S:Sinfonia cldsica. Concierto No.3 para piano y Cuento
musicalizado Pedro y el lobo.
Shostakovich D: Sinfonia No.7 y No.9.
Dallapicele L: Seis ceros de Miguel Angel Bowmenet.
Luig N: Sobre el puente de Hiroshima. Victoria de Guardia.
Jolivet A: Conciertos para Ondas Martenet y Orquesta.
Luteslavsky: Juegos Venecianos.
Disco de musica electrénica.
Viajes cantos afrocubanos.
Conjunto Folklérico Nacional Areito.
Los Mufiequitos de Matanzas.
Esteban Salas. Villancicos.

Volumen | y Il de musica cubana.
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Cervantes |: Danzas. Serenatas Cubanas.

Samuel M: Contradanzas. Capricho cubano.

White J: La Bella cubana.

Céspedes, Castillo, Fornaris: La Bayamesa.

Canciones de Sindo Garay, Manuel Corona y Alberto Villalon.
La musica en Cuba, Album | y II.

La Rumbay la Conga. ICAIC.

Antologia del Danzon. ICAIC.

Obras de Sanchez de Fuentes, Lecuona.

Obras de Caturla, Roldan, Gramatges, Ardévol, Gisela Hernandez, Leo

Brower, R. Varela y otros compositores cubanos de la joven generacion.

Septeto Ignacio Pifeiro.

Antologia del Son.

Album de los instrumentos. Supraphon.
Conciertos para distintos instrumentos.

Britten B. Guia orquestal para la juventud.
Otras grabaciones que se ajusten al contenido.

Las obras seran seleccionadas de acuerdo a la discogréfica existente en cada

escuela.

Se recomienda que en todos los casos se aprecien fragmentos de las obras

recomendadas.
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