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RESUMEN

La siguiente investigacion presenta como objetivo fundamental, la elaboracion de
una estrategia de promocion sociocultural para conservar valores patrimoniales
autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Gilines. Los principales
aspectos tedricos-metodoldgicos tratados, tributan al estudio sobre el patrimonio
cultural, las tradiciones orales, y las fiestas populares, en correspondencia con el

objeto de estudio.

La investigacion se sostiene principalmente bajo el paradigma cualitativo como
procedimiento metodoldgico, analizando los resultados desde un enfoque
dialéctico. Los datos se obtienen con la aplicacibn de métodos como: encuestas,
entrevistas, observacion participante, y el analisis de documentos. Esto permite
determinar los principales problemas identificados en el marco de la parranda, las
potencialidades, y necesidades del territorio quemadense para la conservacion de

valores patrimoniales autoctonos.

A partir de ello se disefia una estrategia de promocion sociocultural, cuya
estructura reconoce desde las contradicciones, la elaboracién de objetivos, un
conjunto de acciones, implicado y responsables en su desarrollo, asi como las
formas de evaluacion. La aplicacion de la estrategia se valida con el criterio de
especialistas en el area de investigaciéon a partir de su pertinencia, nivel tedrico y
metodolégico alcanzado, los recursos dispuestos por las instituciones vy
organismos del territorio, y la importancia atribuida a la conservacion de valores
patrimoniales autéctonos de la parranda en el municipio de Quemado de

Glines.



SUMMARY

The following research presents a fundamental objective in developing a promotion
strategy for preserving cultural heritage native values to the Parranda in the town
of Quemado de Glines. The main theoretical and methodological aspects treaties,
taxed to the study of cultural heritage, oral traditions, and festivals, in

correspondence with the object of study.

The research is principally under the qualitative paradigm as a methodological
approach, analyzing the results from a dialectical approach. The data are obtained
by applying methods such as surveys, interviews, participant observation and
document analysis. This allows identifying the main problems identified in the
framework of the festivities, as well as the strengths and needs of the area of

Quemado for the conservation of heritage native values.

From this, we design a strategy to promote socio-cultural, the recognized structure
from the contradictions, the development of objectives, a set of actions, involved
and responsible in their development, and evaluation forms. The implementation of
the strategy is validated by the criteria of specialists in the area of research based
on their relevance, theoretical and methodological level achieved, the resources
provided by the institutions and bodies of the territory, and the emphasis on the
conservation of heritage native values of Parranda in the town of Quemado de

Glines.
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INTRODUCCION

Desde el surgimiento de la humanidad el hombre en su afan de crear, debido a
sus necesidades fue desarrollando en sus relaciones de produccion, una serie
de objetos materiales y espirituales sagrados que hoy en dia son asumidos por las

culturas existentes, como la huella que nunca debe olvidarse.

Todo ese pasado es una creacion Unica, donde se observa la imagen de siglos de
trabajo, entrega y sacrificio de una especie que mantiene vivo sus legados gracias
a las tradiciones, costumbres, modos de vida, que permanecen latentes por

generaciones.

No seria concebible, el mundo en que se realizan las préacticas cotidianas sin la
preservacion del pasado. Todo lo que rodea la realidad conforma la identidad de
los seres humanos en la tierra, y es a la vez, en su organizacion mas compleja, el
avance o desarrollo de la esfera cultural de los individuos. Toda esta agrupacion
de simbolos y signos en la memoria no es mas que el patrimonio cultural que se

conserva y protege en el presente como legado histérico y sociocultural.

El patrimonio cultural en sus diversas formas o manifestaciones, ha sido objeto de
analisis por autores como: Fernando Ortiz, Jesus Guanche, Angeliers Leon, Maria
Teresa Linares, entre otros. Esto no quiere decir, que el tema se encuentre
acabado y no haya nuevas representaciones o pensamientos que lleve a su

interpretacion.

En las ultimas décadas instituciones como la Organizacién de Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) dentro de su programa,
dedica numerosos espacios 0 eventos para conservar e identificar aquellos

elementos que constituyen la amplia rama del patrimonio cultural.

Dentro del mismo, se encuentra el patrimonio vivo, el cual tiene una dimension
importante dentro de la vida social y posee una gran diversidad cultural, que
posibilita el proceso de formacion en la identidad cultural de los pueblos; mas aun,

ante la influencia actual de los procesos de globalizacion mundial.



El patrimonio oral, simbolo de la tradicién generacional, en su diversidad cultural
posibilita que los grupos sociales mediante la comunicacion oral, expresen sus
raices, conocimientos, y experiencias a lo largo de la historia. Es objeto de
analisis, a través de un proceso generacional donde se interpretan las culturas, el
énfasis que marca sobre las identidades culturales y sobre el amplio campo

desconocido de la cultura popular.

El mismo, se enmarca en el pasado, con un trasfondo de interés econémico, y su
fundamento esta en tres dimensiones diferentes por su contenido en el
escenario donde se establece; el cientifico-cultural, social y el econdmico. Las
tradiciones forman parte de su legado sociocultural, y se identifican dentro del

patrimonio cultural inmaterial.

Su construccion se define en la forma de trasmitir la cultura, la experiencia y las
tradiciones de una sociedad mediante relatos, cantos, oraciones, leyendas,
fdbulas, conjuros, mitos 0 cuentos. Su transmisién generacional llega hasta
nuestros dias, teniendo como funcion fundamental, la de conservar los
conocimientos a través del tiempo. Las tradiciones orales entonces, son fuente de
gran informacion para el conocimiento de la historia, las costumbres; de gran valor
para los defensores de la historia popular, como Unico método fiable del

conocimiento.

Las tradiciones orales, en Cuba, han sido objeto de estudio en importantes
investigaciones. Es el caso del libro Hullas vivas del indocubano de José Antonio
Garcia, Mercedes Garrido Mazorra y Daisy Fariflas Gutiérrez, donde se
fundamenta como idea principal la supervivencia de los aborigenes que habitaron

el archipiélago cubano.

En el caso, de Catauro de seres miticos y legendarios en Cuba de los autores
Manuel Rivero Glean y Gerardo Chavez Spinola, se destacan las experiencias de
personajes miticos y leyendas de los afios de la Colonia, Neocolonia, el periodo
de Revolucion, y a los primeros afos del siglo XXI. También, Cartografiando los
componentes étnicos y culturales de la nacion cubana constituye un articulo de

relevancia, acerca de la geografia y la antropologia sociocultural de nuestro pais.



En investigaciones de la provincia sobre la parranda, se destacan los estudios de
Miguel Martin Farto sobre las Parrandas remedianas, donde se refiere en breve
sintesis, a los hechos mas destacados del proceso de transformacion de las
fiestas de la villa de San Juan de los Remedios; la de Dely Capote Gamoneda,
titulada las Parrandas remedianas, en la que se refleja las tres etapas de
evolucion de la parranda hasta los momentos actuales y la Parranda de Jorge
Angel Hernandez Pérez. Asi mismo, en Camajuani, resaltan obras como: Fieras
broncas entre Chivos y Sapos; Camajuani. Cien afios de parranda, ambas por
René Batista Moreno, en las cuales se describe claramente la estructura,

organizacion y desarrollo de las mismas.

Esta serie de estudios, suscitan valores significativos, que por su evidente
relevancia social, componen para la Region Central del pais, el desarrollo de su
tradicion cultural méas autéctona. Las fiestas, de marcado caracter popular
presentan la capacidad de aglutinar a la poblacion con sus tradiciones culturales y
despertar los valores patrimoniales que forman parte de la identidad cultural de los
pueblos. Dentro de estos valores patrimoniales, la presente investigacion propone
un estudio sobre las parrandas como tradicion oral autéctona de los pueblos, que

se enmarca dentro del patrimonio cultural inmaterial.

En estudios preliminares de Maritza Farifias Villavicencio y Ana | Suarez Chavez,
gue abordan la tematica en Quemado de Glines; se aprecia como la parranda
constituye un elemento cultural de gran valor patrimonial. Los procesos de
investigacion cobran, a partir del analisis un enfoque descriptivo del fendmeno; sin
embrago, no se orienta a las causas que conllevaron al detrimento de sus valores

patrimoniales autéctonos.

Por lo siguiente, surge la necesidad de realizar una investigacion que permita
conservar valores patrimoniales autoctonos de la parranda en Quemado de
Guines, como una de las fiestas populares mas importantes del territorio. De la
misma forma, posibilita un importante paso, hacia la formacion del sentido de

pertenencia de las personas de la localidad con su fiesta popular.

La parranda son fiestas populares que desde el afio 1949, con sus caracteristicas

propias, forman parte asumible de la identidad del pueblo quemadense (Farifias,
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1991). Sin embargo, a finales de la década del 50 en el siglo XX, desaparecen del
ambito cultural en el municipio. Debido a condiciones en las que se encontraba la
vida de las personas, influenciadas por una ideologia dominante que regulaba las
préacticas sociales de esa época. Posteriormente con el triunfo de la Revolucion
Cubana en el 59, comienza a renacer un sistema politico social, con nuevos
cambios politicos y econémicos que incidieron de forma directa en la
transformacion sociocultural de las tradiciones autoctonas del municipio de

Quemado de Glines.

En este escenario, se constata la existencia de un conocimiento de la poblacion
sobre las tradiciones mas importante de la localidad. Sin embargo, en los ultimos
afos, fundamentalmente como resultado del Periodo Especial en la década del
90, persiste una falta de motivacion e implicacién que conllevan a la pérdida de

muchas tradiciones autoctonas.

Estos elementos se constatan en las lineas de trabajo metodolégico que emplean
algunas instituciones del territorio, para la interpretacion del patrimonio cultural en
la provincia. Su desarrollo atraviesa dos areas fundamentales: el patrimonio
tangible e intangible, y los museos; hacia la promocion, divulgacion, preservacion,

conservacion e identificacion de las tradiciones.

El Centro Provincial de Casas de Cultura, también constituye un espacio para la
interpretacion del patrimonio cultural; pero tiene como area de resultado esencial,

el trabajo en la comunidad para el rescate y revitalizacion de las tradiciones.

Desde una misma mirada, los medios de comunicacién trazan sus estrategias de
promocion y divulgacion en el territorio quemadense, pero no se hacen eco de
valores patrimoniales autéctonos que sugieren las fiestas populares con una
proyeccion sociocultural. Las relaciones institucionales alrededor de este
fenomeno sociocultural, no garantizan la conservacion del patrimonio cultural
intangible de la localidad; contribuyendo al poco sentido de pertenencia y la
importacion de patrones foraneos para el municipio. Esta, constituye la principal
situacion problémica del presente estudio que conduce al planteamiento del

siguiente problema de investigacion:



¢, Como conservar valores patrimoniales autoctonos de la parranda en el municipio

de Quemado de Guines?
Objetivo General

Elaborar una estrategia de promocidén sociocultural para conservar valores

patrimoniales autdctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Glines.

Interrogantes Cientificas

¢,Cudles son los referentes tedricos-metodoldgicos sobre las tradiciones orales y

las fiestas populares por su valor patrimonial?

¢, Qué elementos socioculturales de la parranda en el municipio de Quemado de

Guines poseen un valor patrimonial?

¢,Como promover la conservacion de valores patrimoniales autéctonos de la

parranda en el municipio de Quemado de Gulines?

¢,Como validar la estrategia de promocion sociocultural para conservar valores

patrimoniales autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Glines?
Objetivos Especificos

1. Conceptualizar los referentes teoricos-metodologicos sobre las tradiciones

orales y las fiestas populares por su valor patrimonial.

2. Determinar los elementos socioculturales de la parranda en el municipio de

Quemado de Guines por su valor patrimonial.

3. Diseflar una estrategia de promocion sociocultural para conservar valores

patrimoniales autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de

Glines.

4. Validar la estrategia de promocion sociocultural para conservar valores

patrimoniales autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de

Glines.



La muestra seleccionada para la investigacion estad constituida por diferentes
grupos, dado su grado de implicacion en el proceso de trasmision generacional
sobre la parranda en el municipio de Quemado de Guines. Un primer grupo, entre
15-30 afos; un segundo grupo, entre 35-50 afios, y otro de 50 en adelante. La

seleccién de los mismos tomara en cuenta ambos sexos.

La poblacion quemadense cuenta con un total de 22 412 habitantes. De los
cuales, 6110 pertenecen al Consejo Popular sur del Perejil y los restantes 6501, al
Consejo Popular de la Puya; ubicado al norte del municipio. Ante los cuales, se
toma una muestra representativa de 72 habitantes en correspondencia con el

criterio de selecciéon antes mencionado.

Desde un enfoque dialéctico, en la investigacion se desarrolla principalmente la
metodologia cualitativa para la interpretacion y comprension del fendmeno objeto
de estudio. Sin embargo, no niega la valoracién de elementos cuantitativos en el
proceso de investigacién. Su caracter multidisciplinar permite la triangulacion de
los métodos cientificos del conocimiento para la recopilacion de datos, aportando
una mayor profundidad al tema de analisis. Entre los métodos del nivel tedrico se

pueden mencionar:

El histérico-l6gico, con el objetivo de conocer la evolucién y el comportamiento
del fendmeno estudiado; tomando en consideracion, la importancia que le atribuye
a la investigacion, el estudio sobre el patrimonio cultural intangible en las

tradiciones orales y las fiestas populares desde un enfoque dialéctico.

El andlisis-sintesis, con el objetivo de realizar un acercamiento del tema al objeto
de estudio, posibilitando el andlisis de la situacion polémica y la seleccion en el
proceso del conjunto de categorias que incluye la investigacién de lo general a lo

particular.

El inductivo-deductivo, con el objetivo de desarrollar la estrategia de promocion
sociocultural y su validacion, reconociendo el protagonismo de la poblacion en la
parranda quemadense y el criterio de los especialistas en el arribo a los

resultados.



Durante el desarrollo de la investigacion, los tres niveles se integran para la
comprension dialéctica del fendbmeno, permitiendo un mayor acercamiento a la
realidad de las tradiciones orales, las fiestas populares y la parranda de Quemado

de Guines por su valor patrimonial.

En el nivel empirico se utilizaron métodos como: la observacién participante; la
encuesta en la poblacion, y las entrevistas realizadas a especialistas en el

tema.

El andlisis de documento también se erige como procedimiento l6gico en la
busqueda de informacién, en la aplicacion de un enfoque dialéctico sobre el

fenémeno objeto de estudio.

Segun lo analizado durante la investigacion, la novedad del trabajo, radica por su
aporte tedrico en la interpretacion y comprension de la parranda del municipio de
Quemado de Guines como fiesta popular; y por su componente préactico, en la
estrategia de promocién sociocultural para conservar en la localidad sus valores

patrimoniales autdctonos.

Para la validacion de la estrategia de promocion sociocultural, se toman los
criterios de especialistas relacionados a la actividad del patrimonio cultural en el

territorio, con el propésito de evaluar su disefio y pertinencia.

La investigacion esta conformada por dos capitulos. Un primer capitulo, donde se
abordan los referentes tedricos-metodoldgicos sobre el patrimonio cultural
intangible, las tradiciones orales y las fiestas populares por su valor patrimonial.
En el segundo, se elabora la estrategia de promocion sociocultural que sirve de
base para conservar valores patrimoniales autoctonos de la parranda en el

municipio de Quemado de Giines.



CAPITULO1

Capitulol: Aspectos tedricos y metodoldgicos sobre el patrimonio como

expresion de la cultura popular autoctona.
1.1: El patrimonio cultural y su caréacter intangible.

El patrimonio posee una gran significacion social, para su interpretacién y estudio.
Dentro, contiene una dimension cultural que lo hace en su conjunto amplio e
integro. El patrimonio, asume todas las expresiones, creaciones, significaciones o

valores culturales, de la creaciéon humana a través del devenir histérico-social.

Es la huella grabada, dejada por el conocimiento en la practica social del hombre,
mediante sus relaciones sociales. Recoge todas las manifestaciones o rasgos que
conforman la identidad cultural de los pueblos. Es una forma del lenguaje vivo, que
transmite y llega a las verdaderas raices del hombre en su desarrollo, en

civilizaciones, sociedades, pueblos y comunidades enteras.

De acuerdo con las politicas culturales que han asumido la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia, y la Cultura (UNESCO); el
patrimonio debe ser conservado, preservado, protegido, y salvaguardado por el

hombre; principal agente socializador del sistema.

El patrimonio, a la vez, debe identificarse con los disimiles bienes o valores
culturales, ya sea material e inmaterial que conforman al patrimonio cultural en sus
variadas formas. Su desarrollo, facilita la formacion de las tradiciones culturales

especificas en la cultura de los pueblos.

En un inicio, se le ofrece mas relevancia al patrimonio tangible, determinado por
monumentos, sitios arqueoldgicos, paisajes naturales y centros industriales. Existe
una interpretacion simple, sobre los elementos que forman la amplia gama del
patrimonio en relacion a su conformacion; solo se interpreta lo palpable, lo visible
por los organos de los sentidos, ofreciendo una perspectiva cuantitativa y

estructural del fendmeno.

A finales del siglo XIX y principios del XX, hay un salto cualitativo y comienza un

interés por lo intangible, trasmitido como expresion oral, (la musica, las religiones,
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tradiciones, costumbres, mitos, leyendas y los rituales). Se tiene en cuenta, desde
una vision mas completa, la clasificacion de los componentes que integran al

patrimonio vivo.

A partir de la década del 70, en el pais se inician importantes experiencias que
posteriormente ayudarian como investigaciones cientificas de relevancia en el
analisis e interpretacion del Patrimonio Cultural Cubano; favorecieron el desarrollo
del Atlas Etnogréafico en 1992 y el Atlas de los Instrumentos de la Mdusica
Folklérica Popular. Ambas obras, permiten una investigacion profunda para la
cultura popular autéctona de la nacién cubana, contenido en un proceso de
integracion nacional respecto a la variedad cultural que caracteriza a la cultura

cubana.

En realidad, empieza un despertar sobre el patrimonio cultural intangible, hacia el
afo 1972, cuando acontece la aprobacion de la Convencion sobre la Proteccion
del Patrimonio Mundial y Natural por la Conferencia General de la UNESCO. En
esta fecha, se debate la estrategia que se adopta para la promocién, proteccion,
conservacion y preservacion de dicho patrimonio, producto del valor que posee

para el desarrollo de la humanidad.

Posteriormente, el gobierno de Bolivia en el afio 1973, propuso al Director General
de la UNESCO; afadir a la Convencién Universal un protocolo sobre la proteccion
del folklore y la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Este momento,
establece un punto de referencia que despierta el interés de ciertos gobiernos o

paises, para el estudio de la interpretacion del patrimonio vivo en general.

La propuesta se materializa en el afio 1989, cuando se adopta la Recomendacion
sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular. Aqui se establece una
relacion respecto, a la definicion de cultura tradicional y popular, con el

mencionado patrimonio intangible como:

El conjunto de creaciones que emanan de una comunidad cultural fundada en la
tradicion, expresada por un grupo o individuos y que reconocidamente responden
a las expectativas de la comunidad en cuanto a expresion de su identidad cultural

y social; las normas y los valores se trasmiten oralmente por imitacion o de otras



maneras. Sus formas comprenden entre otras, la lengua, la literatura, la muasica, la
danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la
arquitectura, y otras artes. (UNESCO, .2003)

En los afios de 1988-2002, la Oficina Regional de Cultura para América Latina y el
Caribe publica la Revista Oralidad para rescatar las tradiciones orales en .América
Latina y el Caribe (Guanche, 2004, p.100). Esta alternativa permite promocionar
y difundir cuestiones sobre el patrimonio cultural intangible de la region.
Igualmente, acentua la utilidad que proporciona la conservacion del mismo para la

viabilidad del desarrollo cultural en el area de Centroamérica y el Caribe.

Asimismo, durante 1995 hasta 1999, se desarrollan ocho conferencias a nivel
regional para evaluar la implementacion de dicha Recomendacion. Se evidencia
como las sociedades actuales, despiertan una motivacibn por temaéticas

relacionadas a la identidad y la diversidad de las culturas.

En la década del noventa, se inicia los programas relacionado al patrimonio
cultural intangible con el nacimiento de “Los Tesoros Humanos Vivos”y “El Libro
de las Lenguas en Peligro”, que mas adelante queda establecidos en los eventos
de la UNESCO. En el afio1998, a peticion del Consejo Ejecutivo se prueba los
criterios para seleccionar los espacios culturales proclamados patrimonio cultural

oral de la humanidad.

Durante el afio 1999, se asume la distincion internacional de Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad; donde se proclaman en el area de
América Latina y el Caribe cuatro expresiones culturales: la lengua, la danza, y la
mlsica de los garifuna’ en paises como: Belice, Honduras, Guatemala y
Nicaragua. En Bolivia, se proclama el carnaval de Oruro, y en Republica
Dominicana el espacio cultural de la hermandad del Espiritu Santo de los congos
de Villa Mella.

Inmediatamente en el 2001 en Turin, Italia se lleva a cabo, la reunién internacional

de expertos sobre el patrimonio cultural intangible con el objetivo de elaborar un

! Los garifuna: etnia indigena que habita en paises del Area de Centroamérica y El Caribe.
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nuevo instrumento normativo dirigido a la promocion, proteccion, salvaguardia y

respeto a los derechos de los creadores o gestores de dicho patrimonio.

Comienza a prestarsele atencion, al patrimonio cultural intangible desde el punto
de vista de sus artistas y las comunidades que lo poseen. Un paso relevante que
pone de manifiesto, el interés por las instituciones de conservar y revitalizar las

tradiciones orales autéctonas de la sociedad.

Al afo siguiente en el 2002, se realiza en el Gigante Sudamericano, Brasil un
Seminario para establecer las diferentes bases que posibilitan la elaboracion del
Primer Anteproyecto de Convencion Internacional para la salvaguardia del
patrimonio cultural intangible. Seguidamente, hacia los finales del propio afio, se
desarrolla en Estambul, Turquia la Ill Mesa Redonda de los Ministros de Cultura

para abordar aspectos sobre la diversidad cultural del patrimonio cultural oral.

A la postre, en valoraciones de la UNESCO, el 17 de octubre del 2003, durante la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, se entiende
por patrimonio cultural inmaterial 90s usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos Yy, en algunos casos, los individuos reconozcan como parte

integrante de su patrimonio cultural’(Guanche, 2004, p.105-106).

Este patrimonio sostiene su esencia -aunque asume nuevas representaciones-que
al paso del tiempo, mantienen su contenido. Su interpretacion es Unica, porque su

caracter inmaterial o vivo, hace que la cultura popular o no, lo asuma y trascienda.

En diciembre del 2004, la Nacién Cubana en cumplimiento como estado parte de
la UNESCO, desde 1981, dispone la creacion de una comision permanente para
incentivar la proteccion, atencion y salvaguarda del patrimonio cultural intangible?,
la cual denomina Comision para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial;
atribuyendo la direccion de las politicas trazadas al Consejo Nacional de

Patrimonio Cultural.

2 . .z . . . . .z
Véase en la Resolucion 126, que es el instrumento que dispone lo planteado en dicha comisién
permanente.
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En dicha comision, la resolucion dentro de sus lineas de trabajo, reserva
estrategias dirigidas a la preservacion del patrimonio cultural intangible-también
conocido como virtual o inmaterial- producto de la vitalidad que proporciona a la

conformacion de la identidad nacional y cultural de los pueblos.

En la region, se observa el interés por el patrimonio cultural inmaterial en un
despliegue de estudios marcados con un caracter antropologico, sobre sus
culturas populares. Pero fue Brasil quien, en el 2000, instituyd el Registro de
Bienes Culturales de Naturaleza Inmaterial® forma parte del Patrimonio Cultural

Brasilefio y crea el Programa Nacional de Patrimonio Inmaterial.*

En general, el patrimonio es un conglomerado de recuerdos, creaciones,
tradiciones o0 modos de vida, creados por la genialidad de la creacion humana, en
sus actividades sociales, mediante un proceso historico social determinado. Su
promocién se emplea como recurso para potenciar y conservar; el pensamiento de

los hombres plasmado en la cultura.

No obstante, a finales del siglo XX y lo que va del XXI, el patrimonio es un término
gue esta sujeto a revisiones. Este tiene un marcado interés social, que se orienta
sobre todo, al sector turistico. Es una industria cultural que se relaciona con la
sostenibilidad, y posibilita a los escenarios socioculturales el desarrollo de la

cultura popular autéctona.

Dentro de las concepciones que asume la UNESCO, el concepto de patrimonio
cultural incluye, no sélo los monumentos y manifestaciones del pasado (sitios y
objetos arqueoldgicos, arquitectura colonial, documentos y obras de arte); sino
también lo que se llama patrimonio vivo: las diversas manifestaciones de la cultura
popular, las poblaciones o comunidades tradicionales, las artesanias y artes
populares, la indumentaria, los conocimientos, valores, costumbres y tradiciones

caracteristicas de un grupo o cultura.

3 , . . , . . . .
Véase en el decreto 3.551/2000, instituyd el registro de bienes culturales de naturaleza inmaterial, creando
los libros de registro de saberes, celebraciones, formas de expresion y lugares.

4 , . . . .

Véase en el decreto 3.551/2000, el Programa Nacional de Patrimonio Inmaterial, que adopta como
instrumentos, ademas del registro, el inventario nacional de referencias culturales y los planes de
salvaguarda.
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Considera patrimonio cultural a los monumentos, obras arquitecténicas, de
escultura o pinturas monumentales, elementos o estructuras de caracter
arqueolodgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional, desde el punto de vista de la historia, el arte o la ciencia
(UNESCO, 1972). Enmarca, al patrimonio cultural en las creaciones hechas por
los individuos con el transcurso de los siglos; y resalta la dimensién de los bienes

culturales en las distintas esferas de la vida social.

La vision parte de una interpretacion de lo tangible, en la conformacién del
patrimonio cultural. Se analiza desde el enfoque histérico social y la importancia

del mismo, en el desarrollo de los procesos histéricos, la ciencia y el arte.

Las concepciones sobre el patrimonio cultural y las politicas dedicadas a su
estudio, conservacion y difusion se relacionan con cuatro elementos que son
dinamicos y variables por su adaptacion al contexto socio historico donde se
enclava; su determinacién, de acuerdo a los intereses del Estado; el
establecimiento propio de una nacién; y su trascendencia, como resultado de la

relaciones sociales en que se desarrolla.

Se puede hacer referencia al patrimonio cultural de cualquier naciéon o region,
como el espacio que ocupa parte de los componentes de la naturaleza y toda la
creatividad y expresion del ser humano en sus relaciones sociales. Es en las
instituciones sociales, legales y religiosas donde se plasma todo el conocimiento y
la experiencia social, las tradiciones orales y toda la cultura, pasando por

formaciones sociales distintas.

Desde el punto de vista del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios el

patrimonio cultural se interpreta como:

Los paisajes, sitios historicos, emplazamientos y entornos construidos, asi como la
biodiversidad, los grupos de objetos diversos, las tradiciones pasadas y presentes,
los conocimientos y experiencias. De igual forma, incluye los procesos extensos
de evolucion historica, que constituyen la esencia misma de diversas identidades
nacionales, regionales, locales indigenas que son parte integrante de la vida

moderna. (Venegas, 2005, p.66)
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El patrimonio cultural es producto de un proceso historico, dindmico, y una
categoria que se va conformando mediante la interaccidon de las distintas clases
sociales que constituyen un pais. El uso que se hace del mismo, esta determinado
por las diferencias de clases que ocurren en el seno de la sociedad nacional. Por
lo cual el patrimonio cultural de los pueblos, desde una perspectiva abarcadora
para la conformacion de los elementos que lo componen, se encuentran

relacionados con:

Los bienes que son la expresion o el testimonio de la creacién humana o de la
evolucion de la naturaleza, y que tienen especial relevancia en relacion con la
arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, la educacion, el arte, la ciencia,
y la cultura en general, como son los documentos y bienes relacionados con la
historia, incluidos los de la ciencia y la técnica, asi como la vida de los forjadores
de la nacionalidad y la independencia (...); los centros histéricos urbanos;
construcciones o sitios que merezcan ser conservados por su significacidon
cultural, histérica o social; las tradiciones populares urbanas o rurales y las
formaciones geoldgicas del pasado o testimonios sobresalientes del presente que

forman las evidencias por las que se identifica la cultura nacional. (Arjona, 2003,
p.5)

El concepto que asume la investigacion se analiza a partir de la visién instaurada
en los principales preceptos sobre el patrimonio cultural. El mismo, valora los
aportes de investigadores como: Marta Arjona y Hernan Venegas, pero retoma las
disposiciones presentadas por la UNESCO en 1982, para la interpretacion del

patrimonio cultural de los pueblos en:

(...) las obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como
las creaciones andénimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que
dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que expresan
la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias, los lugares y

monumentos histoéricos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliotecas.

De esta forma, el patrimonio cultural reine el conjunto de valores culturales de una
nacién, que son transmitidos de generacion en generacion. Es decir, el patrimonio

cultural esta constituido por todos los bienes y valores culturales que son
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expresion de la nacionalidad o identidad de un pueblo. Entre estos elementos, se

destacan:

Las tradiciones, las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes
inmateriales y materiales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés
sociocultural, en los 6rdenes historico, artistico, estético, plastico, arquitectonico,
urbano, arqueologico, ambiental, ecolégico, linglistico, sonoro, musical,
audiovisual, filmico, cientifico, testimonial, documental, literario, bibliogréfico,
museolégico, antropolégico y las manifestaciones, los productos y las

representaciones de la cultura popular.(UNESCO, 1982)

Surge en este desarrollo, una divisibn o clasificaciéon del patrimonio que
comprende los bienes tangibles e intangibles. El patrimonio cultural tangible-
también identificado como patrimonio cultural material- por la UNESCO, se
representa por el conjunto de valores o expresiones que los sujetos dejan a traves

de la historia de la humanidad, mediante sus realizaciones materiales.

No es mas que la plena creacion, realizada por el hombre, producto de las
necesidades que surgen en su realidad social. Es resultado del avance que
desarrollan, los individuos mediante su pensamiento, en su interaccién con la
naturaleza, la sociedad y con su propia especie. A partir, de este conjunto de
creaciones, se desprenden dos tipos de patrimonio, el mueble e inmueble. Su
vinculo se establece de acuerdo a los componentes que lo integran, para su

comprension e interpretacion.

El mueble, se conforma por los objetos arqueolégicos, histéricos, artisticos,
etnograficos, tecnoldgicos, religiosos y aquellos de origen artesanal o folklérico.
Ellos, constituyen colecciones importantes para las ciencias, la historia del arte y la
conservacion de la diversidad cultural del pais. También se enmarcan las obras de
arte, libros manuscritos, documentos, artefactos histéricos, grabaciones,
fotografias, peliculas, documentos audiovisuales, artesanias y otros objetos de

caracter arqueoldégico.

En su integracion, esta clasificacion, se refiere a los objetos realizados por el

hombre. Tienen en su estructura o construcciéon, una serie de valores
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conservados, que sirven de pauta para el estudio o interpretacion de lo trasmitido

por las culturas precedentes.

Esta concepcion del patrimonio cultural fisico, incluye todos los legados,
instrumentos o técnicas, que revelan el surgimiento, evolucion y desarrollo del

hombre en las distintas Formaciones Econdmicas Sociales existentes.

El inmueble, comprende también los bienes culturales producidos por la creacion
humana que resultan inmoviles del lugar donde se encuentran situado, como:
sitios, edificaciones, obras de ingenieria, centros industriales, conjuntos
arquitectonicos, zonas tipicas y monumentos de interés o valor relevante; desde el
punto de vista arquitectonico, arqueoldgico, historico, artistico o cientifico,

reconocidos y registrados.

La presente definicibn sobre el patrimonio cultural inmueble, relaciona los
elementos naturales creados por la naturaleza y los objetos concretados por los
seres humanos en las préacticas sociales. Estos elementos, constituyen creaciones
gue se encuentran bajo la influencia de entidades, instituciones u organizaciones,

debido al valor patrimonial que exponen a la cultura universal.

Por otra parte, el patrimonio cultural intangible, son el conjunto de creaciones
realizadas por los individuos, con un sentido de identidad o pertenencia propia de
un grupo social determinado que lo transmite. Se expresa a través del lenguaje,
literatura, musica, costumbres, tradiciones culinarias, los rituales, leyendas,

religiones y mitologias.

En la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
desarrollada en el 2003, el patrimonio cultural intangible se puede concebir como:
‘los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las
comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconozcan como

parte integrante de su patrimonio cultural”. (Ayes, 2011, p.36)

La clasificacion tiene su arraigo en las diferentes formas y vias de expresion oral
gue el hombre encuentra para transmitir por siglos las tradiciones. Posibilita el
florecimiento de la cultura popular autoctona de los pueblos, a través, de sus

rasgos culturales, y viabiliza la cultura como fendmeno social aportando una
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variedad de concepciones y definiciones que indagan en la vida social. El estudio
de sus relaciones destaca la convivencia, las leyendas, los ritos, y las préacticas

culturales.

El patrimonio cultural intangible que se transmite via oral, es recreado
constantemente por las comunidades o grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia. Al mismo tiempo, provoca un
sentimiento de continuidad e identidad; promoviendo el respeto de la diversidad

cultural y la creatividad humana.

Dentro de las comunidades, el patrimonio cultural vivo desempefia un papel
importante para el desarrollo cultural. Este posibilita que las personas en sus
relaciones sociales, instauren su propio entorno comunitario; mediante sus

convivencias, modos de vida y tradiciones culturales.

Estas cuestiones tradicionales que refleja el patrimonio cultural oral en las
comunidades, constituyen un concentrado de saberes que son un factor
fundamental al analizar la cultura de una nacién. En ese sentido, las tradiciones
orales, en su devenir historico social, se fundamentan con un enfoque occidental.
Se basan en la acumulacion de la diversidad de valores culturales, las costumbres
o tradiciones, que se establecen por via oral. De ahi, que el patrimonio cultural
intangible practicamente coincida o tenga similitud con la concepcion de cultura,

como:

El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos
gue caracterizan una sociedad o un grupo social y que, mas alla de las artes y de
las letras, contiene los modos de vida, los derechos fundamentales del ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias. (UNESCO,
2002)

Se puede apreciar, la semejanza que existe entre ambos conceptos, desde la
vision de concebir a la tradicion oral, como fuente de enriquecimiento para la

cultura popular. Concibiendo que el patrimonio cultural vivo, forma parte de la
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espiritualidad que mantiene latente a las tradiciones culturales que marcan la

identidad cultural de los pueblos.

La definicibn de patrimonio cultural tangible e intangible, no pueden verse de
forma esquematica. Su explicacién, debe ser analizada desde un enfoque
dialéctico. En ese sentido, la funcién de la cultura popular en su devenir histérico
social, se fundamenta en la diversidad de valores, costumbres o tradiciones que
se establecen por via oral a través del lenguaje, y por la diversidad de elementos
gue lo componen. El patrimonio cultural tangible e intangible parte de una misma

realizacion: la idea humana.

La interrelacion del patrimonio cultural intangible, facilita un grado de comprension
mas multidisciplinario. Esta perspectiva, concede una integracion holistica que
enfoca al patrimonio cultural intangible, como proceso histérico-social que
evoluciona con la sociedad. Al mismo tiempo el patrimonio cultural intangible
conserva a las tradiciones orales que sustentan el amplio campo de la cultura
popular. Las tradiciones orales, ofrecen la riqueza sociocultural a la cultura popular
y perfeccionan las tradiciones culturales que son el sostén de vida cultural de los

pueblos a través de la historia.
1.2: Las tradiciones orales como expresiéon de la cultura popular autdctona.

A la hora de definir, una concepcion sobre las tradiciones orales, se debe analizar
la funcion que le atribuyen a la diversidad cultural; teniendo presente las
diferenciaciones de criterios y conocimientos culturales, que le ofrecen a la cultura

popular autéctona. Con razén, que se entiendan a las mismas como:

La forma de trasmitir desde tiempos anteriores la cultura, la experiencia Yy las
tradiciones de una sociedad a través de relatos, cantos, oraciones, leyendas,
fabulas, conjuros, mitos y cuentos. Se trasmite de padres a hijos, de generacion a
generacion, llegando hasta nuestros dias, y tiene como funcion primordial la de
conservar los conocimientos ancestrales a través de los tiempos. (UNESCO,
2002)

La tematica de las tradiciones orales, viene siendo abordada por la UNESCO;

organizacion que ha desarrollado estrategias para promocionar la importancia y
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necesidad de conservacion. Se puede apreciar, en el IV Foro de Lenguas
Amerindias, dando continuidad a las acciones para el analisis, salvaguardia y

promocion para las lenguas y tradiciones orales en peligro.

Las tematicas analizadas fueron: los mecanismos de proteccion para las lenguas
amenazadas, los modelos de educacion intercultural bilinglie, la lengua y los
medios de comunicacion e Internet, la vitalidad de las literaturas y culturas

indigenas y la revitalizacion de las lenguas indigenas y el desarrollo sostenible.

Posteriormente, se celebra el VII Encuentro para la Promocion y Difusion del
Patrimonio Inmaterial de Paises Iberoamericanos, dedicado a las relaciones
interétnicas y culturales, que tuvo lugar en Santa Cruz de la Sierra, Bolivia;

organizado por la Corporacién para la Promocion y Difusion de la Cultura.

De manera general, la serie de encuentros que se sostuvieron aportan al
desarrollo de las politicas culturales en la esfera del patrimonio cultural Intangible
posibilitando la unién de los paises iberoamericanos. Importante el trabajo que
realiza la UNESCO, a través de las ediciones publicadas y anuarios en diferentes

regiones del mundo, con la meta o el fin de profundizar en las tematicas.

En Cuba, en el afilo 1986, convocada por la Oficina Regional de Cultura para
América Latina y El Caribe de la UNESCO, se efectu6 en La Habana una Reunién
de expertos en tradiciones orales que tuvo como invitados a Imeldo Alvarez
Garcia, Sara Lameréan, Angeliers Ledn, Rogelio Martinez Furé, y Manuel Moreno
Fraginals de Cuba; Celso Lara de Guatemala; Eugenia Meyer de México; Yolanda
Salas de Lecuna de Venezuela, Miguel Barnet, Maria del Carmen Victori Ramos, y

otros intelectuales.

Lo relevante de esta reunion, constituye el nacimiento del Anuario Oralidad para el
rescate de las tradiciones orales en Ameérica Latina, la cual se conserva en la
actualidad. Aqui se abordan otra serie de aspectos, vinculados con la importancia
de preservar la tradicion oral para el fortalecimiento de las identidades nacionales;
la necesidad de reciclar la informacion adquirida en el campo y reintegrarla a las

comunidades de origen como via de un proyecto de desarrollo cultural. Ademas el
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reconocimiento en el estudio de categorias como: la cultura popular y la cultura

popular tradicional.

En Cuba, se cuenta con numerosas investigaciones que contribuyen a la
conservacion de las tradiciones orales. Como el libro “Huellas vivas del
indocubano” de José Antonio Garcia, Mercedes Garrido Mazorra y Daisy Farifias
Gutiérrez, “Catauro de seres miticos y legendarios en Cuba” de los autores
Manuel Rivero Glean y Gerardo Chavez Spinola y “Cartografiando los
componentes étnicos y culturales de la nacién cubana”. Este proyecto constituye
una idea de Miguel Barnet como parte de las actividades que se publicaran en el
primer plegable con el titulo” La ruta del primer esclavo en Cuba”, la cual, da

origen a una serie de publicaciones que estan recopiladas en una coleccién.

También se evidencian los estudios sobre la cultura popular cubana, entre los que
se destacan personalidades como: Calorina Poncet, Fernando Ortiz, José Maria
Chacén y Calvo, Lydia Cabrera, Rémulo Lachatafieré y en las cuatro ultimas

décadas José Seoane, Samuel Feijéo, Miguel Barnet, entre otros.

La continuidad de estos estudios, se manifiestan en un conglomerado de
plegables histéricos de la Fundacién Fernando Ortiz, en los que se destaca la
diversidad de las etnias culturales llegadas a la nacion cubana que son
significativas en la integracion del Patrimonio Cultural Intangible y permite otorgar

cada afno los premios: Memoria Viva y el Premio Nacional de Cultura Comunitaria.

Ambos galardones, sirven de base para la Comision de la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial o Intangible, del Ministerio de Cultura de La
Republica de Cuba para acordar la creacién e implementacion del Sistema
Nacional de Tesoros Humanos Vivos de Cuba, como un nuevo paso en aras de
garantizar que los portadores de este patrimonio prosigan con el desarrollo de sus
conocimientos y técnicas, y que las trasmitan a las generaciones mas jovenes
(UNESCO, 2006).

Las tradiciones orales, en La Isla, presenta como principales referentes la oralidad
de las culturas africanas y las representaciones de la vida se demuestran en el

ambito de la cultura popular urbana y en las leyendas rurales de las comunidades;
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constituyendo para la cultura popular autéctona una via de comunicacion

importante en la trasmision de los contenidos.

El Atlas Etnografico de Cuba, obra de trascendental valor; confeccionado por el
Departamento de Etnologia del Centro de Antropologia, el Centro de Investigacion
y Desarrollo de la Cultura Cubana Juan Marinello, y el Centro de Investigacién de
la MUsica Cubana; constituye la obra trascendental que defiende, protege o acoge,
los valores patrimoniales autoctonos de la Cultura Cubana en todas las

dimensiones del Patrimonio Cultural Tangible e Intangible de la Nacion.

En esta obra, se exponen las diversas expresiones que integran la esfera del
Patrimonio Cultural del pais, en relacion a la historia étnica, los asentamientos
rurales, la vivienda, las construcciones auxiliares rurales, el mobiliario y ajuar de la
vivienda rural, la comida y bebida de la poblacion rural, los instrumentos de trabajo
agricola, los modos y medios de transporte rural, las artes y embarcaciones de la
pesca maritima, y la artesania popular tradicional. Al mismo tiempo, se introduce
las fiestas populares tradicionales, la muasica popular tradicional, las danzas y

bailes populares tradicionales, y las tradiciones orales.

Las oralidades en las zonas rurales de Cuba, tienen sus inicios en las leyendas
campesinas. Estas formas de transmision, puede con el paso de los afios o el
tiempo, distorsionar el contenido de los hechos, llevando a que de manera
paulatina los relatos sufran cambios ocasionales en su modo de contar y al final
pierda su sentido inicial. Se van enriqueciendo y renovando en el nuevo contexto
en el que son relatados. Van asimilando las particularidades de los grupos o

individuos que lo comparten.

La tradicién oral a lo largo de la humanidad, es una fuente de informacion para el
conocimiento y las costumbres de la vida humana; frente a los que defienden el

meétodo historico como unico procedimiento fiable del conocimiento de la historia.

Antes del surgimiento de la expresion escrita, las tradiciones orales eran el Unico
modo de comunicacion de los individuos para relacionarse y trasmitir los saberes.

Este proceso, permiti0 a las etnias culturales, civilizaciones, comunidades o
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sociedades, trascender los elementos de su cultura; convirtiéndose la tradicidon

oral en soporte de la espiritualidad y religiosidad del hombre.

Luego con la llegada del lenguaje grafico, empieza la tradicion escrita como nueva
vision de transferir los conocimientos acumulados. Al mismo tiempo, las
tradiciones orales a pesar de ser comunicadas por el lenguaje oral, también
presentan la cualidad de ser contadas e interpretadas de manera escrita por los

sujetos en la sociedad, advirtiendo un matiz sociocultural con el paso del tiempo.

En la actualidad, ambas formas se utilizan para trasmitir las tradiciones que
sustentan a la cultura popular autéctona. Sin embargo, las tradiciones orales son
fuentes inevitables de comunicacion por via oral, donde se trasmite los
conocimientos, saberes, y manifestaciones culturales; comunicando su legado y

manteniendo vivo el patrimonio cultural intangible hasta nuestros dias.

Las tradiciones orales crean el espiritu vivo e incentivan los rasgos culturales y la
diversidad cultural de las tradiciones culturales en los procesos de la cultura.
Marcan una pauta en la vida diaria de las personas en la sociedad y establece en
las practicas sociales; la transmision de los contenidos, valores culturales,
expresados mediante la comunicacién oral que conserva viva a la cultura popular

autoctona de los pueblos.

Varios autores expresan que existen dos formas de oralidad: la que se manifiesta
en pueblos que no cuentan con la grafia y desarrollan complejos sistemas de
comunicacién que le permite desarrollar una conciencia histérica, que es la
oralidad primaria y la que comprende de alguna manera, la representaciones en

los textos escritos hallada en las practicas orales; que es la oralidad secundaria.

“Las tradiciones orales son todos los testimonios orales, narrados concernientes al
pasado” (Vansina, 1966, citado en Hernandez, 2006). Partir de que toda fuente
oral, no constituye una tradicion oral. Los rumores, no constituyen una tradicion
oral, aungque en algunas ocasiones pueden llegar a crear tradiciones orales. La
tradicion oral, conlleva una determinada cadena de testimonios verbales
antecedentes que influyen con el paso de la practica diaria sobre la cultura popular

autéctona.
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En toda etapa®, existen pueblos que mediante el proceso de comunicacion, logran
establecer la retroalimentacion de sus expresiones culturales en los
conocimientos, saberes, cuentos, mitos, rituales, etc. Perduran con gran
significacion social; dando paso al andlisis e interpretacion de sus tradiciones
orales mas autdctonas. Las costumbres verbales, instauran en los pueblos una
parte inseparable de la cultura popular autéctona por la ensefianza popular que

infunden hacia los grupos sociales.

Estas como forma de tradiciéon oral, juegan un papel importante en el desarrollo
espiritual desde que nacen. Incluso, las tradiciones orales que se establecen en
las diferentes etapas de la vida; son elementos que fortalecen el sentido de la

tradicion cultural en la cultura popular autéctona de un pueblo.

Existen determinadas tradiciones orales® que estan reservadas a ciertos grupos
prioritarios y otras que ostentan un marcado caracter publico conocido por la
poblacién. De aqui, que las ceremonias religiosas que dan surgimiento a fiestas
populares, en un principio reclaman la afluencia absoluta, como si cada
participante fuese parte consecuente en el sustento de los valores ideoldgicos;
para adquirir de las personas un reconocimiento en su relacion con la comunidad.
Aunque, las tradiciones orales suelen ser miticas y prevalecen acumuladas con la

posibilidad de tergiversaciones u omisiones, en el momento de los testimonios.

Las tradiciones orales son fuentes interminables del pasado. Sus disimiles
representaciones, a través de la historia de la humanidad enraiza a la cultura
popular autéctona una gran diversidad cultural. Basta sefialar, desde la Optica
histérica, la mezcla de culturas de diferentes razas, proporciones y lugares que
arrib6é a Cuba: africana, espafiola, asiatica, europea que aporta durante siglos a la
identidad cultural un legado patrimonial de valores culturales que marcan la
esencia del cubano. Sin embargo, los cuentos africanos se ignoran totalmente en
Cuba (Ortiz, 2000, p.118).

5 , . . , . . . . .
Véase en las diferentes Formaciones Econdmicas Sociales (FES) por las que transita la historia humana.

Véase en las religiones afrocubanas, donde las tradiciones se practican en familias religiosas y las
festividades publicas que se realizan en recordacién a un santo en especifico.
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La tradicion oral, crece de las fabulas que se trasmiten de una generacion a otra
por via oral. Diversas compilaciones, de la etapa colonial y republica, conservan la
memoria de las tradiciones orales mediante la literatura. Se pasa de la tradicion
oral a la narrativa escrita, como una forma de conservar la cultura popular
autoctona de las sociedades con la impresion de los textos. “Asi se ha salvado
esta rica evocacion colectiva en la que predomina la imaginacién popular”.
(Montoya, 2003, p.47)

La magnitud de las tradiciones orales, desprende para la historia la posibilidad de
fijar los conocimientos de las sociedades. Describe de manera Unica, las
caracteristicas socioculturales de los grupos humanos en las comunidades de

diferentes regiones.

El diverso mundo de las tradiciones orales es un proceso historico-cultural, que
coexiste en las sociedades actuales producto de las creaciones espirituales de la
naturaleza humana. Como depositarios de ese legado ancestral, armaron la
amplia red que conserva y difunde las palabras, gestos, y las técnicas propias de
los rituales que en algun momento, formé parte de los elementos basicos en su

identidad comunitaria. (Fornet, 2009, p.23)

En Cuba, las tradiciones orales, dentro de la cultura popular autoctona
desempefian una dimension social significativa. Todos los elementos que
componen 0 son expresion como: la musica, las fiestas, los trajes; llevan consigo

una identidad cultural; caracterizada en la esencia de la nacion cubana.

La identificacion cultural que poseen las tradiciones orales en la cultura popular
autoctona, se obtiene por la experiencia en los trabajos realizados a lo ancho del
tiempo en la preservacion de los valores patrimoniales. Esta labor, es ejecutada
por viajeros, costumbrista, pintores, caricaturistas, y fotografos que desde los
inicios de la historia posibilitan la presencia del patrimonio cultural intangible en la

actualidad, no siendo exclusiva de la literatura.

La cultura popular autoctona, goza de una representatividad de tradiciones orales

gue son estudias, analizadas e interpretadas, por el valor sociocultural que
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imponen al desarrollo de las manifestaciones que agrupan al patrimonio cultural

intangible en diversas sociedades.

Cuando las contradicciones y la diferenciacion social en el estudio de las
tradiciones orales se reflejan con mayor solidez en los procesos de la cultura, la
obra de Fernando Ortiz, no puede ser obviada (Barnet, 2000, p.45). Las
tradiciones orales, no estan exentas de esta vision; dado que, la cultura popular
autoctona tiene un fuerte componente histérico-social, asentado en la

“transculturaciéon” que se engendro en el campo de la oralidad a nivel nacional.

El proceso de mezcla de culturas, ofrece al conocimiento de las tradiciones orales
sea una escuela, que brinda el avance al descubrimiento de la historia en las
civilizaciones anteriores. Trae consigo, la evolucion sobre las raices culturales que

forjan la identidad cultural de los pueblos que construyen las tradiciones.

El saber de las tradiciones orales en la cultura popular autéctona favorece al
desarrollo de la historia. Un elemental papel desempefia en esta funcion; las
leyendas, los cuentos y la mitologia que se origina en la oralidad de la narrativa.
De los ejemplos mencionados anteriormente, en Cuba, se implementa con mayor
tendencia los cuentos de caracter humoristico, el chiste callejero; seguido por los

de inclinacién costumbrista.

Dentro de los elementos de las tradiciones orales que imprimen sabiduria y
ensefianza se enmarca, las leyendas. En sus formas de expresion, trasmiten a la
cultura popular autéctona elementos de apariciones ficticias o sobrenaturales
sobre animales, personas, sucesos 0 hechos, de caréacter histérico-social.
(Guanche, 2000, p.180)

A diferencia de las leyendas, las fabulas como expresiones orales, se sitian mas
hacia las tradiciones orales. Su diversidad cultural, se identifica con los disimiles
origenes que acogen y sustentan a la cultura popular autéctona de los pueblos. En
sus contenidos manifiestan los valores culturales que narran la espiritualidad de
los seres humanos en sus relaciones sociales, se caracterizan por su popularidad

y aportan sus ensefianzas a la practica diaria del ser humano.
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Ejemplos que lo demuestran son los versos de origen hispanico en “El borriquillo y
la flauta”, en “La gallina y las culebras” de origen africano y otras de destino
hispano africanas como: “El cocodrilo y el perro” y “El pavo real y la grulla”.
(Guanche, 2000, p.180-181)

De igual forma, los diferentes ritos o rituales que los grupos sociales experimentan
en la practica social poseen una interpretacion significativa para la cultura popular
autoctona. Se manifiesta en los agleros, conjuros y ensalmos que en la sociedad

son asumidos como textos en oraciones populares mediante la expresion oral.

Los mitos, al igual que las fabulas y las leyendas son comunicados por las
civilizaciones a través de los procesos migratorios que se dan hacia otros lugares.
El producto de esta serie de tradiciones orales, no solo concede las costumbres de

los pobladores; sino también los valores de su cultura.

A diferencia de las tradiciones orales anteriores, el mito insinda algo del pasado.
Tradicionalmente, contiene un significado religioso, que les atribuye ceremonias
cultas a determinados personajes divinos. En sintesis, las diferentes formas de
trasmitir las mitologias de los pueblos basados en su pasado son como: “la Biblia

para los cristianos” o “el Coran para los musulmanes” (Montoya, 2003, p.53).

Estas representaciones son relatos sagrados que dinamizan a las tradiciones
orales, le infunden al patrimonio cultural intangible una representacién de valores
culturales que fortalecen a los componentes del desarrollo en la identidad cultural
de un pueblo. Parten de la voluntad de los hombres y de las necesidades sociales
gue lo hacen vulnerable ante el medio social y que los expone al resultado de sus

creaciones espirituales.

Las tradiciones orales y sus variadas formas de transmision son el resultado
obtenido por las sociedades en sus modos de convivencias y sus cultos magico-
religiosos a los dioses. Sus experiencias alcanzadas en las labores de trabajo, sus
técnicas domésticas, el tallado de los objetos y sus conocimientos ancestrales;
propician durante siglos la apropiacion de los conocimientos necesarios del
pasado que en el presente son fuentes fundamentales de sostén para el desarrollo

de la cultura popular autoctona.
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La evolucion de las tradiciones orales, en la cultura popular autoctona para la
humanidad, tiene en su base al alma. Lo cual, se evidencia en las culturas
ancestrales latinoamericanas; desde antes de la etapa cristiana, donde el alma se
considera un componente intangible de una concepcion llena de emociones

espirituales y atribuidas a elementos de fantasias. (Montoya, 2003, p.49)

Las tradiciones orales son el alma viva de la cultura de los pueblos y mediante sus
expresiones; la historia como ciencia que estudia y analiza los procesos sociales
gue se acometen en el pasado, puede con las fuentes de informacién oral como
procedimiento de comunicacién, explicar las manifestaciones de la cultura popular

autoctona de nuestros pueblos.

De modo que se conozca las particularidades sobre la conciencia social, sistemas
de convicciones, valores, y pautas o normas de conductas de una etapa, grupo
social o etnia cultural determinada. Estos aspectos, provocan que las tradiciones
orales desarrollen el sentido de pertenencia en la sociedad y viabilice la insercién
de nuevas fuentes informativas para el conocimiento de la cultura en las

comunidades.

Recordemos, como resultado de las condicionantes coloniales del mundo
subdesarrollado, nuestros paises son portadores de culturas nacionales diferentes
y contradictorias que con el tiempo reproducen estilos de dominacion y
decodificacion cultural producto del ejercicio practicado por los paises sobre las
mismas; ampliandolas de igual manera agresiva a las estructuras identitarias de
las pequefias comunidades locales y manifestaciones populares (Martinez, 2001,
p.51).

Las tradiciones orales son un puntal para la reflexién en la identidad cultural de los
pueblos. Atribuye a la cultura popular autéctona, un conjunto de componentes y
codigos culturales que inexplicablemente pautan una auto identificacion cultural en

cualquiera nacién del mundo.

Las tradiciones orales, no se componen por la creatividad subjetiva o por la
influencia de los sucesos del medio geogréafico e histérico. Se obtienen, por el

producto imaginario de las representaciones sociales. Son elaboraciones
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cognoscitivas, pautadas por los procesos comunicativos y culturales que se
recrean y forman parte de la identificacion en la cultura popular autéctona de una

sociedad.

Todas las experiencias humanas, desprendida de la tradicion oral en cualquiera
comunidad, se producen por las diversas vias de interaccion verbal. Estan
presentes en las formas de oralidad que son pautadas en la conversacion de la

préactica cotidiana, dando una vision caracterizada a las culturas.

En el marco de la cultura popular autéctona, las fiestas populares, desempefian un
valor patrimonial. Estos aspectos, se analizan en el epigrafe siguiente, vinculados

con la significacién sociocultural que proporciona para los pueblos.

1.3: Las fiestas populares y su valor patrimonial para los pueblos: la
parranda.

El desarrollo de las fiestas populares es un resultado cultural de las sociedades y
constituye un testimonio oral en las distintas culturas del mundo a lo largo del
tiempo. “«El arte, es un producto cultural. Su misidbn no consiste en vivir una
existencia regalada e independiente [...] su finalidad mas bien estriba en dar
testimonio de la cultura de los tiempos y de los pueblos»” (Strauss, 1941,
citado en Hernandez e lzquierdo, 2003).Desde esta concepcion, se sustenta el
caracter oral de las fiestas populares a partir del valor patrimonial que le atribuyen

los pueblos.

La fiesta, como parte del folklore social constituye una costumbre, una
manera de hacer lo transmitido mientras que la tradicion es la forma de
pensar y sentir lo que transmite. Esto, a su vez, esta representado por la
politica de muchos héabitos en cada uno de los aspectos de una sociedad o

grupo social determinado.(Feliu, 1999, citado en Ramos, 2008)

Las mismas, dentro de su diverso campo social, son una rama de tradiciones
culturales que exalta la oralidad popular de los pueblos. En su entorno cultural,
emanan un ambiente de costumbres sefialado por la esencia o genialidad de los

hombres en su relacion con la cultura popular autéctona. Lo puedes observar en
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las esferas de la mdusica, el baile, creaciones artistico-literarias, las leyendas

locales, los mitos y rituales propios de las comunidades, etc.

La fiesta no representa una celebracion convencional de hechos repetitivos.
Se trata del encuentro y sintesis de cada una de las -culturas que
conforman una nacién. La particularidad local, al ritualizarse, eleva el sentido
de conciencia colectiva, por lo que se convierte en actos de autoafirmacion
gue mantienen la solidaridad y la unidad de un grupo o .pueblo.(Felit, 2003,

citado en Ramos, 2008)

Se evidencia la vision de los procesos sociales de movilidad, ejercidos por la
variedad de culturas heterogéneas que influyen sobre la composicion sociocultural
de la nacién cubana. Por la transmision de aspectos sociales, culturales, étnicos,
gue resalta los valores patrimoniales autoctonos de la cultura popular autoctona en

cada municipio del pais.

Las fiestas se encuentran en todos los ambitos de la vida social y son parte de la
préactica cotidiana de los hombres. Tanto en la esfera rural, como en la urbana. En
ambas, la conformacion social estd combinada por los diferentes grupos sociales,
habitos, costumbres, edades, sexos, y tradiciones socioculturales que despiertan
el espiritu en las sociedades. Juegan un papel fundamental en la transmisién de
elementos culturales del pasado al presente; conserva y revitaliza los valores
patrimoniales autéctonos que forman la identidad y el patrimonio cultural de los

pueblos.

El desarrollo de las fiestas tiene su vinculacién con la sociedad a partir de la
estrecha relacion social de las clases sociales en el periodo colonial y post
colonial. Durante esta etapa historica, se desarrollan en los cabildos de los
ingenios por parte de las culturas africanas; las tendencias culturales que pasan a

dar origen a las fiestas populares en la cultura popular autéctona de la nacion.

Dentro del patrimonio cultural intangible, se encuentran las fiestas populares que a
través de la historia forman parte de los pueblos. De ellas, se desprenden una
infinidad de tradiciones culturales asumidas por la imaginacién popular durante la

vida social.
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Las fiestas populares constituyen valores patrimoniales para la cultura popular
autoctona. En investigaciones de autores; entre los cuales se encuentran: Virtudes
Felid Herrera, Jesus Guanche, Rafael Cerezo LoOpez, Maria Teresa Linares,
Angeliers Leon, Lydia Cabrera, entre otros. Se logra observar, el profundo arraigo
cultural que asume la cultura nacional desde sus raices, basado en los procesos

culturales migratorios de las etnias que poblaron de diversos continentes, la isla.

Las fiestas populares presentan una significacion social para la implicacion de los
procesos culturales en las comunidades, grupos sociales; en un determinado
medio social; proporcionando a la identidad cultural de una nacién, valores

patrimoniales autéctonos.

Las fiestas populares constituyen una via para la interpretacién o analisis de la
comunidad por su aporte en valores, habitos, creencias y costumbres derivando
una gran aceptacion en la vida de los pueblos. Debido a la importancia que le
consideran las sociedades; se afirma que estas son: el conjunto de actos festivos
gue se llevan a cabo por los grupos sociales de una sociedad o comunidad
determinada; matizadas por un caracter popular mediante la expresion de la

oralidad en un periodo de tiempo.

Como actos festivos, las fiestas populares desarrollan una implicacion social en
los diferentes sectores sociales de la poblacion. Su marcada significacion
sociocultural posibilita procesos culturales que sustentan la identidad cultural, el

sentido de pertenencia y los rasgos culturales de la sociedad.

En su composicion sociocultural, las fiestas populares, revelan la union cultural de
elementos étnico-culturales de la cultura nacional, y asumen representaciones de
otras culturas regionales; con sus caracteristicas propias que la hacen un producto

cultural diferente.

El caracter publico, adquirido por las fiestas populares en el mundo esta asentado
en las caracteristicas socioculturales especificas de los pueblos. Se condiciona en
las costumbres, valores y rasgos de la cultura popular autéctona expresada
mediante la muasica, los bailes, las convivencias sociales y otras manifestaciones

de la cultura.
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Las principales fiestas populares que tienen lugar en el archipiélago cubano, son
los actos festivos; matizados por la popularidad de la poblacién en sentido general.
Entre los que se encuentran, el carnaval de la region occidental de La Habana; en
la region oriental, estan presentes el de Camagiey y Santiago de Cuba y las

parrandas en las provincias de la region central del pais.

Las fiestas populares, como el carnaval en el territorio nacional, cuenta en
su composicion con aspectos heredados de las religiones del Continente
Europeo. Muchas tradiciones culturales asumidas durante el periodo colonial
fueron de Espafia, como resultado de los procesos migratorios durante la

conquista y colonizacion.

En La Habana, se realizaron estas fiestas desde antes 1585 y en las primeras
villas fundadas, cuya economia se desarrollaba lentamente, donde los
poblados tenian que atender los gastos que originaban la fiesta del Corpus,
no se dedicaba mayor atencion a otra festividad que llegara insertada en el
calendario catdlico (...). (Felia, 2006, p .287)

Los carnavales, son fiestas populares que forman parte de la expresion
cultural en la cultura popular autoctona y proporcionan una vital importancia
al desarrollo de la identidad cultural en los pueblos. Tiene sus antecedentes,
en las fiestas celebradas por los hispanos y sus descendientes. Se
caracterizan por estar acompafiada de la mdusica, los cantos, bailes, y
mascaras en el ambito cultural donde se realizan. Debido a la fuerza

alcanzada por la tradicion festiva, en las fiestas populares:

(...) se uutilizaron los mismos elementos profanos que acompafiaban a las
fiestas del Corpus; o sea, la comparseria y aquellas llamadas “invenciones”
y los elementos que llevaban en “carros” como la tarasca o también los
‘gigantes” o mufiecones, como diriamos en la actualidad (...) ( Felia, 2006,
p. 141). Aqui, juega un papel significativo la cultura africana, al tener lugar

un proceso de transculturacion.

De aqui, como fiesta popular de los pueblos, recrea las diferentes

manifestaciones culturales y se apropia en su composicion de aspectos
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culturales que se identifican con las tradiciones orales. Las fiestas
carnavalescas, en el territorio cubano, se caracterizan por una gran
diversidad sociocultural en la sociedad. Su despliegue social, posee valores
patrimoniales autoctonos que enriguecen a la cultura popular autoctona

nacional.

En este tipo de manifestacion festiva-popular, se expresan las sendas
iniciales en la formacibn de la cultura popular autéctona con las
convivencias, costumbres, tradiciones, y habitos que practican las
sociedades. Se evidencia, en los carnavales mas representativos que se
forjan en la nacion cubana, el carnaval de Santiago de Cuba, Camagley y
La Habana; cada uno protagonistas de determinados elementos culturales propios

de su region.

La mayoria de los actos festivos realizados en el marco de las fiestas
populares trasmiten una enseflanza a las nuevas generaciones, y se
convierten en un proceso sociocultural de transmisién generacional. Las
fiestas populares pautadas por las sociedades o comunidades, exponen una
variedad social de tradiciones culturales que proporcionan la identificacion

cultural de un pais.

En la medida que la sociedad evoluciona, las fiestas populares, alcanzan
una dimension social mas compleja; como resultado de los procesos
sociales que advienen en las sociedades consumistas contemporaneas y su

influencia sobre las instituciones culturales de los paises del tercer mundo.

En la actualidad, las fiestas populares se encuentran influenciadas por las
corrientes  politico-sociales que ejercen los paises dominantes en su
biusqueda del dominio econémico y sociocultural mediante los procesos de
globalizacion neoliberal. La hegemonia cultural, una de las lineas del
proceso, conlleva a que las fiestas populares sufran cambios en su
desarrollo o ejecucion; y que las diversas costumbres o tradiciones que se
expresan, se comercialicen o sean asumidas como producto cultural.
Consecuencias que llevan a la pérdida de los valores patrimoniales

autoctonos en el marco de la cultura popular autéctona de los pueblos.
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Disimiles fiestas populares como carnavales, charangas, y parrandas
desarrollan una representacién cultural basada en la participaciéon popular de
la sociedad y sostienen en su composicion las representaciones culturales
auténticas del patrimonio cultural intangible. Los actos festivos, como las
fiestas populares recrean la satisfaccion del pueblo, mediante sus rasgos
culturales propios. Toda esa agrupacion de tradiciones que se desprenden
de las fiestas populares a través de la historia forma parte de la

integracion del patrimonio cultural intangible.

El resultado de la identificacién cultural de los pueblos, en el presente con
sus fiestas populares; en gran medida; es producto de la apropiacion de
los negros y mulatos descendientes de la presencia africana en nuestra
cultura. Se manifiesta en la manera de tocar, bailar; en la musica popular
bailable, y en las diversas formas de expresar las palabras y gestos a la

hora de la comunicacion.

Toda la acumulacion de valores patrimoniales autéctonos legados por las
fiestas populares a la cultura popular autéctona es consecuencia de la
transculturacion cultural; manifiesta en la sociedad cubana y apropiada en la
formacion de la identidad cultural de los pueblos, con el transcurso de las

épocas.

Dentro del conjunto de valores patrimoniales autoctonos; las fiestas
populares de generacibn a generacibn son portadoras de valores
caracteristicos para la cultura popular autéctona. Esa serie de rasgos, se
deleitan en el disfrute de las sociedades resaltando las creaciones que el
hombre mediante su funcion de agente transmisor; las hacen de Ila

popularidad.

Las fiestas populares ejercidas en la sociedad cubana son transportadoras
de aspectos culturales propios que se asemejan con la vida sociocultural de
cada regién. Cada pueblo, la toma como parte de su vida y la recrea con
el paso de los afios; para que las generaciones venideras la conserven

como legado generacional del pueblo.
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Las charangas, forman o constituyen una tradicion cultural de acogida por
la poblacion dentro del marco de las fiestas populares. Al igual que las
parrandas, forman una heterogeneidad de tradiciones orales que caracterizan
a la cultura habanera y la del resto del pais. Por su dimension como fiesta
popular; forma parte de la identidad cultural en la cultura nacional del
pueblo cubano. Se destacan por su grado de proyeccion cultural vy
predominio; las charangas, en la zona occidental principalmente en la
provincia de La Habana, en los pueblos de Bejucal, Santiago de Las Vegas,

y el Rincon.

En el archipiélago cubano, las verbenas forman una tradicion cultural por su
matiz cultural y representatividad a lo largo de la isla; constituyendo una
fiesta popular prevalecida en la vida sociocultural de los pueblos. Las
mismas, en la préactica social con el paso del tiempo y a pesar de los
procesos de revitalizacion pierden su identificacion popular en el seno de la

sociedad.

Las verbenas, posibilitan el intercambio cultural entre las comunidades,
sociedades 0 pueblos. Son resultado del proceso generacional que se
establece en la cultura popular autéctona, mediante las tradiciones orales
gue transmiten los sujetos; marcando un espacio cultural de transmision de

valores patrimoniales autéctonos.

Otra forma de fiestas populares que desprenden un sentido sociocultural y
de pertenencia para los pueblos; lo atribuyen las parrandas. Estas, se
hacen eco en los municipios de la region central del pais como: Remedios,
Camajuani, Caibarién, Encrucijada, Quemado de Giuines; y con la expansion
hacia otras regiones’, desarrollandose con caracteristicas propias en cada
uno de los lugares y con una significacion sociocultural trascendental para

la cultura popular autéctona.

Las parrandas, expresion de las fiestas populares y representacion

sociocultural para el patrimonio cultural intangible de la cultura popular

’ Véase en algunos municipios de las provincias de Sancti Spiritus y Ciego de Avila.
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autoctona para los pueblos, son una forma expresiva que compone un
espacio cultural para la vida de los pueblos; asi como, para la

congregacion de los individuos con la sociedad.

‘La parrandas o chaglis son una expresion popular de las tradiciones
orales. Este tipo de fiestas consta de grandes carrozas representativas de
cada barrio, cuyos temas casi siempre son foraneos; fuegos artificiales,

luces de bengalas (...)". (Linares, 1974, p. 81)

Las parrandas, através delas costumbres o tradiciones componen la mayor
fiesta popular que acoge las sociedades o comunidades en la region central
y parte del oriente del pais. Su desarrollo social, alcanza a todos los
sectores poblacionales y potencia los rasgos espirituales o culturales de los

pueblos que la asumen.

Las parrandas o fiestas de barrios - como se es conoce por su encanto -
no cuentan con la misma significacion sociocultural que los actos festivos
de los carnavales; pero por su implicacion social y cultural no dejan de ser
por su espectacularidad fiestas populares de gran connotacion para los

pueblos.

La parranda como fiestas populares, simbolizan con sus expresiones vy
manifestaciones culturales, los valores patrimoniales autoctonos de las
culturas de distintas regiones del pais y del mundo. Sus variadas formas,
son fuentes que sostienen al campo cultural, los hébitos culturales, las
tradiciones, las costumbres y los modos de convivencia en el entorno

urbano y rural de las comunidades, sociedades o pueblos.

La popularidad alcanzada por las fiestas populares en su desarrollo social,
como tradiciones orales de los pueblos, implican cierta relevancia en las
practicas socioculturales de los seres humanos. Por tanto, la conservacion
de la parranda promueve en el seno de la sociedad la conservacion de

valores patrimoniales.

En el siguiente capitulo, se analizan aspectos de la promocion sociocultural para la

conservacion de valores patrimoniales autéctonos del patrimonio cultural
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intangible. La proyeccioén social y cultural que encierra la promocion sociocultural
en vinculo con las instituciones culturales para el trabajo en la ejecucion de
estrategias, acciones o actividades socioculturales en la busqueda de alternativas

transformadoras para la sociedad.
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CAPITULO 2

Capitulo2: Estrategia de promocion sociocultural de la parranda en el
municipio de Quemado de Guines.

2.1: La promocion sociocultural en la conservacion del patrimonio cultural
intangible.

El patrimonio cultural intangible, en todas sus dimensiones, es objeto de analisis
por parte de la politica cultural del pais. Esta politica, dentro de sus lineas de
trabajo esta orientada al campo cultural sobre la base de las directrices que se
establecen en los diferentes eventos, convenciones, talleres, leyes, conceptos o

estrategias, que rigen su aplicacién e interpretacion para la actividad patrimonial.

Desde el punto de vista, organizaciones como la UNESCO, determina que la
politica cultural a desarrollar para los pueblos en materia de cultura es: “(...) el
conjunto de operaciones, principios, practicas y procedimientos de gestidon
administrativa o0 presupuestaria que sirven de base a la accion cultural del
Estado (...)” (UNESCO, 1969 citado en Casanova, Carcassés, 2006). Se
evidencia el papel directriz que debe desempefiar el Estado, en cuanto, a las
orientaciones u objetivos a seguir en su politica cultural; ya que cada estado define

la politica para lograr el desarrollo cultural.

La implementacion de la politica cultural en el pais, tiene dentro de sus lineas
metodoldgicas el trabajo con la promocién en el campo de las instituciones
culturales. El proceso, se lleva a cabo, con la labor sociocultural que realizan los
medios de comunicacién como: la radio, la televisién y la prensa; en su vinculo

con el Ministerio Nacional de Cultura de Cuba.

La promocién como término, puede ser concebida como la via, manera o accion,
de divulgar, promover, y dar a conocer un hecho u obra determinada. Se puede
analizar desde una vision social y cultural; donde no todos los elementos son
asimilados o percibidos por los sujetos. Lo que resulte desconocido en la

comunidad, la promocién se encarga de transmitir en sus variadas formas.

La promocion cultural que se difunde por los distintos medios establecidos a nivel

nacional, en su estructura funcional debe orientarse a la divulgacion, preservacion,
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salvaguardia, y conservacion de los valores patrimoniales autoctonos. Su
dimensién cultural, se contextualiza en la esfera institucional y la cultura popular

autoctona alcanzada en el contexto de la sociedad por los hombres.

Su ejecucion, es posible con el desarrollo de la promocion sociocultural en los
procesos culturales. Para alcanzar mayores niveles de participacion vy
conocimiento que permitan la elaboracion de estrategias y proyectos que
respondan a la conservacion de valores patrimoniales autoctonos en la cultura

popular autéctona. Por lo que, la promocion sociocultural:

Es el conjunto de programas, actividades o acciones tendientes a ser trabajadas
con la participacion de la comunidad, con el fin de producir transformaciones en
los niveles de vida de ésta, incorporando no solo las variables del desarrollo
material, sino también aquellas que permiten expresiones sociales y culturales.
(Follari, 1984 citado en Méndez, 1982)

La concepcion, resalta la importancia que posee para la sociedad, la participacion
de los implicados con las diferentes acciones o actividades socioculturales. La
participacion de la comunidad genera un conocimiento de los valores patrimoniales
autoctonos que son parte del patrimonio cultural intangible. De aqui, que se

entienda a la promocién sociocultural como:

El conjunto de acciones o actividades socioculturales, dirigidas a alcanzar
transformaciones en las esferas econdmicas, sociales, y culturales en las politicas
de la sociedad; potenciando el sentido de identidad cultural de los pueblos, la
pertenencia social, la toma de conciencia de los hombres en la insercion con los

procesos culturales en la comunidad o sociedad.

En este sentido, la promocion sociocultural centra su gestion hacia la busqueda de
la retroalimentacién en las comunidades e instituciones sociales. Se enmarca en
percibir en el campo cultural, los diferentes habitos que se forman para la
trasmision generacional. Las relaciones sociales pautan la trasmisién de los
procesos culturales, permiten la conservacion de los valores patrimoniales

mediante la promocion.
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En su contexto social, la promocion sociocultural posee la cualidad de potenciar
los procesos de la cultura para la conservacion del patrimonio intangible. Esta
constituye una practica cultural que incide en la conservacion de las tradiciones
orales como manifestacion del patrimonio cultural intangible o vivo. De igual forma,
propicia la atencion de problematicas sociales que intervienen en el desarrollo de
las fiestas populares, y se orienta hacia la interpretacion de los valores

patrimoniales de la sociedad.

La busqueda en la conservacién de valores patrimoniales autoctonos, se expresa
en la correcta ejecuciéon de la promocién sociocultural. Para ello, se cuenta con las
actividades, acciones, y estrategias establecidas en las instituciones
socioculturales. En estas, se reconocen las vias o0 mecanismos para la evaluacion

y sistematizacion de la promocién de los valores patrimoniales.

La diversidad cultural predominante en la cultura popular autéctona de los pueblos
significa un enlace fundamental para los procesos culturales. Dentro de los
mismos, la promocién sociocultural desempefia el papel de conservar los valores
patrimoniales autoctonos y preservar las representaciones o manifestaciones del
patrimonio cultural intangible como: la musica popular-bailable, los bailes, las

comidas, costumbres rurales y de la vida urbana, los mitos, rituales y ceremonias.

Su linea operacional, en las esferas culturales corresponde a promover, divulgar y
gestionar, la conservacion en todas las dimensiones del patrimonio cultural

intangible de los pueblos.

La promocion sociocultural, en la sociedad, propicia el vinculo del hombre con los
grupos sociales en el orden social y cultural. Representa un mayor grado de
implicacién social y organizacional mediado no solo por las instituciones culturales,

sino también por los medios de comunicacion.

Para conservar las costumbres y tradiciones es elemental la implementacion de
una correcta promocion sociocultural. La promocion de las actividades o acciones
socioculturales, generan la conservacion de las fiestas populares. De esta manera,
se promueven los valores patrimoniales autéctonos de las parrandas y se logran

alcanzar transformaciones en el contexto de la cultura popular autéctona.
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La parranda, se instituye como una de las préacticas socioculturales mas
defendidas por los pueblos. La promocion de sus valores patrimoniales
autoctonos, permite la conservacion de aquellas tradiciones orales que se

destacan en el contexto de la cultura popular.

2.2. La parranda del municipio de Quemado de Giuines como fiesta popular
gue promueve la conservacion de valores patrimoniales autoctonos.

Dentro del desarrollo de las fiestas populares, la parranda desempefia una labor
cultural fundamental para los pueblos. Su legado histérico-cultural, forma parte del
patrimonio cultural intangible. Es una fiesta popular que forja un proceso de
transmision generacional de sus costumbres y tradiciones, donde se expresan

valores patrimoniales autdctonos de la cultura universal, nacional, regional, y local.

La amplia participacién popular, constituye el principal indicador de evaluacion en
el proceso de transmision generacional y desarrollo sociocultural de la parranda.
La conservacion a todos los niveles de organizacion y ensefianza permite la
gestion de la promocion sociocultural de valores patrimoniales autoctonos de la

parranda, como fiesta popular de mayor arraigo en la porcion central de Cuba.

En el pais, las parrandas como fiestas populares de los pueblos, se despliegan
principalmente en las provincias centrales. Esta, constituye el mayor evento
sociocultural que préactica la poblacién del centro; formando parte de la identidad

cultural de la region y con un sentido de pertenencia propio.

En el territorio villaclareio, las parrandas se destacan fundamentalmente, en los
municipios de Remedios, Quemado de Giines, Camajuani, Caibarién,
Encrucijada, y en algunos pueblos como: Vueltas, Esperanza, y Zulueta por su
arraigo sociocultural. En cada uno, las tradiciones orales toman un caréacter propio

acorde a las caracteristicas del territorio.

En el municipio de Remedios, la parranda representa una fiesta popular que
aglutina a personas de distintas lugares del pais. Es el referente de las fiestas
populares que histéricamente desde su inicio, impacta en la esfera sociocultural de
los restantes municipios de la provincia. Con la ampliacién de las parrandas hacia

otros pueblos, posibilita un alcance social y cultural para la vida de la poblacion a
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nivel nacional. Profundiza la interacciéon e intercambio de los visitantes ausentes

de las diferentes regiones con sus familiares y amigos.
Caracterizacion sociocultural de la parranda quemadense

La parranda del municipio de Quemado de Gliines en la region central, acumula
una serie de tradiciones que conforman la propia identidad cultural del territorio.
Su establecimiento se enmarca en el afio 1949, por iniciativa de Ramiro
Rodriguez®, el 26 de diciembre en saludo al aniversario de la llegada de las tropas
del Ejército Mambi al poblado; un hecho histérico de repercusion social y cultural

para la poblacion quemadense.

A partir del afilo 1950, se crean los dos barrios que hoy la conforman: el Perejil y la
Puya. Cada barrio en la parranda establece su competencia, mediante la
colectividad de los agentes sociales y la poblacién encargada de las tareas de

conformacion y ordenacion de la parranda.

Los preparativos para la parranda quemadense se ejecutan con anticipacion y
rectorado por la institucion del Sectorial Municipal de Cultura, en conjunto con la
direccion del Gobierno Local que destina una cuenta para el financiamiento de

cada barrio.

La organizacién y planificacion de los recursos en la parranda, se desarrolla
mediante los presidentes y vicepresidentes del Comité de Defensa de la
Revolucién, delegados de los barrios y la representacion del comercio, los

sindicatos y la sociedad de la localidad.

La parranda, en el dia del qguemadense fue desde un comienzo de fraternidad
entre los habitantes del pueblo. En ella, participaban todos los sectores de la

poblacion, colaborando de manera colectiva o individual.

Antes del triunfo de la Revolucion, la participacion popular se establecia por la
diferenciacion de clases sociales existentes. El factor econémico determinaba la

participacion del pueblo en las actividades, reconocido por la proyeccion de las

8 4/ . e , . e
Tio abuelo de Enrique Nufez Rodriguez, y creador de la parranda en el municipio quemadense al proponer
la realizacion de la misma, a las autoridades del territorio.
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fiestas y el desempeiio de las personas. Este elemento se evidenciaba en los

paseos de las carrozas, las compras de los vestuarios y otros.

Después de 1959, inicia un resurgimiento de la parranda en el municipio de
Quemado de Giuines. La poblacién, auto-desarrolla con sus propios esfuerzos el
proceso parrandero. Se destaca una mayor implicacién de la poblacién en general

alrededor del fendmeno sociocultural; sin ningun tipo de tabu.

La apertura de la parranda en el territorio de Quemado de Glines, a partir de los
afos 80, con la apariciéon de las 10 instituciones basicas de la sociedad; conlleva a
una reestructuraciéon en la conformacioén de la fiesta popular. La autofinanciacién
de la parranda, implica entidades, organismos e instituciones culturales que
posibilite el desenvolvimiento de la parranda como fiesta popular en la cultura

popular autéctona del pueblo.

El hecho que la poblacion participe de manera popular en la parranda y la
convierta en una fiesta popular de la localidad; introduce la promocién
sociocultural para conservar sus valores patrimoniales autoctonos. En la estructura
funcional de la parranda, el factor econdémico desarrolla un papel elemental; pero
no define la realizacion general de la misma, consignando un rol fundamental al

trabajo de los consejos populares.

Como resultado del derrumbe del campo socialista mundial y la influencia que
ejercia la Union de Republicas Socialistas Soviéticas, para la estructura
econdmica-social del pais; trajo a partir de los afios 90, en la sociedad cubana el
llamado Periodo Especial. En esta etapa, llena de necesidades que propiciaron un
decrecimiento en las esferas de la vida sociocultural, diversos fueron los factores

gue incidieron en el desarrollo de las fiestas populares.

La parranda en el municipio de Quemado de Gilines, no esta excepto de las
consecuencias que adjudica el proceso para la vida cultural del pueblo. Los
elementos socioculturales que forman parte de la infraestructura general de la

parranda y las representaciones que la soportan se ven desmejorados.

A esto, se afiaden las nuevas forma de pensamiento social asumidas por las

nuevas generaciones, donde la crisis de valores, repercute en la concepcion sobre
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la parranda como proceso de transmisidén generacional. De ahi, la importancia de
conservar los valores patrimoniales autoctonos del territorio a través de la

promocion sociocultural.

Con el triunfo de la Revolucion y la expansion del fenémeno cultural en los 80, en
el municipio de Quemado de Glines, la parranda advierte una mayor significacién
para la vida de la poblacion que soporta las dificultades enfrentada con la crisis de
los afios 90. Su desarrollo anual, como parte de las fiestas populares constituye
una forma de expresion de los valores patrimoniales autoctonos heredados por

generaciones.

A partir de su desarrollo en la localidad, los valores patrimoniales autéctonos que
se conservaron en Quemado de Giines por generaciones, en la fiesta de barrios
se reconocen: las congas o changuies, las comparsas, el disefio de las carrozas,
la eleccién de los vestuarios; fuegos artificiales, el entierro de los barrios; las
fiestas campesinas 0 guateques, verbenas y las serenatas. Se destacan otras de
caracter patriético y religioso, pero que no destacan como tradiciones orales en la

parranda.

Las congas o changuies constituyen un conjunto sociocultural de tradicion para la

poblacién quemadense. En su conformacion se establece una relacion;
instrumentos-musica-personal, que va desde la genialidad de la trompeta, hasta
los llamados hierros sonoros que hacen sentir la sonoridad caracteristica del

campo de la cultura popular.

Los congueros en su trasmision generacional, promueven el ambiente popular de
la fiesta, a través de los diferentes barrios y sectores de la poblacion en el
municipio. La variedad de bailes, ritmos, cantos arrolladores y la constelacion de
instrumentos, permiten la interaccion de la poblacion con los rasgos distintivos que

pautan la identidad musical-bailable de nuestros antepasados.

Las comparsas son otro elemento sociocultural que integra la parranda. Su estilo

caracteristico de bailes, musica, y vestuarios conlleva a la participacion de

caracter unico, en el desarrollo de la fiesta popular. Su organizacion, originalidad,
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y planificacién la convierte en un espectaculo popular de tradicién en la tierra del

guajirigallo.

La diversidad de movimientos en los bailes tradicionales de las comparsas, unido
a la mausica, convierte la parranda de Quemado de Glines en una tradicién
histérica. La composicion de sus vestuarios y el despliegue de los grupos
bailadores sirven de entramado al desarrollo armonico de la comparsa;

convirtiéndola en un simbolo de la identidad quemadense.

El disefio de las carrozas juega un papel protagonico en la parranda municipal. Su
composicién artistica-cultural, marcada por sus disefios de diferentes tamafos;
manifiesta a la poblacion el sentido de una tradicion arraigada en el seno de la

cultura quemadense.

La transmision de temas en las carrozas, relacionados con tematicas
heterogéneas que van desde la literatura, las manifestaciones artisticas, la historia
de leyendas, mitos, rituales; o un hecho histérico destacan los disimiles campos

culturales de la vida de los pueblos.

Las carrozas como componente de la parranda, nutren una significacion social
para la practica sociocultural del municipio. Las decoraciones expresadas en su
disefio reflejan la imaginacién, creatividad, y originalidad del esfuerzo propio de

personas que mantienen de generacion en generacion las costumbres.

Los vestuarios que se exhiben en la confeccién de la parranda y comparsas

promueven la riqueza del arte y la cultura en general. La conjugacion de todos los
factores que la integran, es el resultado de la conservacion de los valores
patrimoniales que sustentan a la cultura popular autéctona en la localidad del

guajirigallo.

Los fuegos artificiales y trabajos de plazas son expresiones que avivan a la

parranda y conforman un complemento escénico que le brinda lucidez y
espectacularidad a la fiesta popular en sentido general; donde la poblacion disfruta

de la belleza que trasmiten ambos elementos.
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El desenlace de los fuegos artificiales, contrasta con las decoraciones de las
carrozas y producen figuras que con el estallido de los voladores anuncian el
panorama festivo. A su vez, los trabajos de plazas embellecen los sitios donde se

produce los eventos de la salida de las comparsas, las congas, y carrozas.

Otra forma que constituye una tradicion en el territorio quemadense es el entierro

de los barrios: el Perejil y la Puya. Cada uno de los barrios, al dia siguiente, de

manera picaresca desarrolla una competencia final; donde la quema o simulacién

de objetos que identifican a cada zona, marcan la derrota del perdedor.

Dentro de las tradiciones, los guateques campesinos constituyen una de las

costumbres de la vida rural y urbana en el municipio de Quemado de Glines. Esta
fiesta campesina se manifiesta a través de diferentes estilos: la controversia, pies
forzados, y seguidillas dedicadas a innumerables temas entre los cuales destaca;
la naturaleza, la mujer, el amor, y otras tematicas relacionadas con las esferas

sociales del territorio y el pais.

Las verbenas y serenatas constituyen tradiciones y costumbres en el municipio

guemadense. Pero en las Ultimas décadas, sufren de un olvido parcial en la
poblacién. Las primeras, se caracterizan por resaltar disfraces en relacion al tema
de la fiesta; con la exaltacién de diversas comidas por parte de la cultura popular
casera del pueblo quemadense. Las segundas, se definen por la celebracion
mediante la muasica acompafiada de un ritmo mejicano, a la persona

homenajeada.

Ninguno de los barrios pierde en el enfrentamiento, ambos obtienen la victoria
aunque se establezca una rivalidad competitiva por generaciones. Al final, es una
fiesta de barrios que trata por todos los medios de resaltar, los encantos de una

tradicion local que acoge a los quemadense ausentes por mas de medio siglo.

Sin la integracién del complejo sociocultural que conforma la parranda, no es
posible llevar a cabo el desarrollo. La poblacién, se convierte en el principal agente
social que debe potenciar los factores socioculturales para promover la
conservacion de los valores patrimoniales autéctonos en la reafirmacion de

tradiciones orales en el municipio de Quemado de Giines.
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La importancia de implementar una estrategia de promocion sociocultural que
promueva la parranda del municipio, permite la conservacion de valores
patrimoniales autéctonos, partiendo de procesos de gestion sociocultural en el

territorio.

2.3: Promocion sociocultural de la parranda para conservar valores
patrimoniales en el municipio de Quemado de Glines.

La estrategia de promociéon sociocultural persigue identificar en la parranda de
Quemado de Glines, los valores patrimoniales autéctonos que se reconocen por
la poblacion. Su interpretacion constituye un proceso necesario para la

conservacion de tradiciones orales en las fiestas populares.

En su estructura se destacan las principales problematicas que advierte, los
espacios institucionales que intervienen, los agentes socioculturales, las formas de
promocion en el territorio, los publicos a los que se dirigen las acciones, para el
desarrollo de una estrategia de vinculacion institucional a partir de acciones,
objetivos, recursos, responsables, participantes y observaciones generales del

proceso.
Analisis de los datos alcanzados

Los instrumentos metodoldgicos aplicados a los diferentes grupos etarios en la
poblacién, determinan los principales valores patrimoniales autoctonos de la
parranda en el municipio de Quemado de Gilines. Estos corresponden: al disefio
de las carrozas, la confeccion de los trabajos de plazas, la eleccion de los

vestuarios y la realizacion del entierro de los barrios. (Ver .anexos, 5-6-7)

En la parranda de la tierra del glajirigallo, persiste una falta de implicacion por los
sectores poblacionales de la localidad. Se deben retomar actividades e iniciativas
de tiempos anteriores, a la hora de perfeccionar la parranda; e ir a la busqueda de
la correspondencia entre el esfuerzo colectivo e individual de los barrios y el sector

institucional.

El vinculo institucional entre las entidades econdmicas, organizaciones politicas, y
las instituciones culturales del municipio, permite la conservaciéon de valores

patrimoniales autoctonos de la parranda en la localidad.
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Otras organizaciones e instituciones del territorio como: el Poder Popular, Sectorial
Municipal de Cultura, y los consejos populares que representan a los barrios; no
trazan estrategias suficientes destinadas a lograr transformaciones para el
presupuesto y el financiamiento de las carrozas, los trabajos de plazas, la eleccion

de los vestuarios y el entierro de los barrios.

Los medios de comunicacion para la conservacion de la parranda en la localidad,
con la ayuda de estas entidades, contribuyen a generar cambios en la estructura
de la programacioén cultural municipal. Establecer espacios socioculturales que
promuevan las costumbres y los valores patrimoniales identificados, constituyen

parte de la cultura popular del municipio de Quemado de Giines.

A la radio base local, la corresponsalia de television de Quemado de Giines,
principales fuentes de difusion para la poblacién; corresponden en la estrategia de
promocién, aprovechar las actividades socioculturales que se gestan en las
instituciones culturales. La promocién sociocultural de valores patrimoniales
autoctonos en su disefio, persigue un vinculo institucional para conservar en la
parranda quemadense la realizacion de las carrozas, los trabajos de plazas, la

eleccion de los vestuarios, y el entierro de los barrios.

Los medios de comunicacion existentes para la promocién sociocultural de las
tradiciones y costumbres que recrea la parranda se limita principalmente a la radio
base local. Mientras, la corresponsalia televisiva quemadense por problemas
concernientes en la programacion del pais; no cuenta con los mecanismos

necesarios para promover los procesos culturales del territorio.

Lo cual, obstaculiza la promocién sociocultural de la parranda y a su vez, los
medios de difusién del municipio de Quemado de Giines, en conjunto con la

Emisora Provincial CMHW, y la municipal Estudios Radio Sagua.

El Sectorial Municipal de Cultura en su organizacion y promocion sociocultural,
como institucion orientadora y controladora de la politica y mision de las
instituciones culturales del municipio, es la encargada de articular el vinculo
institucional para conservar valores patrimoniales autoctonos de la parranda en el

municipio de Quemado de Glines. En la gestion del proceso, planifica un conjunto
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de actividades socioculturales que fortalecen las tradiciones orales ante patrones

foraneos que invaden la cultura popular. (Ver anexo, 6)

Los consejos populares no implementan acciones o actividades socioculturales
gue transformen la participacion real de la poblacion en los barrios. La utilizacién
de la propaganda gréfica, las pancartas, carteles, u otras formas caricaturescas
qgue despiertan en la parranda municipal una mayor participacion, constituyen
practicas inexploradas; convirtiéndolo en un recurso de la cultura que refleje la

identidad del pueblo quemadense.

La parranda de Quemado de Giines, en la transmisién de valores patrimoniales
autoctonos de las carrozas, los trabajos de plazas, los vestuarios y el entierro de
los barrios; exponen el sentido de pertenencia con las tradiciones culturales de la
localidad, donde se conjuguen las caracteristicas sociales de la vida urbanay rural
del territorio.

La adquisicion de patrones foraneos descontextualizados y expuestos en la
parranda del municipio, unido a las limitaciones economicas, y la poca conciencia
cooperativa de la poblacién en general; trae consigo, el detrimento de los rasgos
identitarios y la decadencia de valores patrimoniales autéctonos de la parranda. La
motivacion e interés de los participantes se reconoce fundamentalmente al asumir

la tradiciéon desde un caracter recreativo.

Las problematicas mencionadas, en la esfera econdémica y sociocultural en el
municipio de Quemado de Giines constituyen punto de partida para el andlisis,
interpretacion, y comprensién de la parranda. Las direcciones u objetivos, dirigidos
sobre la misma; tienen la meta o el fin de conservar valores patrimoniales

autoctonos que la sostienen como una tradicion historica.

Estrategia de promocion sociocultural para conservar valores patrimoniales

autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Guines.

En el andlisis de los datos alcanzados, se identificaron un grupo de indicadores
diagnosticos sobre la parranda quemadense, que constituyen potencialidades y

necesidades para la implementacion de la estrategia de promocion sociocultural.
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Principales problemas identificados:

> El detrimento de los rasgos identitarios y valores patrimoniales autéctonos

de la parranda quemdense.

» La limitacion de los medios de comunicacion para la promocion

sociocultural de la parranda en el territorio de Quemado de Glines.

» La escasa promocion sociocultural de valores patrimoniales autoctonos en

la parranda quemadense.

> La copia de patrones foraneos en la realizacion de la parranda para el
disefio de las carrozas, la eleccion de los vestuarios, la confeccion de los

trabajos de plazas, y la realizacién del entierro de los barrios.
Potencialidades:
» Cuenta con una radio base local.
» Posee una corresponsalia televisiva.
» Constituye el segundo municipio parrandero de la provincia.
» Elevado numero de profesionales de las manifestaciones artisticas.

» Las instituciones culturales y politicas en el centro del municipio y los

barrios del Perejil y la Puya.

» Implicacién del Gobierno Local, instituciones culturales, y representantes de
los Consejos Populares el Peregjil y la Puya en la planificaciéon y ejecucion

de la parranda.
Necesidades:

» Implicacion de las instituciones del sistema de la cultura en la propaganda

de la parranda quemadense.

» Reciclaje de la parranda con recursos del municipio y transformar los
nuevos de otros territorios con rasgos caracteristicos de la identidad del

guemadense.
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» Ejecucion por los barrios de iniciativas, acciones o0 actividades

socioculturales para desarrollar la parranda en Quemado de Glines.

» Los medios de comunicacion: radio base local, y corresponsalia televisiva

ejerzan su papel protagonico en la parranda de Quemado de Glines.

» Desarrollo de actividades socioculturales con la implicacion de instituciones
culturales como: Sectorial Municipal de Cultura, Casa de Cultura, y

entidades econdémicas para recaudar fondos para la parranda quemadense.

Problema 1: El detrimento de los rasgos identitarios y valores patrimoniales

autoctonos de la parranda quemadense.

Objetivo: Fortalecer los rasgos identitarios y valores patrimoniales autoctonos de
la parranda quemadense.
1-Difusién por la radio base local en el municipio de Quemado de Gilines de

tradiciones urbanas y rurales en la parranda quemadense.

2-Divulgacion de la parranda quemadense mediante la propaganda gréfica de

carteles, pancartas, caricaturas, pinturas, y otras manifestaciones artisticas.

3-Promocion en la parranda de las leyendas, fabulas, ritos, y mitos de la cultura

popular autéctona del municipio de Quemado de Guines.

4-Fomento de conferencias educativas, sesiones de trabajo grupal que propicie el
intercambio de las nuevas generaciones en los centros de ensefianza y

aprendizaje en el municipio de Quemado de Giines.

Implicados: instituciones culturales, organizaciones politicas, instituciones

educacionales, entidades econdmicas, consejos populares, poblacion.

Responsables: agentes sociales, promotores culturales, directivos del gobierno,
especialistas de la actividad patrimonial, movimiento de artistas aficionados,

fundadores y organizadores de la parranda.

Forma de evaluacion: observacion participante, observacién no participante,

entrevistas a especialistas y fundadores; analisis de documentos y encuestas.
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Problema 2: La limitacién de los medios de comunicacion para la promocién

sociocultural de la parranda en el territorio de Quemado de Glines.

Objetivo: Potenciar el desarrollo de los medios de comunicacion para la

promocion sociocultural de la parranda en el territorio de Quemado de Glines.

1-Proyeccion por la corresponsalia televisiva en Quemado de Gilines de
programas que enfaticen las anteriores parrandas de los barrios el Perejil y la

Puya.

2-Implementacién de un centro rector en el parque central para la planificaciéon y
ejecucion de la corresponsalia televisiva y la radio base local en su estrategia de

promocion sociocultural para la parranda en Quemado de Guines.

3-Establecimiento por la corresponsalia televisiva de documentales y spot sobre la

parranda de Quemado de Glines.

4-Convocatoria por la radio base local y corresponsalia televisiva de concursos y
férum en correspondencia a las tradiciones y costumbres de Quemado de Glines

para la parranda.

Implicados: instituciones culturales, organizaciones politicas, instituciones

educacionales, entidades econdmicas, consejos populares, poblacién.

Responsables: agentes sociales, promotores culturales, directivos del gobierno,
especialistas de la actividad patrimonial, movimiento de artistas aficionados,

fundadores y organizadores de la parranda.

Forma de evaluacion: observacion participante, observacion no participante,

entrevistas a especialistas y fundadores; analisis de documentos y encuestas.

Problema 3: La escasa promocion sociocultural de valores patrimoniales

autoctonos en la parranda quemadense.

Objetivo: Difundir la promocién sociocultural de valores patrimoniales autéctonos

en la parranda quemadense.
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1-Gestibn de eventos socioculturales: simposios, talleres, conferencias,
seminarios, y comisiones para promover la parranda del municipio a nivel

provincial y nacional.

2-Divulgacion de los poemas, décimas, canciones, estandartes representativos de

los barrios el Perejil y la Puya.

3-Desarrollo de performance, festivales, verbenas, y serenatas en los Consejos

Populares el Perejil y la Puya.

4-Presentacion de una sala expositiva en el Museo Municipal General Francisco
Peraza Delgado sobre las parrandas quemadenses que reuna los archivos,
imagenes, folletos, fotos, objetos ilustrativos; y las creaciones andnimas que

emanan de la cultura popular autéctona de la localidad.

Implicados: instituciones culturales, organizaciones politicas, instituciones

educacionales, entidades econdmicas, consejos populares, poblacion.

Responsables: agentes sociales, promotores culturales, directivos del gobierno,
especialistas de la actividad patrimonial, movimiento de artistas aficionados,

fundadores y organizadores de la parranda.

Forma de evaluacion: observaciéon participante, observacién no participante,

entrevistas a especialistas y fundadores; analisis de documentos y encuestas.

Problema 4: La copia de patrones foraneos en la realizacion de la parranda
para el disefio de las carrozas, la eleccién de los vestuarios, la confecciéon de

los trabajos de plazas, y la realizacion del entierro de los barrios.

Objetivo: Enfrentar la copia de patrones foraneos en la realizacién de la parranda
para el disefio de las carrozas, la eleccion de los vestuarios, la confeccion de los

trabajos de plazas, y la realizacion del entierro de los barrios.

1-Divulgacién por los poetas de pies forzados y controversias por la radio base
local municipal de Quemado de Glines para promover la conservaciéon de valores

patrimoniales autoctonos en la parranda.
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2-Propaganda por la corresponsalia televisiva de vestuarios disefiados para la

parranda con las costumbres y tradiciones del municipio quemadense.

3-Elaboracion por los barrios el Perejil y la Puya; con el apoyo del Partido
Comunista de Cuba, Poder Popular, y el Sectorial Municipal de Cultura de trabajos
de plazas y carrozas con el guajirigallo, la guinera; simbolos autdctonos del

municipio de Quemado de Giines.

4-Creacion de un boletin o cartelera local que anuncie noticias, comentarios,
publicaciones, y curiosidades sobre la elaboracion de los elementos

socioculturales de la parranda del municipio de Quemado de Guines.

5-Promocion sociocultural en poster, grafico, pintura, y grafiti de las congas,

comparsas, y entierro de los barrios de la parranda quemadense.

6-Exposicion de maguetas en el parque central por los instructores de arte, artistas
plasticos, y promotores culturales de carrozas, trabajos de plazas, y simulacién de

entierros de los barrios sobre las parrandas en Quemado de Glines.

7-Creacion de un museo comunitario con exponentes vivos y alternativos de

educacion popular en el municipio de Quemado de Glines.

Implicados: instituciones culturales, organizaciones politicas, instituciones

educacionales, entidades economicas, consejos populares, poblacion.

Responsables: agentes sociales, promotores culturales, directivos del gobierno,
especialistas de la actividad patrimonial, movimiento de artistas aficionados,
fundadores y organizadores de la parranda.

Forma de evaluacion: observacion participante, observacion no participante,

entrevistas a especialistas y fundadores; analisis de documentos y encuestas.

2.4: Validacion de la estrategia de promociéon sociocultural para conservar
valores patrimoniales autéctonos de la parranda en el municipio de

Quemado de Guines.

La estrategia de promocion sociocultural esta validada por especialistas del Centro

Provincial de Patrimonio en Santa Clara. El proceso de validacién tiene en cuenta,
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la presentacion de la estrategia de promocion, y la formulacién de un conjunto de
preguntas dirigidas a las acciones socioculturales, para conservar valores

patrimoniales autoctonos en el municipio de Quemado de Glines.

Los indicadores de evaluaciéon se remiten al analisis sobre la pertinencia de la
estrategia, el nivel teérico-metodolégico alcanzado, los recursos propuestos y su
importancia para la conservacion de valores patrimoniales autoctonos de la

parranda en Quemado de Glines.

En su grado de pertinencia, la estrategia de promocién sociocultural asume las
caracteristicas requeridas para conservar valores patrimoniales autéctonos de la
parranda en el municipio quemadense. Como parte del proceso generacional,
implica a los diferentes factores sociales y culturales en el territorio, para fortalecer
el sentido de pertenencia e identidad en la poblacion quemadense con la cultura
popular. La planeacién de la estrategia fue evaluada satisfactoriamente, valorando
todos los elementos de la propuesta en la determinacién de los problemas, el

establecimiento de los objetivos y la elaboracién de las acciones.

El nivel tedrico-metodolégico de la estrategia reconoce los principales aspectos en
el tratamiento del patrimonio cultural intangible. Admite la utilizacion de recurso de
la cultura como la promocion para la conservacién de valores patrimoniales
autoctonos en la parranda del municipio de Quemado de Giines. En el analisis,
los especialistas determinan satisfactoriamente, la relacion de las acciones

propuestas con la politica cultural del pais.

Los recursos empleados en la estrategia de promocion sociocultural constituyen
una guia de trabajo para el desempefio de especialistas, realizadores y
promotores en el territorio. Los elementos socioculturales en el proceso de
intervencién para la conservacion de la parranda (promocion, divulgacion, difusion,
entre otras), se reconocen en las instituciones socioculturales del municipio, como

los principales recursos de gestion.

La importancia de la estrategia de promocion sociocultural es reconocida, a partir
de la practica social de las instituciones culturales, entidades, organizaciones,

consejos populares, y los agentes sociales del sistema de la cultura en el
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municipio quemadense. La misma, sirve de vinculo institucional para el trabajo de
las lineas de trabajo organizacional y metodolégico en las diferentes instituciones

del territorio.

La estrategia de promocion sociocultural diversifica las éareas de gestion
sociocultural para los procesos de promocion de la parranda. Responde a la
dimension social que abarcan los diferentes elementos socioculturales en la

transmision de las costumbres y tradiciones de la parranda.

A su vez, permite la actuacién y creacion popular en el desarrollo del entierro de
barrios. Posibilita el disefio de carrozas con simbolos de la sociedad del municipio.
Desarrolla la creacion de trabajos de plazas, para la acogida de los visitantes
ausentes que realizan su cotidianidad fuera de la provincia. Fomenta la confeccién

de vestuarios para la ejecucion de las comparsas, congas, y changuies.

La estrategia de promocion sociocultural contribuye a la conservaciéon de los
valores patrimoniales autéctonos de la cultura rural y urbana del municipio de
Quemado de Giuines; mediante la promocion, divulgacion, difusion, fomento, y

gestion de los aspectos o componentes de la cultura popular quemadense.

En su conformacion comprende la proyeccion de transformaciones para el
desarrollo de la parranda en la localidad, con la implementacion de acciones
socioculturales nuevas para la sociedad quemadense como: creacion de un
boletin cultural, un museo comunitario para la educacion y ensefianza popular de

la poblacion sobre los elementos que integran la parranda.

Las acciones de la estrategia posibilitan la extension de la promocion sociocultural
en la busqueda del equilibrio entre los medios de divulgacion de la radio base local
y la corresponsalia televisiva en el territorio de Quemado de Glines. El desarrollo
de las acciones socioculturales favorece las noticias, comentarios, y diadlogos
sobre valores patrimoniales autoctonos de la parranda como tradiciéon histérica de

la localidad.

La estrategia de promocion sociocultural desarrolla la propaganda como
alternativa de recurso sociocultural en la promocion de la parranda. Estudia la

importancia de la implicacién de los barrios en las actividades organizativas y de
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planificacién para la realizacion de la fiesta popular en el municipio de Quemado
de Guines. La labor de los agentes sociales y trabajadores del sector cultural en

su funcidn de gestar acciones socioculturales.

Los valores patrimoniales autéctonos que promueve la estrategia de promocion
sociocultural profundizan expresiones culturales que caracteriza a la identidad del
guemadense. Muestra el sentido de pertenencia, a asumir por las nuevas y futuras
generaciones respecto al desarrollo de elementos socioculturales de la parranda
en el municipio. De esta manera, se orientan hacia el cambio en instituciones
culturales y consejos populares, para romper con las formas pasivas que afrontan

la realizacion de la parranda.

La estrategia de promocién sociocultural contribuye a la vinculacion institucional
en el trabajo de las instituciones culturales, entidades, organismos, y el Gobierno
Local en la realizacion de componentes socioculturales que marcan la identidad de

la parranda como fiesta popular en el municipio de Quemado de Guines.
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CONCLUSIONES

1-El analisis de los principales referentes tedricos-metodoldgicos abordados
en la investigacion se identifica con el patrimonio cultural, las tradiciones
orales, y las fiestas populares. El patrimonio cultural como proceso de
construccion, asume al conjunto de expresiones y bienes culturales de las
realizaciones humanas en la sociedad; las tradiciones orales se reconocen a
través de un proceso de transmision generacional, mediante las expresiones
orales de los seres humanos. Mientras que las fiestas populares destacan el
desarrollo de tradiciones, costumbres de los pueblos, y el sentido de
pertenencia e identidad cultural para la conservacion de valores patrimoniales

autoctonos de la parranda.

2-El estudio de elementos socioculturales que componen la parranda como
fiesta popular, permite determinar los principales valores patrimoniales
autoctonos que demandan una conservacion. Se diagnostican para la
elaboracion de la estrategia: el disefio de las carrozas, la confeccién de los

trabajos de plazas, la eleccion de los vestuarios, y el entierro de los barrios.

3-El disefio de la estrategia de promocion sociocultural permite conservar los
valores patrimoniales de la parranda quemadense, en el establecimiento de
acciones. Su desarrollo toma en cuenta la determinacién de las problemaéticas,
principales necesidades y potencialidades que emanan en el diagndstico
sociocultural. La elaboracion de la estrategia parte de los objetivos,
determinando para las acciones a los implicados, los responsables y las
formas de evaluacion en el proceso de gestion para la conservacion de

valores patrimoniales autéctonos en la parranda quemadense.

4-La validacion de la estrategia de promocion sociocultural permite la
implementacion de las acciones propuestas. Su aplicacion constituye un
componente practico para las lineas de trabajo metodolégico en las
instituciones culturales, entidades del territorio quemadense y la provincia en
general. Toma en cuenta la pertinencia, nivel tedrico-metodoldgico, recursos
empleados e importancia para la conservacion de valores patrimoniales

autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Glines.
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RECOMENDACIONES

1.

2.

Potenciar mediante la via institucional y organizacional, la implementacion
de la estrategia de promocion sociocultural como recurso de cambio para

conservar valores patrimoniales autéctonos de la parranda.

Valorar en el proceso de gestion la incorporacion de elementos
socioculturales autoctonos que se han trasformado en el desarrollo de la

parranda del municipio en Quemado de Glines.

Fomentar el desarrollo de investigaciones socioculturales sobre el
patrimonio intangible en la regién central, por la rigueza de las tradiciones

orales en los municipios del territorio.
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ANEXOS

Anexo #1

Guia de Observacion

Diagnosticar los elementos socioculturales que intervienen en la parranda para

conservar tradiciones orales autéctonas en el municipio de Quemado de Gliines.
Los escenarios observados:

- Entidades y organismos implicados.

- Instituciones culturales y organizaciones politicas.

- Las actividades socioculturales en el marco de la fiesta popular.

Determinar los indicadores:

- Desarrollo de los programas culturales

- Expresion de las tradiciones orales.

- Participacion del publico en las actividades socioculturales.
- Promocion de los bienes y valores patrimoniales.

- Conocimiento sobre el tema.



Anexo #2
Guia de la encuesta

El siguiente formulario esta elaborado por estudiantes de 5to afio de la carrera
Estudios Socioculturales de la UCLV. Tiene el proposito de contribuir a conservar
valores patrimoniales autéctonos de la parranda en el municipio de Quemado de

Guines. Su cooperacion es de gran valor. Gracias

v' Edad Sexo
v' Grado de escolaridad: Primaria Secundaria Técnico
Medio Pre Universitario ____ Universitario
v' Ocupacion: Estudiante Trabajador Ama de casa
Desempleado/a Jubilado/a
1. ¢Ha participado en las parrandas del municipio? Si No

2. Margue con una x los elementos que consideres propios de la parranda de tu
localidad.

Musica Costumbres Sitios Histéricos
Objetos Vestuarios Obras de Arte
Decoraciones Congas Fotografias
Tradiciones Comparsas ——Fuegos Artificiales
Mitos Creencias —Otros

Religiosas
Carrozas

De marcar otros determine cuales:

3. ¢,Qué importancia le atribuye usted a la parranda de su localidad?
Mucha Cierta Poca Ninguna

4. ¢ Contribuye las entidades del territorio a conservar la parranda de su
municipio? Si No ¢Por qué?




5. ¢Qué medios de divulgacion contribuyen en el territorio a conservar la parranda
del municipio de Quemado de Glines? Margue con una x los considerados.

____RadioBase ___ SitioWeb __ Estudios Radio Sagua ___ tv Quemado
___CMHW

Otras, como:

6. ¢ Cual de estas entidades se vincula con la parranda del municipio? Marca con x
las relacionadas.

_____PcCC _____ Libreria _____Consejos
- Populares
_____Poder Popular _____ Biblioteca
_ . ____Sectorial Municipal
—— Casade Cultura _____lglesia Catolica de Cultura
_____ Cine _____Museo Municipal

—— Otras entidades. ¢Cuales?

7. Conoce sobre la existencia de algun programa para el acercamiento de la
poblacién a la parranda de la localidad. Si No. En caso que la
respuesta sea afirmativa. ¢Cuales

8. Cree importante la necesidad de conservar valores patrimoniales  autéctonos
de la parranda quemadense.

——Si ——No ¢Por qué?

9. ¢Qué propuesta haria usted para conservar la parranda en el municipio de
Quemado de Guines?




Anexo #3
Guia de la entrevista

La siguiente entrevista tributa al desarrollo de una investigacién en el campo de
los Estudios Socioculturales en la UCLV, para elaborar una estrategia de
promocién sociocultural que permita en el territorio conservar valores
patrimoniales autoctonos de la parranda en el municipio de Quemado de Guines.

1. Contenidos
¢,Cuantos afios tiene la parranda fundada en el territorio?
¢, Qué opina usted acerca de la conservacion de las fiestas populares?

¢Puede ser considerada la parranda quemadense una fiesta popular autéctona de
la localidad? ¢Por qué?

¢, Qué relacion le atribuye a la parranda quemadense con el desarrollo de las
instituciones culturales del territorio?

¢, Qué otros factores sociales o culturales intervienen en la conservacion de valores
patrimoniales autdctonos en la parranda del municipio?

2. Datos Generales

Centro de Trabajo Afos de Experiencia




Anexo #4
Guia de encuesta (especialistas)

El desarrollo de una investigacion sociocultural en el municipio de Quemado de
Guines, tiene como resultado la planeacion estratégica de un conjunto de acciones
para propiciar la conservaciéon de valores patrimoniales autéctonos de la parranda
del municipio. Se agradecera su ayuda en el proceso de validacion.

1-Atendiendo al grado de pertinencia social. Considera la planeacion estratégica
para la conservacion de valores patrimoniales autoctonos de la parranda como:

----- Excelente ----- Muy bien ------ Bien ------ Regular ------ Mala

2-¢ Los recursos empleados para la planeacion de la estrategia estan acordes con
el objetivo que persigue la investigacion?

3-La estrategia presenta un nivel tedrico-metodolégico de acuerdo a la
profundidad que requiere la conservacion de valores patrimoniales autoctonos de
la parranda como fiesta popular en el municipio Quemado de Giines.

------- Alto ------Medio ------Bajo ------Ninguno

4-;Qué importancia le atribuye a la planeacion en correspondencia con los
objetivos de la investigaciéon?

------- Mucha ----- Cierta ------- Poca ------Ninguna



Anexo #5

Trabajo de plaza de la década de los afios 80.

Trabajo de plaza de la década de los afios 90.



Anexo #6

Carroza del afio 2011.



Anexo # 7

Vestuarios de comparsas de los barrios.

Fuegos artificiales de la parranda quemadense.



Anexo #8

Madiana Alvarez, fundadora de la parranda quemadense y directora de la primera
Casa de Cultura en el municipio de Quemado de Gliines.

Banderas representativas de los barrios: el Perejil y la Puya.



