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Introduccion

Roberto Fernandez Retamar habla de un auge de la “guitarrica” en los Gltimos tiempos. Asi las
cosas, opina este intelectual que Marta Valdés, Silvio Rodriguez, o Carlos Varela no son menos
poetas por el hecho de que canten sus poemas en vez de imprimirlos o encuadernarlos. Muy al
contrario, nos parece que el efecto sobre el publico aumenta porque llena las ansias de espectaculo

de estos tiempos que vivimos. Silvio Rodriguez con su guitarra es un espectaculo que propaga

buena poesia.



El tema que nos ocupa en esta investigacion justamente es el acercamiento estilistico a la trova
como fendmeno, y especialmente al compositor cubano Silvio Rodriguez Dominguez, quien
constituye por mas de una razén un mito en Cuba y también en el continente americano. El

Diccionario Biografico y Técnico de Helio Orovio contempla la siguiente sintesis biogréfica.

Rodriguez, Silvio. Compositor. San Antonio de los Bafios, 2 de noviembre de 1946. Comenz6 a
cantar acompaiiado de su guitarra en los primeros meses de 1967, piezas originales, frescas y de
calidad temética y melddica. En esos dias tuvo lugar su estreno en el Palacio de Bellas Artes, en
recital poético-musical organizado por el grupo Caiman Barbudo. Luego entr6 a actuar en un
programa dominical de television, Mientras tanto. Participd en un encuentro de la cancidn politica
organizado por Casa de las Américas. Comenzaron a escucharse sus canciones por radio,
television y centros culturales. En 1970 forma parte del Grupo de Experimentacién Sonora del
ICAIC. Autor de “Mientras tanto™, “El barquero”, ““La vispera de siempre™, ““Hay un grupo que
dice”, “La era esta pariendo un corazén’, “Cancion del elegido™, El papalote”, “Mariposas”,
“El mayor”,”’Rabo de nube”, “En el claro de la luna™, *“Suefio con serpientes”,”Pequefia
serenata diurna”, “Te doy una cancion”, “Por quien merece amor”, “Son desangrado™, “La
masa”, “Resumen de noticias”, “Oleo de una mujer con sombrero”, “Ojald”. Es uno de los
principales creadores dentro del ambito de la nueva cancion latinoamericana. Ha grabado

importantes discos de larga duracién y ha actuado en diversos paises.

Podriamos agregar estos otros datos y la siguiente confesion que completa esta sintesis biogréafica

del cantautor.

-“Por lo menos a mi me hubiera gustado estudiar algo de armonia aplicada-Nunca he recibido
clases de mi instrumento. Solo que hace bastantes afios que lo manipulo con las dificultades “de
una técnica empirica. Desde entonces doy mis timidos pasos dentro de este universo con el

sencillo método de la aplicacion, las analogias y los desplazamientos.

Mi guitarra es mi ldmpara de Aladino, le paso la mano y aparece el efrit. Me divierto mucho con
ella, pero también me obliga a aplicarme y trabajar. Es una excelente y exigente compafiera”.
(Cassaus, 1983:218)

Relacionados con el tema de la cancionistica se han hecho varios Trabajos de Diploma (TD) en el
Departamento de Lingistica y Literatura de la UCLV. Estos se encuentran intrinsecamente

relacionados con el fenomeno de la Nueva Trova. El primer trabajo realizado fue La Trova en la



cuerda del estilo. Algunas consideraciones estilisticas en torno al texto poético de la mas joven

trova santaclarefia (2000), de los estudiantes Yusmila Padrén Alonso y Yoandry Infante Zamora.

Este aborda el fendmeno de la Nueva Trova aunque desde una perspectiva diferente a la nuestra
pues se ofrece un analisis de corte regional que tomé como muestra la obra de tres trovadores de
Santa Clara. El otro trabajo antecedente directo de nuestra investigacion, es el TD de Yoansi

Garcia Diaz, Acercamiento estilistico a la obra de Silvio Rodriguez Dominguez (2001).

El estudio, en el ambito nacional, més aproximado es el que realizan Luis Rogelio Nogueras y
Victor Cassaus en su Que levante la mano la guitarra, donde ocurre un acercamiento tematico y
una gran labor de recopilacion de textos. Pero el libro cierra el indice de canciones en 1984 y
posteriormente salen varios discos, cuyos textos, obviamente no aparecen contemplados. Por lo
demas, los trabajos encontrados sobre el tema Silvio Rodriguez fueron de corte promocional o
entrevistas en revistas como Revolucion y Cultura, El Caiméan Barbudo, etc. No podemos dejar de
reconocer la labor de Clara Diaz, muy enriquecedora, pero en el orden biogréfico, historico y

musical.

Otro de los antecedentes a tener en cuenta es el de Liliana Casanellas Cué En defensa del texto,
donde la destacada fil6loga santiaguera, aboga por la integracion de la integracion de lo textual y
lo musical, y pone el valor estético como juicio ultimo de sus criterios. Este texto, publicado en el
afio 2004, por la editorial Oriente, contiene una valiosa informacion con relacion al analisis
linglistico de la cancidén como texto. Teniendo en cuenta estos antecedentes y ademas el trabajo
de diploma de Yelenni Davila Lopez, Acercamiento estilistico a la obra de Teresita Fernandez
que, aunque no trabajo la obra de Silvio Rodriguez, si atendid el nivel sintactico desde un enfoque

estilistico de la cancionistica de Teresita Fernandez, nos propusimos los siguientes objetivos.
Objetivo general.

Demostrar que el discurso empleado por Silvio Rodriguez en la conformacion de los textos de su
cancionistica, no ha experimentado transformaciones estilisticas, desde el punto de vista léxico-
sintactico, desde su primera produccion discografica Dias y flores, hasta el conocido Cita con

Angeles.
Obijetivos especificos:

a) Realizar un analisis semantico de cada una de las canciones tomadas como muestra.
Anadlisis sustentado en la informacion tanto explicita como implicita ofrecida mediante el

empleo de diversas estrategias discursivas.



b) Analizar el nivel lexical presente en cada texto, atendiendo a las categorias gramaticales
mas empleadas para decodificar, a partir de un estudio estructural del discurso, la finalidad

pragmatica.

c) Realizar un estudio de la EBC a partir de las diferentes estructuras que la articulan, con la

finalidad de apreciar las peculiaridades sintacticas de los textos.

d) Realizar un analisis integrador de los textos, fusionando los resultados obtenidos del

estudio del nivel l1éxico-semantico y del sintactico.

e) Caracterizar estilisticamente, el discurso empleado por el trovador, apreciando el texto-

cancion como un texto de corte poético.
Para cumplimentar los objetivos antes expuestos seguimos la siguiente metodologia:

Primeramente revisamos la poética que se encuentra en discos, pues existe una produccion
subterrdnea que no esta legalizada. No son mas que las canciones que Silvio Rodriguez les ha
confeccionado a amigos y parientes, pero que no ha salido al mercado. En un inicio nuestro
objetivo fue hacer un acercamiento tematico, de donde se derivaria el analisis del estilo de este
trovador. Pero al comenzar la busqueda bibliogréfica nos encontramos un trabajo similar en Que
levante la mano la guitarra, por lo que finalmente decidimos que seria més operativo lograr un

acercamiento, rastreando el método compositivo de Silvio Rodriguez.

Un andlisis detallado nos permitié comprobar que era posible sefialar recurrencias y distinguir
varios grupos que van conformando sus directrices estilisticas. Obviamente, uno de los aportes
fundamentales de este trabajo es el hallazgo de una zona no explorada en Silvio Rodriguez, la que

se refiere al estudio de su obra artistica desde el punto de vista léxico-sintactico. Cuando

concluimos la revision disquera decidimos que los discos a utilizar serian los siguientes, porque en
ellos se hace un recorrido de su cancionistica desde Dias y flores (1975), hasta Cita con angeles
(2003).Véase:

Titulo del disco Nombre de la cancion seleccionada Ao
1. Diasy flores Dias y flores 1975
2. Alfinal de este viaje Al final de este viaje 1978
3. Mujeres Mujeres,Que hago ahora 1978

4. Rabo de nube Con diez afios de menos 1980



5. Unicornio Unicornio 1982
6. Triptico | Cancion de invierno 1984
7. Triptico Il Reparador de suefios 1984
8. Triptico Il Yo te quiero libre 1984
9. Envivo en Argentina Te doy una cancion 1985
10. Causas y azares No hacen falta alas 1986

11. Oh melancolia Boleros y habaneras 1988
12. Silvio Quién fuera 1992

13. Rodriguez Flores nocturnas 1994
14. Dominguez Ala de colibri 1996
15. Descartes Lo de més 1998
16. A pesar de todo B.S.O. El problema 2003
17. Cita con angeles Alabanzas 2003

Nuestro centro de atencién se volco, entonces, a determinar la recurrencia o hasta qué punto se

hacian recurrentes procedimientos sintacticos en esta figura tan importante de nuestra musica.

Asi, el trabajo lo hemos estructurado en tres capitulos. Un capitulo I, “La obra de Silvio Rodriguez
en el contexto de La Nueva Trova Cubana”, histdrico, que recoge la historia, de la trova desde sus
raices, la evolucion musical, sefialando la tradicion que recoge Silvio Rodriguez cuando se funda

el Movimiento de la Nueva Trova, la importancia de esta figura en el

movimiento y su trascendencia como creador individual que se extiende hasta nuestros dias. El
segundo capitulo,“Tedrico-metodoldgico”, contempla detalladamente el instrumental tedrico-
metodoldgico empleado en la investigacion. Finalmente en el capitulo tres, “Andlisis textual”, se
plasma el analisis textual de cada una de las muestras seleccionadas, atendiendo las coincidencias

Iéxico-sintactico-estilisticas en la muestra analizada.

Ademas, aparecen en el trabajo las conclusiones y recomendaciones derivadas de nuestro analisis

y un conjunto de anexos que complementan la vision del andlisis efectuado.



Es importante sefialar que no se analizan exhaustivamente todos los textos, solo una muestra por

disco que resalta en significacion para la tesis que queremos demostrar:

El discurso poético empleado en la cancionistica del trovador Silvio Rodriguez Dominguez, no ha
experimentado un proceso evolutivo significativo, con respecto al estilo que caracteriza su obra.
Del mismo modo, no se analizan todos los textos que aparecen contemplados, solo los mas

significativos para ilustrar el método que se esta analizando.

Resumen.

El texto cancidn a través de los tiempos, ha devenido una de las manifeciones mas sublimes del
sentir del Hombre como ser vulnerable al azar del destino. EI Movimiento de la Nueva Trova,
particularmente la obra del cantautor Silvio Rodriguez Dominguez, constituye una amalgama de
composiciones que, desde el punto de vista tematico, abordan casi todas las problematicas
inherentes al género humano desde una perspectiva muy personal. Por esta razon y por la riqueza

semantica y sintactica de los textos que constituyen su obra artistica, hemos decidido realizar un



trabajo integrador, tomando como referencia, una muestra representativa de cada uno de los discos
que integran su discografia.

Capitulo I: La obra de Silvio Rodriguez en el contexto de La Nueva Trova Cubana.

1.1. La trova desde sus inicios.

La guitarra viene a América con un trovador trascendido desde la Edad Media hasta el

Romanticismo, pero con un componente de sabiduria popular heredado de los primeros para el



dominio de las cuerdas. No obstante, no serd hasta las décadas de finales del siglo XX que la

esencia trovadoresca adquiera un caracter masivo nacional. (Diaz, 2000:7)

Un movimiento con apoyo social cada vez mas comprometido de cancion folklorista, que se llamo
Oleada de la Nueva Cancion, se comienza a formar desde la década del 50 en América Latina.
La nueva realidad a partir del triunfo revolucionario condicionaria con caracter determinante el

surgimiento del Movimiento de la Nueva Trova. (Idem.:9)

“El movimiento, surgido con la aparicion de Silvio, Pablo Milanés y otros trovadores en la
segunda mitad de la década del sesenta, encontro cause, estimulo y atmdsfera propicia para el
estudio y la experimentacion en el Grupo organizado por el ICAIC y en las actividades impulsadas
por la Casa de las Américas a través de su Centro de la Cancion Protesta, creado en 1967. A
principios de la década del setenta los rasgos definitorios de ese fendmeno artistico que ya era
llamado por todos la Nueva Trova, aparecian nitidamente perfilados. En esencia se trataba de una
operacion cultural —realizada espontanea y organicamente por esta vanguardia musical dentro de
su propio proceso de desarrollo- que combinaba dos elementos fundamentales: el rescate de la
tradicion trovadoresca cubana (su instrumento: la guitarra; su canal principal de comunicacion: el
recital) y la inclusion de temas y modos de enfocar esos temas que inauguraban una actitud en la
historia de la cancién cubana.”(Oliva, 1999:177)

“En diciembre del afio 1972, en Manzanillo, se constituye el Movimiento de la Nueva Trova
(MNT), auspiciado por la UJC, con el objetivo de nuclear, organizar y orientar a los cientos de
jévenes que a todo lo largo de la Isla habian tomado su guitarra y, en la medida de las
posibilidades y las capacidades personales, habian comenzado a realizar, espontdneamente, en la

base, un trabajo de creacién y difusion de canciones de la Nueva Trova.”(ldem: 177)

V. Cassaus, investigador de la obra musical de Silvio Rodriguez reconoce que “Silvio, fundador
del movimiento, vinculado desde sus inicios a esta segunda fase organizativa, ha trabajado en su
seno, en diversos frentes durante estos primeros diez afios de vida del MNT, y ha sido, ademas,
junto con Pablo Milanés, el principal difusor de la obra y las ideas de la Nueva Trova cubana en el
extranjero. EI MNT, que no se propone, por supuesto, la produccion en serie de jornadas sucesivas
de nuevos trovadores, ha realizado un meritorio trabajo de difusion en su década de existencia, y
al calor de su estimulo han aparecido y se han desarrollado nuevos e importantes valores. (...)
Hoy al lado de los principales fundadores-Silvio, Pablo, Noel Nicola, Eduardo Ramos, Vicente

Felit, Martin Rojas, Augusto Blanca, Belinda Romeo-, desarrollan y enriquecen la Nueva Trova



con nuevos matices expresivos, creadores que van desde los casi veteranos Sara Gonzalez y
Alejandro Garcia Virulo, hasta valores muy recientes y prometedores como Santiago Felid,
Donato Poveda, Alberto Tosca, Anabel Lopez.”(2006, 45)

1.2. Concepto de Nueva Trova en la actualidad.

La escritora Margarita Mateo Palmer habia abordado el fendmeno de la Trova Tradicional en su
texto Del bardo que te canta, en el cual refiere aspectos de tipo compositivo, cultural y tematico.
La Dra. Mateo plantea una serie de consideraciones relacionadas con la Trova Tradicional, en las
que pueden encontrarse rasgos representativos de dicho movimiento artistico que se reiteran en el
de la Nueva Trova. La Trova Tradicional sirve como antecedente al movimiento por nosotros
estudiado, pero sin duda alguna se produjo una ruptura entre ambos. Entre los rasgos coincidentes

de ambos movimientos, la autora destaca lo siguiente:

El arte popular cubano posee expresiones que representan vias de comunicacion estéticas ajenas a
las normas dominantes. Se expresaba en la cultura cubana con gran vitalidad y a pesar de ello fue
menospreciado sistematicamente por algunos sectores y cada uno de sus creadores se vio obligado
a quebrar trabas para difundir y conservar su obra. El arte del trovador creci6 silvestre, sin ningin
apoyo oficial. Los tres grandes temas de la cancion trovadoresca han sido: el amor, la naturaleza 'y
el hecho politico (aunque en las canciones de la Nueva Trova, las tematicas abordadas alcanzan un

universo mas amplio).

Con relacion al tratamiento del humor y la séatira como categorias estéticas, los trovadores los han
incorporado en casi todos sus textos, asumiendo una posicion diferente frente al fendmeno estético.
La actitud del trovador hacia el tema amoroso, expresada en los procedimientos que ha puesto en
juego-lenguaje coloquial, tono humoristico, doble sentido,- marca el texto literario, con relativa
independencia de la tematica general abordada. Méas adelante la autora sefiala con respecto al
lenguaje empleado por los trovadores, que uno de los rasgos principales que se ha de tener en
cuenta al estudiar dichas composiciones, es el marcado apego a una norma predominante,
sancionada por la cultura oficial. Desde el punto de vista literario, las diferencias son evidentes
porque si en el bolero el trovador rehuia el uso de términos propios del habla cotidiana y se

esforzaba por incorporar un lenguaje culto, aqui se impone un léxico coloquial y aun familiar.[]

Un personaje concreto y la circunstancia especifica de la que es protagonista suelen ser motivo
frecuente en esta zona de la cancion. Generalmente el trovador y su publico conocen al personaje,

pues se ha destacado por sus virtudes o defectos o por poseer caracteristicas representativas de un



determinado tipo social. A partir del humor y la satira la trova tradicional y como heredera, la
Nueva Trova, rescata personajes que pertenecen a un mundo bien alejado de los grupos sociales
que se habian arrogado el derecho de canonizar gustos, preferencias y valores morales. En el
capitulo titulado “Trova y poesia”, la autora plantea que uno de los aspectos que llama la atencion
sobre el manejo del lenguaje literario por los trovadores, es la poca o casi nula utilizacion de

algunos de los recursos de los llamados por la retorica tradicional elegancias del lenguaje.

Muchos de estos textos estan basados en la sonoridad de las palabras las que van a ser utilizadas
fundamentalmente para producir efectos sonoros que den musicalidad y ritmo al texto. La
identificacion del trovador con la naturaleza se pone asimismo de relieve en aquellas canciones
que exaltan los valores de la mujer. En muchos casos, el afan de idealizacion del ser a quien se
canta se proyecta en metéaforas basadas sobre elementos naturales, presentados solo en su aspecto
mas bello y delicado y que también se tornan ideales para poder estar al mismo nivel de lo que se

describe. El trovador es, en estos casos, cuidadosamente selectivo.

Con frecuencia puede hallarse en estos textos, la repeticion de vocablos que abren o cierran los
inicios 0 miembros de una oracion - como la anafora. La conversién, la conduplicacion, etc.-, y de
frases completas. En ocasiones el autor no solo apela a este recurso para lograr una mayor
expresividad en el plano literario, sino que se ve forzado a ello por necesidades que atafien casi
exclusivamente al plano musical. En algunos casos se hace obligado repetir un fragmento del
texto porque es preciso resolver un pasaje con la incorporacion de una nueva frase musical, aun
cuando el sentido de la cancién ya esté completo en si mismo. En estos casos el trovador prefiere

repetir los Ultimos versos, ligados esta vez a otras melodias, sin forzar la unidad de la letra.

Radamés Giro, como compilador de la seleccion de lecturas titulada Panorama de la musica
popular cubana, aglutina a varios autores que abordan cientificamente el fendmeno de la Nueva
Trova Cubana. Entre estos autores se encuentran Noel Nicola, quien en su articulo “¢Por qué
Nueva Trova?”, nos explica la novedad del mismo. Nicola opina que “el nombre que adopta el
Movimiento, y que lo define como nuevo, es —como en todos los casos en que no ha sido posible
el andlisis perspectivo de un fenémeno por estar ocurriendo en estos instantes- una denominacion
mas operativa o, si se quiere, programatica, que definitiva (...) Un trovador, en Cuba, es un
intérprete de sus propias canciones o de canciones de otros autores que, al igual que él, son
intérpretes: se acomparfian con la guitarra, y trata de poetizar con su canto (...) A nuestro juicio, el
hecho de que la trova es una sola no contradice, sino méas bien reafirma, la existencia de una

nueva trova, y respalda esa denominacion”.(Giro, s/a: 333)



Otro de los autores que manifestaron su opinion en dicho texto fue Leonardo Acosta. Mediante su
articulo“La Nueva Trova: ;Un Movimiento Masivo?”, expresa lo siguiente: “Si el Movimiento de
la Nueva Trova no fuera un movimiento masivo, habria al menos que admitir que constituye un

medio idoneo para canalizar, masivamente, las potencialidades artisticas del pueblo.”(Ibidem.)
Hacia el final de la pagina asevera:

Sin embargo lo que hoy es un movimiento de alcance nacional y reconocimiento practicamente
universal, tuvo que sufrir en sus inicios mas de una incomprension, y sus representantes mas
consagrados en la actualidad fueron objeto de polémicas sin cuento. Los jovenes rescataron a la
trova tradicional porque no la adoraron con fervor religioso ni se sometieron a sus canones
estilisticos o formales, sino que revivieron su auténtico espiritu, en lo que tenia de fresco y vital, al
reanudar aquel mester de juglaria con otras formas, con otros objetivos y a tono con la época que
nos ha tocado vivir. Al no respetar sus viejas formas, hicieron revivir su esencia. De ahi lo de

nueva trova.

Deciamos que es muy sencillo: trova, porque se relaciona con la de principios de siglo, y nueva
porque son nuevos los mensajes y el estilo, traidos por aires nuevos. Silvio Rodriguez se convertia
en el centro de todas las polémicas sobre la nueva cancion cubana. Unos decian que era un poeta,
no un masico. Otros le negaban el valor poético a sus textos, calificados a veces de “surrealistas”,
“vanguardistas” o “simbolistas”. A pesar de todo, y con una inagotable produccion de canciones-
se dice que pasan de quinientas-, Silvio se situaba como méximo impulsor, durante esa etapa

crucial, de lo que seria mas tarde el Movimiento de la Nueva Trova.”(Ibidem.)

Otra de las entrevistas realizadas fue al trovador Vicente Felid, por Carlos E. Leon, quien bajo el
titulo “Las cuatro virtudes capitales, segin Vicente Felit, expone el criterio del cantautor con

respecto a la guitarra y al trovador:

“La guitarra, en este pais y en casi todos los paises de Hispanoamérica, alega Feliu, es el
instrumento compafiero por excelencia, te diria el instrumento comparfiera por excelencia. A veces
tiene una independencia tremenda, es algo o alguien a quien ti por méas que te le acercas y te
compenetras, nunca acabas de describir totalmente como es un misterio permanente. Y el término
trovador es muy nuestro, muy cubano, creo que somos los Unicos que hemos mantenido el término
como tal; los trovadores vienen del medioevo, pero hoy dia para mi el trovador es una actitud, me
parece, ante la cultura, ante la vida, o sea, para mi el trovador no es una persona con una guitarra

gue canta sus canciones, eso hay millones de gentes, en el mundo y en Cuba, que lo hacen y no



son trovadores. Para mi el trovador es alguien que vive en ese ombligo aunque no esté en otro
lugar, que es de un tiempo que casi siempre le duele porque quiere otro tiempo mejor, y en eso se
le va la vida.”(Eras, 1999:213)

En relacién con las similitudes en el ambito ético, aparece la intransigencia frente al facilismo y la
ramploneria, la decision de vivir el arte de componer y cantar como una segunda naturaleza y la
forma sincera y profunda de asumir la cancion, con alegrias y desgarramientos reales. A pesar de
esta serie de similitudes entre ambas, no podemos pensar que la Nueva Trova es una
manifestacion que surge igualando totalmente a su antecedente artistico. El propio Silvio

Rodriguez opina que existe una ruptura, propiciada por diferentes factores.

“El contacto de la Nueva Trova con lo latinoamericano indigena le ha incorporado elementos que
dificilmente se observan en la trova tradicional. Estructuralmente hay amplias diferencias: antes se
trabajaba con estructuras mas rigidas que ahora. En cuanto al texto también hay diferencias.
Nunca la cancion cubana ha reflejado tan diversa y extensamente los contenidos revolucionarios
(...) Abordar problemas sociales, historicos y filosoficos es una caracteristica muy subrayada de la
Nueva Trova. En fin, las diferencias consisten en que cada tiempo tiene su sonido, su lengua, su

trova, porque cada tiempo tiene fisonomia propia.” (Cassaus, 2006: 13)

Y continda reflexionando V. Cassaus: “La trova tradicional nace en el seno de una sociedad
esencialmente hostil al arte, hallando los caminos de su autenticidad creadora en el culto a la
mujer de nuestra nacion y en el abandono del amor, en el distanciamiento de los amantes, en la
soledad o el hastio. Ella se ha abierto a los problemas cardinales de dicho tiempo. Silvio
Rodriguez sefiala al respecto: 'No creo que pueda decirse que es la expresion acabada de la
Revolucion; pero si la expresion de hombre de esta época, que es revolucionaria. Somos hombres

de transicion y todos los combates de este periodo estan en la Nueva Trova'. (Ibidem.)

Una de las estudiosas de la obra de Pablo Milanés, Erena Hernandez, realizé un anélisis del
fenémeno de la Nueva Trova Cubana. En este refleja que el grupo se fundé en julio de 1969 y al
ser abandonado por Silvio Rodriguez, se desintegr6 en el afio 1973. En el afio 1972 se denomino
Nueva Trova a los integrantes del grupo que, como Pablo y Silvio, se habian vuelto a unir para
componer y cantar. Asi en este afio alcanzaron determinada popularidad. La denominacion es
otorgada por la Union de Jévenes Comunistas, el Consejo Nacional de Cultura y Noel. (Hernandez,
1986:193)



La generacion que es protagonista de la Nueva Trova Cubana escuchaba la musica de Brasil
(Vinicius de Moraes, Chico Buarque, EdG Lobo, Tom Jobim, Baden Powell, Sergio Ricardo y
Gianfrancesco Guarnieri), de Viet Nam, de Sudafrica, de Haiti (Marta Jean —Claude). Escuchaban

musica, ademas, del Congo, del Tercer Mundo que vive dentro de EE.UU.”(La Hoz, 1997:6)
1.3. La obra de Silvio Rodriguez.

Otro de los textos consultados para nuestra investigacion fue Mama, yo quiero saber... (Entrevista
a musicos cubanos), en el cual se recopilaron una serie de entrevistas realizadas a diferentes
masicos cubanos. En el mismo aparecen dos entrevistas a Silvio Rodriguez, en las cuales el
cantautor expresa sus opiniones con respecto al Movimiento de la Nueva Trova y particularmente,
su trayectoria artistica. Ambas entrevistas resultan de gran importancia para nuestro estudio, pues
a partir de ellas, podremos comprender mejor el plano semantico de los textos estudiados. La
primera de ellas “Yo sé que hay gente que no me quiere”, fue realizada por Alexis Nufiez Oliva y
Alberto Rodriguez Tosca. En la misma, Silvio opina sobre su valoracion como artista en nuestro

pais desde los inicios de su carrera como trovador:

v “Pero si no tuviera tentaciones, fuera facil, no existiera el mérito. EI mérito es el triunfo
del espiritu sobre las tentaciones. ElI mérito es la imposicion de los dictados de la
mente.”(1999:177)

v “Quizas, si, y quizas el hombre piense como viva, pero también puede ocurrir que piense
como interpreta la vida. Puede que el hombre piense y actle como viva, de acuerdo con sus
comodidades, con sus holguras, pero también puede que piense y actue como le dicta la
conciencia. EI hombre tiene memoria, el hombre pasé por cosas, y habra quien sea un

desmemoriado, pero no todos los hombres lo son.”

4 “Ultimamente he hecho canciones que discurren sobre aspectos delicados de nuestra
sociedad, como puede ser el problema de la prostitucion, que ya no era tan delicado en tanto ha
venido a formar parte de nuestras conflagraciones cotidianas, pero en la época en que escribi
“Flores nocturnas”, no lo era. Antes de “Flores nocturnas” hice “El problema”, cuando vi que
empezd a surgir una nueva generacion contestataria, que no siempre contestaba desde la

clarividencia y la sensatez.”

v “Creo que me llevo bien con la critica, entre otras cosas por principio, porque como yo he
criticado tanto, Ilevarme mal significaria como ponerme también en un tiro al blanco. Porque uno

no puede dar y pretender que no le den. Cuando aparecieron las primeras criticas, recuerdo que



algunos -yo incluido- se molestaron. No entendiamos por qué nos criticaban a nosotros y no a otro
tipo de musica que se hacia y que era de la mala. Después Ilegamos a la conclusion de que el
critico no perdia el tiempo en cosas que no valia la pena, ni siquiera, criticar. Ahora bien, buena
parte de la critica que se ha volcado sobre mi, en no pocas ocasiones se ha sustentado en razones

extrartisticas, mas politicas que artisticas, aunque haya adoptado una forma artistica.”

En otra de las entrevistas realizadas al cantautor, “La angustia es el precio de ser uno mismo”, por

Camilo Venegas, S. Rodriguez alego:

v “Hay incluso teorias que afirman que mi lenguaje es producto de la represion politica, que
yo me inventé un idioma metaférico para decir lo que yo me atrevia a decir a las claras. Se puede
aprender mucho de la gente, escuchandola opinar sobre terceros. Ese escrutinio me lo aplican
desde el principio, cosa que me llevo a escribir canciones paranoicas como “Nunca he creido que
alguien me odia”, “Debo partirme en dos”, “Defensa del trovador”, “Derecho humano”, y algunas
mas. Sufri mucho eso, creo incluso que se me fue la mano con el dolor. Me cost6 entender que la
agresion podia ser parte de una especie de juego amoroso y me rebelaba, paré en un psiquiatra, me

monté en un barco y me bajé, estuve bastante cadtico.”

v “Pero te puedo jurar que yo empecé con una pureza no absoluta pero si desconcertante: era
radical como un arcangel, pero sin Papadios a mis espaldas. A veces ni siquiera mis amigos me
soportaban y acabé volviéndome contra mi mismo. Fue un duro aprendizaje. Pensar que uno es
bueno siendo de una manera, creerlo ciegamente, como si fueras intimo del Espiritu Santo, y luego
constatar que otros te ven como un engendro, te hacen escribir cosas como “la angustia es el
precio de ser uno mismo”. Pero nunca he llegado al extremo de escribir para estar al dia o para
complacer. Siento algo extrafio en el estomago ante esa especie de jineteo de la celebridad”.
(1999:177)

La cancion de Silvio, como él mismo ha confesado alguna vez, se hace siempre sufriendo; pero se
ha hecho también reflexionando. Probablemente se trate de una reflexion paralela al acto de la
creacion misma, como su complemento o su punto de apoyo para el proximo paso —o el proximo
salto—. Pero la utilidad de la cancion; la ética de su autor, los compromisos de este con su publico
y con su tiempo; el sentimiento constante de lucha que todo ello significa y el fustigamiento
restallante y audaz de diversas aberraciones de la conducta social y humana, todo eso que esta en

sus canciones, solo puede ser producto de la reflexion y de la mezcla de tres ingredientes



altamente explosivos aln en su combinacion: la conciencia, el compromiso y la imaginacion.
(Cassaus, 2006:45)

La cancion de Silvio ha sido consciente en méas de un sentido: consciente de su propia necesidad
(como acto creador humano) y consciente de su utilidad. ;Qué le ha pedido este trovador a la
cancion durante afios- a la suya ajena? Que se ponga en contacto directo con su realidad, que se
comunique con los béasicos intereses del hombre. Solamente esto permite establecer una ayuda

reciproca entre el hombre y la cancion. (Ibidem.)

Como se ve, esa conciencia de utilidad de la cancion se basa en un principio ético general: el de su
autenticidad como expresion artistica, como parte del didlogo con su destinatario. Y también, por
tanto, en la autenticidad de su autor, comprometido a la vez con la verdad y con la audacia. No
solo César Vallejo dejo huella profunda en la obra de S Rodriguez, como apuntaran varios
estudiosos de su obra. Al igual que sus compafieros de generacion, Silvio alimentd su gusto por la
poesia en diversas fuentes. Neruda, Cardenal, Gelman, Dalton, Guillén, Diego, Vitier, 0 Retamar,
en nuestra Ameérica, y otros autores tan disimiles como Poe, Whitman, Maiakovski, Hikmet o

Brecha més alla de las cantada de Silvio iba a seguir en su desarrollo.”(Cassaus, 2006:45)

Segun el criterio de Victor Cassaus, “...junto con la rabia, la ironia, la audacia, la capacidad de
sofiar y proponer, el amor estd de una u otra manera en todas las canciones suyas. Esta el amor
general y abarcador a la humanidad toda, a los valores que hacen grande al hombre y a las
pequefias cosas de la vida cotidiana. Y esta el amor interminable a la mujer, cantada, loada,
descrita, comentada, enamorada, conquistada, fugitiva o inalcanzable: siempre portadora de esa
dignidad humana que la enaltece y enaltece al amor y la cancion que la nombra. Y esta por ultimo
-y esa es la medida mas fiel de su grandeza- el amor nuestro de cada dia, cada semana, cada mes o
cada década, que el trovador cantd por y para nosotros. Tejido con la Patria, las guerras mayores,
las alegrias, los dolores y las tensiones de este tiempo, nuestro amor- el amor de los que hemos
compartido los afios que abarca esta obra- estd ahi, vivo, gozante y sufriente, en esas

canciones.”(Cassaus, 2006:29)

Finalmente, el cantautor establece en la cancion Debo partirme en dos, la ética creadora que
caracterizaria a su estilo: auténtico; pero no impregnado de un facilismo comun. El propio Silvio
comenta en una entrevista realizada en 1979:“Cuando se compone para gustar, para caer bien, para
que pegue, para estar 'en la onda’, entonces estamos en presencia de una manipulacion

mercantilista de la cancion, del arte y del artista. Aquella vez que me dieron consejo para que



Ilegara a ser una estrella, se me pedia que no hiciera canciones tan raras, es decir, que escogiera el
camino de lo facil. Y lo fécil es tentador. Se es comodo para componer como se puede ser comodo

para escuchar lo que se compone.

Si renuncié a lo que me proponian, no fue por altruismo, sinceramente lo hice porque me aburre
mucho lo facil, y para mi no hay cosa peor que el aburrimiento. Si he caido en facilismos ha sido

inconscientemente, pero constantemente me propongo huir de ellos.” (Ibidem.)

Capitulo 2: Teorico-metodologico

2.1. Cuestiones tedricas importantes relacionadas con la estilistica, el estilo y el analisis

poético.

Como disciplina lingistica, la estilistica queda establecida desde los comienzos del siglo XX. Se
afirma que una de las obras mas importantes en estos comienzos fue el Tratado de estilistica
francesa (1909) de Ch. Bally. Investiga esta disciplina todos los recursos que tratan de lograr
algun fin expresivo especifico, por lo que el campo que abarca es mucho mayor que el de la
literatura o, incluso, que el de la retérica. La estilistica de la lengua averigua cémo son utilizados

los diferentes medios de expresién linglisticos en un enunciado concreto.

Algunos criterios en cuanto a su objeto de estudio



v' La estilistica comprende desde el punto de vista de la expresividad: a) todo lo que pertenece
al sonido (por ejemplo, la evitacion o no del hiato, la acumulacién de consonantes, etc.); b) la
ordenacion variable de formas; c) la creacion de palabras; d) la eleccion de palabras; e) el

cambio de sentido. (H. Hatzfeld: La investigacion estilistica en las literaturas romanicas)

v" El objeto de la estilistica es el estudio de la forma de los enunciados lingiisticos, desde el
punto de vista de la seleccién de los medios de expresion y de su uso opcional. El contenido de

los enunciados no es objeto de estudio de la estilistica linguistica. (P. Guiraud: La estilistica)

v’ La estilistica es el estudio de lo que haya de extralégico en el lenguaje. Para entender esto
podemos apoyarnos en lo planteado por Buhler en relacién con las funciones del lenguaje.
Precisamente las funciones apelativa y expresiva del lenguaje constituyen su aspecto
extralégico; y a ellas, fundamentalmente a la expresiva, las estudia la estilistica. (R. F.

Retamar: ldea de la Estilistica)

v La linguistica debe estudiar, junto a las formas idiomaticas, las relaciones que estas
mantienen con el mundo psiquico del cual son expresion. La linglistica estudiaria no la
afectividad (que interesa a la Psicologia), sino las formas verbales mediante las cuales se
expresa [Al capitulo de la linguistica orientado hacia esos fines, Ilamo estilistica]. La
estilistica es la disciplina que trata de precisar los diversos matices que una lengua pone al
servicio de los hablantes para que expresen sus estados afectivos, y de determinar la accién
de los hechos del lenguaje sobre la afectividad misma. (Ch. Bally: Estilistica y Linguistica

General)

v La estilistica estudia el sistema expresivo de una obra o de un autor, entendiendo por sistema
expresivo desde la estructura de la obra hasta el poder sugestivo de las palabras. Estudia,
pues, el sistema expresivo entero en su funcionamiento (...), porque la forma idiomética de
una obra o de un autor no tiene significacion si no es por su relacién con la construccion
entera y con el juego cualitativo de sus contenidos. (A. Alonso: La interpretacion estilistica

de los textos literarios)

En cuanto al estilo, numerosos han sido los autores que lo han abordado a lo largo de la historia de
estos estudios. Este concepto y su definicion misma constituyen escollos tedricos que vienen
desde hace dos mil afios. Los primeros enfoques del estilo, a saber, se remontan desde la
antigtiedad -concepto vinculado al acto de creacion en dos vertientes: creacion y el respeto y

dominio de determinadas técnicas, es decir, la pericia técnica. Asi, el estilo se convierte en



habilidad del uso del lenguaje poético con una finalidad comunicativo-expresiva. Muchos
estudiosos del lenguaje han tratado de definirlo atendiendo a diferentes puntos de mira, por lo que
cada investigador ha atendido a uno u otro criterio adecuadndolo a sus objetivos e intereses
particulares. Asi, se ha empleado el término para referirse: a una época, a un movimiento artistico,

a una obra, etc. Estas son algunas definiciones:

Sin embargo, por la manera de enfocar el fendbmeno y por la trascendencia que han tenido para
nuestro trabajo tuvimos en cuenta los criterios de Francisco Rodriguez Adrados y L Timofeiev.
Este altimo, por ejemplo, plantea en El estilo y la tendencia, abordado en Fundamentos de teoria
de la literatura, que “la individualidad del escritor no puede dejar de manifestarse en sus obras.
Para el autor el escritor posee un mismo punto de vista sobre la realidad, porque toda su creacion
posee una unidad ideoldgica. En todas las obras de un mismo escritor percibimos la unidad de su
experiencia de la vida, condicionada por su biografia. La unidad de la base tematico-ideoldgica de
una obra se manifiesta, ineludiblemente, en la unidad de los caracteres que muestra el escritor en

sus obras.”(1979: 249) En esta misma linea de pensamiento, alega a seguidas:

“El estilo del escritor, no es mas que la unidad de las peculiaridades fundamentales artistico-
ideologicas (ideas, temas, caracteres, argumentos, lenguaje) presentes en toda la produccién del
escritor. El estilo es la unidad de las particularidades fundamentales que se van repitiendo en
medio de la diversidad de las manifestaciones aisladas y que son inherentes a la creacion del
escritor en conjunto. Al hablar de estilo como unidad de las particularidades fundamentales
artistico-ideologicas, como unidad de forma y contenido, no se propone que sus particularidades

estilisticas fundamentales, se repitan invariablemente en cada obra.”

Por su parte, F. Rodriguez Adrados, considera en su texto Linguistica Estructural, especificamente
en el capitulo X: La estilistica y lo diferencial en el sistema que “el estudio del estilo es un
problema linguistico (...) El estilo no es un ornamento de ‘figuras' afiadido a la lengua usual,
cualquier elemento de lengua puede tener empleo estilistico. El problema del estilo es parte del
problema de como y con qué finalidad funciona la lengua, es parte del problema de la linglistica
(...) El estilo es el estudio de las elecciones en el interior de la lengua. Es lo que queda de

individual en las creaciones linguisticas.” (1980: 601)

A continuacion, trataremos algunos de los criterios trabajados en relacién con algunas categorias

linglisticas y literarias, como el texto y sus respectivos andlisis y las figuras retoricas. Las mismas



son aludidas en este marco teorico, porque consideramos gque para nuestra investigacion de corte

estilistico, resultan muy significativas.

1. Anélisis—comentario: El primero consiste en un trabajo de diseccion previo al comentario.
Incluye, por tanto, seleccion (del texto), comprension (parte de la idea de que nunca se podra
explicar de manera satisfactoria lo que no se ha entendido previamente; de tal suerte, no se
deben dejar pasar por alto palabras, conceptos o referencias culturales —el nombre de un
personaje historico, una alusion a una obra artistica 0 a un descubrimiento cientifico, etc.-
cuyo sentido se desconoce 0 parece dudoso, sin tratar de aclararlo). El segundo tiene que ser,
por tanto, la culminacién, el resultado de un esfuerzo de comprensién minuciosa:
establecimiento de la estructura externa —red de relaciones que establecen entre si los
significantes-. No se trata de practicar un analisis exhaustivo de los diferentes niveles
linguisticos, sino de sefialar aquellos rasgos que tienen una especial relevancia para la

articulacion del conjunto.

Comentar un texto no es parafrasearlo ni descomponerlo, sino construir otro texto

ahondando en el texto y a partir de ese texto.

2. Texto — discurso:
Texto

v' (E. Bernardez: Introduccion a la linglistica del texto, 1982) Es la unidad linglistica
comunicativa fundamental, producto de la actividad humana, que posee siempre caracter
social; esta caracterizado por su cierre semantico y comunicativo, asi como por su coherencia
profunda y superficial debido a la intencion (comunicativa) del hablante de crear un texto
integro y a su estructuracion mediante dos conjuntos de reglas: las propias del nivel textual y

las del sistema de la lengua.

v (Benito Lobo: Glosario de términos linglisticos, 1992) Este término no designa solo un
documento escrito, sino cualquier mensaje propuesto como objeto de estudio para la

descripcidn o el andlisis linguistico. Sus dimensiones son variables, por tanto.



v (Beaugrande y Dressler: La linguistica textual, 1996) El texto se define como una unidad
comunicativa que satisface siete criterios de textualidad: cohesion, coherencia, intencionalidad,

aceptabilidad, informatividad, situacionalidad e intertextualidad.

v (Larousse: Cémo comprender un texto. Analisis y comentario, 1998) Es, ante todo, una
unidad de comunicacion, es decir, una palabra o un conjunto de palabras unidas mediante
ciertas reglas y recursos para alcanzar un sentido completo. Un texto, sea literario o no, esta
siempre condicionado por la época en que aparece. Estos pueden ser: de estructura lineal,

discontinua, circular y de contrapunto.

v' (Gerardo Alvarez: Textos y discursos. Introduccion a la lingiistica del texto, 2001) Es una
configuracion linglistica. Es un conjunto de elementos linguisticos (palabras, oraciones...)

organizados segun reglas estrictas de construccion.

v' (Catalina Fuentes Rodriguez: El comentario linglistico textual, 2003) Producto
comunicativo de un hablante a un oyente en las circunstancias socio-culturales y espacio-
temporales, donde cada miembro del proceso enunciativo deja su huella y condiciona los

mecanismos linguisticos elegidos.
Discurso:

v" (Teun Van Dijk: Estructuras y funciones del discurso, 1980) Lo que debe describirse
como la unidad linguistica interesante que se realiza mediante una emision. El discurso, sin
embargo, no se limita a la oracion verbal, sino que también involucra significado,
interpretacion y comprension.

v" (Max Figueroa Esteva: Principios de organizacion del lenguaje, 1980) Uso efectivo del

sistema linguistico por los hablantes tanto oralmente cuanto por medio de la escritura.

v (Benito Lobo: Glosario de términos lingiisticos, 1992) Oracién o secuencia de oraciones

que constituyen un mensaje con principio y fin.

v' (Gerardo Alvarez: Textos y discursos. Introduccion a la lingiiistica del texto, 2001) Es la
emision concreta de texto por un enunciador determinado en una situacién de comunicacion

determinada.

v (Cristian Gallegos Diaz: Analisis critico del discurso..., 2003) Toda forma de

comunicacion oral o escrita. Una practica social compleja, heterogénea, no cadtica.



v' (Alfredo Elejalde: Discurso literario y discurso académico, 2005) Es un acto de habla, y

por tanto consta de los elementos de todo acto de habla: acto locutivo, ilocutivo, perlocutivo.

Todas relacionan explicita o implicitamente el valor comunicativo del texto y el discurso para la
comprension del mensaje. De ahi que fundamenten de alguna manera la significacion de los

topicos propuestos para el analisis en las canciones de Silvio Rodriguez.
3. Figuras retoricas

Nuestro trabajo comprende, ademas, un andlisis de los tropos literarios empleados por el cantautor
en cada uno de sus canciones, razon por la cual, se aludird a la esencia y variada tipologia de los

mismos.

Los oradores y los escritores han precisado, desde la Antigliedad, de una serie de procedimientos
verbales que le ayudan a mantener la atencion del receptor, tanto para persuadirle como para
deleitarle. Estos procedimientos linglisticos que implican una cierta manipulacion del mensaje se
concretaron en lo que se conoce como figuras y tropos, las que estan presentes en los distintos
niveles de la lengua.

Son muchas las definiciones que podemos encontrar de figura, casi tantas como manuales y
tratados retdricos existen; sin embargo, todos los autores coinciden en definirla como un cambio,

mutacion o modificacion del discurso no elaborado que es recononocida como “una parte de la

dispositio orientada a la elocutio™

Quintiliano, por su parte, habla de dos tipos de figura: la forma
o forma expresiva y las figuras denominadas schemas. David Pujante explica asi la diferencia

entre estos dos conceptos:

La figura, en el sentido méas primitivo de la palabra, es una forma (como forma es un cuerpo), una
forma expresiva (...) En el caso de las figuras contempladas por la tratadistica retorica, existe a una
definicion més elaborada, la figura de estilo (llamada schema), que consiste en un cambio

razonable, en el sentido o en las palabras, del modo vulgar o sencillo. (Pujante, 2003:236)

A continuacion aludiremos a los tropos literarios o figuras retoricas, las cuales seran trabajadas en

nuestra investigacion. Hemos tomado como referencia el criterio del tedrico L.Timofeiev, quien

! Lausberg, 1960, I1: 93-94.



considera, en el capitulo Peculiaridades del lenguaje literario, que “el sentido figurado de una
palabra se indica con el término griego 'tropo’. El tropo se basa en la comparacion de dos
fendmenos, uno de los cuales sirve para explicar y comprender al otro (...), tropo es el uso de una
palabra en su sentido figurado, el hecho de destacar sus cualidades secundarias para caracterizar
un fenémeno.”(1979: 170)

En tal sentido, el género de tropo mas simple y primario es la comparacion, es decir, la asociacion
de dos fendmenos con objeto de aclarar el uno mediante el otro valiéndose de sus cualidades
secundarias. Como resultado, obtenemos un nuevo significado que permite, de un modo mas
completo y vivo, caracterizar un fendbmeno mediante la aportacion de las cualidades y rasgos de

otro.

“La comparacion y el epiteto, aclara Timofeiev, producen un desplazamiento del significado, a
condicién de que entre el significado desplazado y el sustituto exista una determinada relacion,
una dependencia del uno con respecto al otro. En la comparacion coexisten dos miembros, se
conservan ambos elementos en la nueva construccion seméantica, mientras que en el epiteto la

relacién entre los dos significados se conserva en forma menos precisa.”(1979: 170)

Por otro lado, refiere este autor que las diferencias entre sinécdoque y metonimia distan de ser
grandes: tanto en uno como en otro caso el desplazamiento del significado se basa en una
dependencia, en una relacion de significados que se cruzan. También en este tipo de formas
metonimicas, la hipérbole y la exageracion, sustituyen la definicion de un fenémeno por una

indicacion del mismo en mayor nimero, en mayor volumen.

En la metafora, por su parte, aparece una superposicion de significados basicos y secundarios a

tenor de la semejanza o del contraste, sin relacion alguna con sus nexos y dependencias reales.

El concepto de alegoria, también considerado por Timofeiev, esta relacionado con el de la

metafora, pues mediante ella, se trasladan los significados de un circulo de fenémenos a otros.

En este mismo capitulo de referencia, el autor sefiala que el sentido polisémico de una palabra, es
el que posibilita que el Iéxico pueda ser empleado de diversas maneras. Timofeiev explica que
“toda palabra posee un determinado sentido independiente, un contenido objetual-material. Una
palabra, un nombre refleja ciertos fendmenos, actos, objetos, ciertas cualidades de los fendémenos
que dependen de su funcion en la vida. Al describir un fendmeno, el escritor agrupa en un

determinado complejo verbal, una serie de palabras que indican las distintas cualidades y



particularidades del fendmeno que el escritor considera esenciales, y utiliza las palabras en su

sentido inmediato.”(: 173)

Ello justifica el hecho de que el escritor tiene la posibilidad de utilizar las palabras en sentido no
inmediato ni directo, posibilidad que ensancha su léxico. Esto se debe a que junto con su
significado exacto, la palabra tiene matizacion semantica extraordinariamente polifacética y rica.
En unas circunstancias dadas, la palabra destaca la cualidad funcional basica del fenémeno, y por
esta cualidad sugiere otras cualidades menos relevantes, u otros rasgos que en el momento dado no

tienen la posibilidad de revelarse.

Ademas de utilizar una palabra en sentido directo, se puede utilizar también en sentido figurado.
Esta es la segunda forma de ensanchar la amplitud semantica de la palabra: su uso polifacético. Se
puede utilizar una palabra en sentido directo y para caracterizar un fenbmeno dado, utilizar otra
palabra que designe otro fendmeno, y escoger uno de sus sentidos secundarios que se cruce con el

fendmeno dado.

Otro de los criterios trabajados en relacion con las figuras retoricas, es el de la Biblioteca de
Consulta Encarta 2005, en el articulo Comentario del texto literario, donde se considera que las
figuras retoricas, son aquellas “palabras o grupo de palabras utilizadas para dar énfasis a una idea
0 sentimiento. Las nuevas investigaciones retoricas y linglisticas han analizado y revisado la
clasificacion de las figuras segun la retorica tradicional. Es el caso, entre otros, de Roland Barthes,

Jean Cohen, Tzvetan Todorov, Gérard Genette.”(Encarta: 2005, s/p)

Siguiendo esta propuesta de estudio, puede hablarse de figuras de significacion o tropos
(antitesis, antonomasia, comparacién o simil, hipérbole, metafora, metonimia y sinécdoque,
paradoja, personificacion, sinestesia); figuras de diccion, que afectan a la composicion de la
palabra (calambur, metatesis, paragoge, paronomasia); figuras de repeticion (anafora, climax y
anticlimax, exclamacion, interrogacién, onomatopeya); figuras de construccion, que afectan a la

estructura sintactica (asindeton y polisindeton).

Es importante tener en cuenta que, como en toda clasificacion, no siempre son rigidos los limites
entre unas y otras figuras. Por otra parte, la nueva retérica tiende cada vez mas a buscar

denominadores comunes en lugar de insistir en la aridez del mero catéalogo. (idem, /s.p/)



Por razones de espacio no se explicitaran pormenores de cada una de estas figuras, solo se aludira
a la esencia de cada una para que el lector tenga una idea de su significacion a la hora de abordar

el analisis de los textos propuestos en el trabajo.

v Interrogacion: Aquella que no se realiza para obtener informacién sino para afirmar con
mayor énfasis la respuesta contenida en la pregunta misma o, en otros casos, la ausencia o

imposibilidad de respuesta.

v' Hipérbole: Consiste en exagerar los rasgos de una persona 0 c0sa, ya por exceso ,ya por

defecto .Lleva implicita una comparacion o una metafora.

v Metonimia: Uso de una palabra o frase por otra con la que tiene una relacién de contigiidad,

como el efecto por la causa, lo concreto por lo abstracto y otras construcciones similares.

v" Sinécdoque: Dominan las relaciones de inclusién: el todo por la parte, la parte por el todo, la

especie por el género y viceversa, el singular por el plural.

v Paradoja: Enunciado que resulta absurdo para el sentido comin o para las ideas

preconcebidas. Expresion sentenciosa de un enunciado en forma contradictoria.

v Simil o comparacion: Destaca el parecido o comunidad de elementos de una cosa con otra,

incluyendo las palabras como, cual o tal, o bien utilizando el verbo parecer.

v Sinestesia: Consiste en enlazar dos imagenes o sensaciones percibidas por distintos 6rganos

sensoriales.

v Epiteto: Adjetivo que no afiade ninguna informacion suplementaria a la del sustantivo con el
cual concuerda, de forma que su significado, ya presente en el del sustantivo, destaca o

acentta ese matiz al repetirlo.
v" Antonomasia: Consiste en sustituir el nombre propio por el apelativo o viceversa.

v Anticlimax: Cerrar una composicion o parrafo con lo contrario a lo esperado, de forma
negativa para el autor, aunque por lo general se hace para preparar mejor un climax posterior;
otras veces se utiliza conscientemente como burla, de forma parddica, para evitar los finales

acostumbrados.



v Personificacion o prosopopeya: Atribuir cualidades humanas a seres inanimados o

irracionales.

v Alegoria: Consiste en representar en forma humana o como objeto una idea abstracta, o en
forma de conjunto de metéaforas asociadas. También se denomina asi al procedimiento retorico
por el que se crea un sistema complejo de imagenes metaféricas que representa una peripecia

vital real.

v Isotopia: Un texto suele estar formado por isotopias, acoplamientos de campos semanticos
que dan homogeneidad de significado al texto. Un campo semantico formado por hipénimos,

hiperénimos y sindnimos que da homogeneidad a un texto constituye una isotopia seméantica.

v" Antitesis: Consiste en contraponer dos frases en cada una de las cuales se expresan ideas de

significacion contraria.

v Exclamacion: Consiste en expresar en tono emotivo un afecto o estado de animo para dar

vigor y eficacia a lo que se dice.
Otras categorias del andlisis discursivo de un texto
e Analisis poético
El anélisis del lenguaje poético es el apartado méas arduo de elaborar. Presenta multiples rasgos y
es dificilmente delimitable, por cuanto los recursos son muy variables, incluso en diferentes
poemas de un mismo libro. Ademas, conviene ir aunando estos rasgos con la estructura externa y

con sus valores significativos, pues una enumeracion de elementos poéticos sin valor

significativo carece de todo interés. (Ejemplo: “el texto presenta muchas metéaforas,

repeticiones y aliteraciones”.) Y esa explicacion tampoco consiste en definir las figuras
(Ejemplo: “la aliteracion es la repeticion de fonemas™) Para realizar un buen comentario, refiere el
autor que hemos tomado como referencia, se deben evitar estas listas y explicaciones que no
aportan nada sobre el texto. Habra siempre que buscar su valor poético. Radicara en el uso de
figuras literarias y en el valor expresivo que aporten los materiales linglisticos. En realidad no son
dos aspectos distintos, sino que estan funcionando en el mismo plano. La distincion es puramente
metodologica. Ademas, cada poema impondra el orden en que se comentan estos materiales, pues
la mayor complejidad de los textos poéticos radica en que: predominan los valores connotativos

frente a los denotativos; remiten a determinados temas que suelen ser constantes en cada poeta,



traspasando en muchas ocasiones un libro y abarcando la obra entera del poeta y hasta toda una
época literaria; generalmente, no afectan solamente a una palabra, sino a un grupo de ellas que
mantienen una estrecha relacion significativa. Estas reiteraciones Iéxico-semanticas van referidas a

significados clave que es necesario comentar (:7).

e Intertextualidad

Se produce por la relacién de copresencia que un texto mantiene con otro.
e Creaciones lexicales

Estas se deben a un reajuste linguistico por la pérdida de una palabra, cuando la realidad que
refiere, no desaparece. Existen dos tipos de creaciones lexicales o neologismos: el formal y el
semantico.

El primero de ellos tiene como funcién la denominacion de una palabra no existente, surgida
producto de una nueva realidad. Se denomina un objeto desconocido hasta el momento. Por otra
parte, el de tipo semantico o llamado neosemantismo, implica una coexistencia de varios

significados, sin anular ninguno de ellos.

Estos elementos antes sefialados, como podré apreciarse en el anélisis realizado, nos ayudaron a
comprender y a realizar un estudio lo méas profundo posible de los textos evaluados de Silvio
Rodriguez

En el siguiente epigrafe abordaremos un aspecto que guarda relacion con todo lo anterior y con la

propia seleccidn de la muestra de nuestro trabajo, pues en la concepcion de la cancion como

texto poético estan presentes de algin u otro modo, mas o0 menos directa o indirectamente estos
elementos acabados de referir.

2.2 Bosquejo acerca del estudio de la cancion como texto poético

La bibliografia consultada al respecto manifiesta que el texto de la cancion se considera un texto
de tipo poético, a pesar de haber sido marginado por las disciplinas literarias en la integracion en
sus campos investigativos. Las canciones constituyen un texto con un gran valor poético e

implican un acto de creacion individual.



La calidad literaria de un texto, su nivel poético, no depende en absoluto de la cantidad de figuras
tropoldgicas utilizadas, ni tan siquiera de la expresividad que cada una pueda alcanzar por si
misma. Se hace necesario tratar de llegar a una valoracion mas amplia del fendmeno literario,
basandose para ello en un analisis mas general y completo de algunas canciones de la trova
tradicional que puedan ser representativas de lo alcanzado por los trovadores en su practica

artistica.

Margarita Mateo, por ejemplo, en su libro Del bardo que te canta, considera que algunas de “estas
composiciones tienen versos que no poseen la calidad literaria minima que se requeriria para
considerar un texto medianamente bueno. Las letras carecen de un lenguaje poético logrado y en
la mayoria de los casos, de una falta de originalidad que implica, a su vez, la reiteracion de lugares

comunes en la forma de elaboracion literaria y en el contenido mismo.” (1988:5)

Por otro lado, refiere Friedrich Schlegel: “Cada hombre tiene su propia naturaleza y su propio
amor; asi también cada uno porta en si su propia poesia. Esta poesia propia debe permanecer en él,
y permanecera en él mientras él sea el que es, mientras haya simplemente algo de originario en él;
y ninguna critica puede ni debe arrebatarle su esencia mas propia, su fuerza mas intima, para
purificarlo y depurarlo hasta una imagen general sin espiritu y sin sentido, tal como se empefian

los necios que no saben lo que valen”. (1800: 95)

En su epigrafe La lirica, L.Timofeiev plantea que “el género lirico o poético se caracteriza por la
creacion de obras con un marcado caracter sintético, pues la lirica desborda los limites de la
expresion del mundo interior del poeta, sus vivencias daran importancia a una obra artistica
Unicamente en el caso de que sean la expresion de las vivencias caracteristicas de la gente de un
determinado ambito de la vida. Este caracter sintético determina también el valor de la ficcion en

la construccion de la imagen lirica, pues si la vivencia nos interesa no es porque haya existido

realmente (biograficamente), sino porque hubiera podido existir. Finalmente, encontramos en la
imagen lirica un valor estético, pues describe las vivencias humanas a la luz de los ideales
sociales.” (1979: 223)

Entre los rasgos mas representativos de la lirica, Timofeiev propone los siguientes:

v" Ladescripcion del caracter en su manifestacion aislada, en una vivencia concreta.



v’ El caréacter subjetivado de esta descripcion, el hecho de que no aparece como acontecimiento

externo con respecto al narrador (como se observa en la épica) sino como su vivencia directa.

v' La individualizacion de esta vivencia, que se manifiesta en el lenguaje emocional que le
corresponde y que la convierte en un hecho de la vida directamente perceptible, en una

vivencia del héroe lirico.

v La realidad representada es ante todo un cuadro de vida interior del hombre, de su vivencia
individual; un cuadro que es independiente y acabado, que no requiere, para ponerse de
manifiesto, ninguna motivacion argumental, ningun ambiente fisico, etc. Se perfila de modo
concreto gracias a que viene dada en forma de lenguaje versificado las peculiaridades léxicas
de la poesia: su tinte emocional, el caracter del ritmo y la organizacion sonora del verso. De
ahi el papel que juegan en el discurso el sonido, el ritmo y la entonacién confiriendo al Iéxico
de la poesia un elevado tinte emocional, y en segundo lugar, el sistema expresivo completo

que forman todos estos elementos linguisticos internamente relacionados.

El anélisis de la poesia lirica debe centrarse en la definicién de su contenido inmediato, de la
vivencia del héroe lirico que ofrece y que debe ser comprendida en su forma concreta, o sea, en la
forma verbal viva que plasma todos los matices de la vivencia y que por lo tanto la convierte en
imagen. Y, por otra parte, la interpretacion de este contenido inmediato debe conducir a la
comprension de su sentido generalizador, es decir, a su concepcion como fenémeno de la vida
ideoldgica de su época, y mas ampliamente, a su concepcion como generalizacion que ilumina las

relaciones humanas mas alla de los limites del periodo histérico dado. (Idem.: 226)

Ademas de estas consideraciones, se revisaron, asimismo, los criterios expuestos por el filélogo
espafiol Tomas Navarro Tomas —este autor, por ejemplo, aclara que “la linea que separa el campo
del verso del de la prosa se funda en la mayor o menor regularidad de los apoyos acentuales”

(Encarta, 2005: s/p) —, asi como otros autores, quienes tienen un amplio aval en este

tipo de texto; son ellos: Samuel R Levin, Helena Beristain, J.Cohen. Por la importancia que tienen
estos criterios para el tema que nos ocupa, se expondrd, grosso modo, la esencia de sus
consideraciones al respecto, las que nos ayudaron mucho en la seleccion de la muestra y el analisis

realizado en cada caso.

En Estructuras linglisticas en la poesia, Samuel R. Levin plantea su teoria sobre el apareamiento,

que podria explicar por qué el poema se siente como una unidad y es mas facil de recordar o



memorizar que un texto en prosa. La nocion de apareamiento, aunque no es capaz tampoco de
explicar por si misma por qué un poema cualquiera despierta en nosotros la impresion de hallarnos
ante una estructura intimamente unida, si es capaz de explicar una estructura que aparece con
extremada frecuencia en la poesia, y que, en calidad de fenémeno puramente linguistico, unifica
prolongadas extensiones de lenguaje poético. El apareamiento poético deriva su efectividad de las

relaciones que se establecen entre los miembros del contenido. (Encarta, 2005: s/p)

Los elementos que forman el apareamiento son posicionalmente equivalentes en el poema, y por
tanto, son también equivalentes en el plano no de la gramética del lenguaje ordinario —en la cual
las clases se forman de acuerdo con el criterio de equivalencia de posicion—, sino de una gramatica
0 subgramatica distinta, en que las clases se tornan de acuerdo con una equivalencia natural.
(Encarta, 2005: s/p)

Por su parte, Helena Beristain considera en su texto Andlisis e interpretacion del poema lirico, que
“el poeta es un creador y procura desviarse constante y sistematicamente de los usos
convencionales de la lengua impuestos por la gramatica, y también de los impuestos por la poética
vigente en su momento, por la idea que prima entre sus contemporaneos acerca de lo que es la
literatura, el texto artistico tanto en cuanto al contenido como en cuanto a la forma, pues son dos

maneras de ser original y diferente”.(1989? :35)

Segun Cohen, “cada desviacion es un hecho de estilo, y permite al creador expresar su personal
vision del mundo del Gnico modo en que le resulta posible hacerlo: a través de un estilo propio.”
(Citado por Beristain: 35)

En el capitulo diez de este mismo texto, la autora nos refiere mas detalladamente lo que debe

considerarse el sujeto lirico o el yo enunciador lirico:

El sujeto enunciador del discurso es un conducto que comunica lo intratextual con lo
extratextual. Pedro Salinas, apoyandose en John Crowe Ransomm, dice que el poeta no
habla en su nombre sino en el nombre de un personaje que se da por supuesto. El poeta,
pues, se pone una mascara que es el lenguaje poético, y luego se endosa un disfraz que es
el de la situacién por él elegida. Por ello, dice Salinas, la poesia, mas que una experiencia
real, es una experiencia dramética. Al contrario de estos autores, nosotros pensamos que

precisamente, el poema lirico es el tipo de discurso literario en el cual el yo enunciador no



desemperfia un papel ficcional a diferencia del narrador de la novela, el cuento, la epopeya,
etc., y a diferencia del autor que construye un drama y del actor que lo representa. (19892
36)

“La actitud tipica del sujeto de la enunciacion, en la lirica, es la de quien manifiesta —dice Kaiser—
su propia intimidad, sus emociones, sensaciones, experiencias y estados de &nimo, las narraciones
o0 descripciones que contenga un poema lirico estardn completamente subordinadas al propdésito de
expresar la subjetividad y cumpliran una funcion connotativa resolviéndose, finalmente, en una
gran metafora (en un gran tropo: metéfora, alegoria, antitesis, comparacion, paradoja, ironia,
etc.).”(1989": 48)

El yo enunciador del poema lirico permanece fundido en el yo del autor, a diferencia de lo que
ocurre en otros géneros literarios, pues el poeta comunica desde una experiencia auténtica por el
hecho de que no desempefa un “rol” ficcional pues no inviste, como el_yo dramético, del caracter

de los personajes, ni se sittia frente al pablico como el teatro, sino frente a si mismo (idem.)

En el epigrafe dos del capitulo cinco, Beristain aborda el tema de las series historicas, lo cual
resulta muy significativo para nuestra investigacion debido a que una de las canciones analizadas
—Quien fuera— presenta fragmentos intertextuales. Para la autora, “las series serian conjuntos
estructurales de diversa naturaleza (unos linglisticos y otros no), que iconicamente podrian ser
representadas como circulos concéntricos que constituyen el contorno, a menor o a mayor
distancia relacional, del texto objeto de analisis. La serie mas proxima es la literaria; debe ser
objeto no solo de una observacion sincronica, sino de una diacronica. Esta serie es el ambito
dentro del cual se produce principalmente el fenémeno de la Intertextualidad.” (Beristain, 1989c:
56)

Todo texto literario contiene, segun refiere esta autora, un didlogo mdaltiple, hecho de alusiones
implicitas o explicitas, formales o de contenido, de citas literales y, sobre todo, recontextualizadas;
didlogos que el constructor del texto mantiene con una infinidad de emisores de otros textos que
ha precedido al suyo o que son sus contemporaneos, a los cuales alude deliberadamente, o de los

cuales estd empapado a través de la cultura de la sociedad en que vive. (Ibidem.)

Asi considera que todo discurso esta estructurado por una superposicion de planos horizontales y
paralelos que son linglisticos, que se presuponen reciprocamente y cuya consideracion resulta

imprescindible para proceder al analisis. Saussure es el primero que habla de niveles:(las fases del



signo: significante y significado). Es el punto de partida de esta nocion que se desarrollara hasta el
deslinde de varios niveles linglisticos que impliquen también los fenémenos retéricos. El
morfoldgico, que atafie a la forma de las palabras. El sintéctico, al que pertenece la forma de la
frase y, por otra parte, el deslinde de varios niveles del significado: el léxico-semantico, que

abarca fendmenos retoricos:

los antiguamente denominados tropos de palabra o tropos de diccidn, como la metéfora, y el nivel
I6gico, que contiene figuras de pensamiento cuya lectura requiere tomar en cuenta, por una parte,
el texto en si mismo, para algunas figuras, como es el caso de la gradacion. Por otra parte, este
mismo nivel logico contiene también los tropos de pensamiento, que abarcan segmentos
discursivos mas extensos que los tropos de palabra, y cuya reduccion requiere la consideracion del
contexto. (Idem.: 61)

En este mismo capitulo pero en el epigrafe seis, la autora trabaja los niveles del lenguaje y la
retorica, donde se abordan las peculiaridades del nivel sintactico. Aqui se refiere lo siguiente: “En
este nivel se diferenciaban los fendmenos segun su mayor o menor grado de contiguidad,
distinguiendo entre las figuras que se producian al inicio o en el medio o en el final de la
construccion (como la anafora: / x.../x..., la conduplicacion: /...x/x.../). En este nivel se descifra
el poema y se realiza un primer intento de comprension del efecto global de sentido, de la
naturaleza de las relaciones que en el interior del poema, tales unidades establecen entre si 'y con el
todo se intenta entender qué dice el poema, qué queda dicho en él, como esta lectura se basa en los
pasos de analisis previos, en realidad va comprendiendo qué dice el poema y cémo lo dice.”(idem.:
77)

2.3. Panoramica del andlisis Iéxico y sintactico en la investigacion

En nuestra investigacion realizamos un analisis estilistico, tomando como referencia los niveles
Iéxico y sintactico de la lengua. Se atenderan, ademas, las peculiaridades del aspecto semantico,
las cuales afloraran a medida que se desarrolle el analisis de los niveles mencionados. Por ello,
puede considerarse este estudio, un aporte al analisis estilistico, al ofrecer una panoramica del
proceso evolutivo gestado en la cancionistica del cantautor cubano Silvio Rodriguez Dominguez.
Se observaran resultados referidos a las peculiaridades de la pragmatica de cada uno de los textos

analizados, arribando a conclusiones con relacion con el mensaje de cada uno de ellos.



A continuacion se ofreceran algunos elementos tenidos en cuenta para el andlisis atendiendo a los
niveles referidos, esbozados por autores destacados en este tipo de estudio, los que finalmente
sirvieron de guia tedrico-practica para el analisis que proponemos de la obra de Silvio Rodriguez,
no solo por la manera de enfocar las ideas, sino y més importante, por ajustarse al contenido de
nuestra investigacion. Son ellos: F. Rodriguez Adrados (1980), Elida Grass Gallo (2002), Navarro
Paz Carrillo (2004) y Antonio M. Cabeza Cruz (2005). En las explicaciones que se dan de los

fendmenos que se van presentando, se ofrecen estas consideraciones.
¢ Nivel sintactico

La oracidn: hay que comprobar las estructuras oracionales dominantes, el orden expresivo de los
elementos y los valores expresivos de la estructura sintactica: clases de oraciones y consecuencias
(activa/pasiva, transitiva/intransitiva, reflexiva, reciproca, impersonal...). Matices expresados por
la oracidn: afectividad, duda, deseo, negacion... Después se comprueba la estructura del texto, si

se trata de una narracion, descripcion, argumentacion, dialogo.

En el nivel sintactico se realiza, ademas, el analisis: resultado de la llamada Estructura Basica
Compleja, de cada uno de los poemas seleccionados, mediante este analisis, se representa
graficamente las oraciones que componen un determinado texto; de las oraciones gramaticales que
los componen; de los tipos de oraciones subordinadas y otros elementos mas especificos que

apareceran en los textos particulares.
e Aspecto semantico

Se trata de establecer los rasgos caracterizadores del texto, desde el punto de vista semantico. Es

oportuno aclarar que el aspecto semantico incluye el estudio del significado de los signos

linglisticos, esto es, palabras, expresiones y oraciones. La seméantica general se interesa por el
significado, por como influye en lo que la gente hace y dice. No hay por qué abandonar lo

intuitivo pero razonandolo. Es imprescindible seguir un orden logico.
o Nivel lexical

La seleccion de palabras, la riqueza léxica es un elemento decisivo que hay que tener muy
presente en el comentario de texto. La seleccion puede estar motivada por la expresividad, en la
busqueda de la maxima eficacia. Para ello hay que fijar las caracteristicas del léxico segun su

origen, procedencia, medio social, es decir, arcaismos, cultismos, neologismos... que tenga el



texto. Por ultimo, se establecen los niveles del lenguaje, elementos emotivos y afectivos en el
Iéxico, los valores expresivos en general, palabras clave, es decir, polisemia, homonimia,

antonimia, sinonimia. VValores contextuales, connotacion.

Una vez abordados los diferentes elementos, se realiza un analisis del estilo: adecuacion del
contenido con su expresion externa, la utilizacion de recursos linglisticos, que aprovechan
posibilidades del sistema, y el empleo que hace el autor de su propia expresion, imponiendo su
peculiar seleccion; y como conclusion, se termina con una sintesis, un juicio critico del texto con

una valoracion personal del mismo.

Capitulo 3: Analisis textual
3.1. Coincidencias léxicas y sintactico-estilisticas en la muestra analizada

Silvio Rodriguez es uno de los trovadores cubanos que ha logrado, con verdadera autenticidad,
resultado de la configuracion de un estilo muy peculiar, componer disimiles canciones
estrechamente relacionadas con el sentir del hombre universal. Silvio es un poeta que entona
suavemente, las afioranzas y pesadumbres del hombre de cualquier época y lugar. A pesar de ser

un trovador que se ha tornado eminentemente identificado con el sentir de la tierra que lo vio



nacer: Cuba, sus textos alcanzan una dimensidn artistica y estética propia de esos artistas que

alcanzan a desnudar el alma del alma de cada hombre.

Su discurso “materializado” en una metaforica cancién, asume su sentir personal en diversas
circunstancias propias de la existencia humana. Es asi como se torna una critica constructiva que
conduce, sutilmente, al mejoramiento humano y una memorable oda a la vida como un cumulo de
grandes afioranzas y preocupaciones constantes. Su produccion discogréafica, como se apuntd mas

arriba, ha sido muy prolifera, ofreciéndonos sus dotes creadoras a lo largo de mas de treinta afios.

Después de haber analizado el discurso que fue empleado por el compositor para la articulacion de
cada uno de los textos que conforman su cancionistica, podemos aseverar gue se aprecian
determinadas recurrencias de corte Iéxico-sintacticas, las cuales ofrecen una homogeneidad al
estilo que caracteriza su arte poético. Entre estos rasgos unificadores o reiterativos, puede
apreciarse un empleo muy similar de las figuras retoricas con respecto a su concatenacion en el
discurso, logrando una fusion sintactica de las diversas topologias, con el objetivo de
“materializar”, semanticamente, una idea o sema generalizador. Las figuras retoricas mas
empleadas por el compositor son la metafora, el simil, la sinestesia, la paradoja, la sinécdoque

particularizante, la personificacion, la enumeracion y el climax.

A pesar de este uso tan prolifero de las figuras retoricas, no podemos obviar que ha sido la
metafora, la mas recurrente con respecto a su empleo en el discurso. La misma constituye el
nacleo semantico del cual irradian todos los demaés tropos literarios para configurar los semas
generalizadores de cada discurso. Ello constituye una de las riquezas semantico-estilisticas mejor

trabajadas en la cancionistica de Silvio Rodriguez.

Ejemplos de algunos usos de la metafora concatenada con otras figuras retdricas, pueden

apreciarse en diversas muestras analizadas, entre las que se citan:
Cancion: Mujeres

El legado de las mujeres es tan honroso y altruista que cuando son aludidas en cualquier escrito,

las palabras no alcanzan para referir sus méritos. Esta idea es representada mediante una metéfora:
“Y otras desconocidas gigantes

que no hay libro que las aguante.”



Silvio Rodriguez decide expresar la conformidad de la madre consanguinea con la muerte de sus
hijos a cambio de la libertad (la estrella), de la patria amada. Esta idea es representada mediante la

metéafora como figura literaria que ofrece una belleza y tono sublime al sufrimiento materno:
“Y como los recogia del polvo tefiidos
para enterrarlos debajo de su corazén.”

Cancidn: Lo de més

El sujeto lirico evoca el encuentro intimo con la fémina como un estimulo Gnico y vivificador para
su existencia. A través de un tono sugerido, con el empleo de la metafora se hace alusién a esta
idea. Para expresar la relevancia de este suceso, se emplea el vocativo que, semanticamente, exalta

a esta mujer:
“Ejercita tu danza en mi cintura,
aroma incomparable,
oh pan de mi locura”.

La metafora alusiva al cuerpo de la fémina, hace referencia al encuentro sexual que lo colma de

felicidad, experimentando sensaciones tan puras como las que se viven en la infancia:
“Con tu cuerpo vestido de mis manos
haré una nueva infancia

al borde del océano.”

Cancidn: Reparador de suefios

Para que las ilusiones y el amor alcancen a opacar las fuerzas negativas: el odio, el rencor, y el
dolor, es necesario que permanezca en el corazén. Esta idea se expresa mediante una metéfora que

se nutre de otros tropos literarios como el simbolo:
“Siempre oreja adentro,
con afan risuefio
de enmendar lo roto.”

Cancion: Al final de este viaje



El sujeto lirico dialoga con le receptor a traves de este giro tropoldgico: la metafora.

“En medio de la muerte” es la seccion que se refiere a las adversidades que en ocasiones causan
sufrimientos. “En plena luz” es el sintagma que nos expresa nuestra complacencia con todas las
areas de nuestra existencia y se nos hace facil ser valientes para defender nuestras convicciones y

metas.
Emparentamiento de diversos tropos literarios: sinestesia y personificacion:
Cancidn: Reparador de suefios

Aparece el “enanito”, catalogado como “reparador de suefios” por su labor espiritual, labor que
consiste en curar las heridas, borrar el rencor y generar amor. La palabra “enanito”, sustantivo en
diminutivo, representa nuestro instinto humano que permanece dentro de cada uno. Por esta razén
puede considerarse un simbolo. A través de una sinestesia, se emparentan dos sentidos humanos
diferentes: el tacto y los sentimientos, lo cual explica la mision regeneradora de este pequefio ser.
Las “herramientas” — sus herramientas de aflojar los odios y apretar amores.... —, personifican las
intenciones del mismo, mediante la articulacion de un complemento preposicional, introducido

por la preposicion de, mas un infinitivo y un sustantivo.

Este complemento posibilita enfatizar la finalidad de la mision espiritual. La sinestesia manifiesta

una intencion de reconciliacion humana y de fortalecimiento de sentimientos vitales como el amor.
Ejemplos:

“... con sus herramientas

de aflojar los odios

y apretar amores.”

Se aprecia, ademas, la configuracién de la metafora y de otros tropos literarios, mediante el
cambio meliorativo, peyorativo 0 neutro semanticamente. Esto es palpable en diversas de las

canciones estudiadas:
Cancion: Ala de colibri

La cancién asume un tono irreverente a través del cambio semantico de la connotacion del
sustantivo “partido”, modificado por el complemento preposicional “de suefios”. Este

complemento modifica al sustantivo, impregnandole una connotacién metaforica mas idealista:

Ejemplo: “...fundar un partido de suefios”



Metéfora y sinécdoque fusionadas:

En estos dos versos que siguen, se emplean estas dos figuras retdricas, las que enfatizan la belleza
y admiracion que merece esta fémina. A traves de las mismas, se alude al sustantivo “rosa”, desde
una perspectiva de enaltecimiento, pues al final de la estrofa, se refiere un sustantivo colectivo que

incluye a dicha especie: la flor.
“... solo mudo de cuidador la rosa,
no se troco la flor por el dinero.” Cancién: Boleros y habaneras

En este texto se nos presentan dos figuras retdricas: la sinécdoque y la metéfora, las cuales se
complementan. Las chapas HK, son la matricula que pertenece a los autos asignados a los
trabajadores cubanos, cuyos cargos diplomaticos se ejercen en las sucursales extranjeras. El
primer elemento de la misma, refiere la pertenencia de dichos diplomaticos a la provincia de La
Habana. “Chapa HK”, configura la sinécdoque referida con anterioridad, la cual establece una
relacion de inclusion, donde la parte (la matricula), sustituye textualmente, como un simbolo, a

este tipo de funcionarios.
“Una muchacha de por el Cotorro,
por una chapa HK, en febrero,

torcio camino y se perdio del Morro.”

Cancidn: Dias y flores

El sustantivo “flor” protagoniza, seméanticamente, la metadfora que nos presenta un sentimiento
renovador y feliz gestado en este sujeto masculino. Se emplea una sinécdoque particularizante con
el sustantivo “camisa”, alusivo al género masculino de dicho sujeto lirico, por ser la camisa una
prenda de vestir propia de los hombres. EI “sudor” actia como un simbolo representativo de los

sentimientos negativos que deben rechazarse para no conducirnos con resentimientos.
“... es que he mojado en flor mi camisa
para tefiir su sudor.”

El simbolo

Cancion: El reparador de suefios



El sintagma “oreja adentro” actia como un simbolo de estos instintos natos. Los atributos que
posee para esta labor son, Unicamente, un afan risuefio. “Suefio”, actia simbdlicamente como esa

confianza ilimitada en si mismo con respecto a las expectativas.
“... siempre oreja adentro,
con afén risuefo...”

La cancion se torna una sucesion de simbolos alusivos a la perseverancia del “enanito” por

alcanzar sus propositos:
“Siempre, llaga el enanito,
hasta la persona,
hasta todo el pueblo,
hasta el universo”.
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Otro de los simbolos empleados es el sustantivo “luz”, alusivo a la transparencia de estos

sentimientos:
“...llega hasta el saldn principal,
donde esta el motor,

que mueve la luz”.

Cancion: Mujeres

“Fuego” y “nieve” se manifiestan como una expresion simbdlica de las cualidades positivas que
poseen estas féminas. “Fuego” porque han demostrado su valor, fortaleza espiritual, abnegacion y
entrega ilimitada. “Nieve” porque ademas de estos atributos que las presenta como personas
titdnicas, también pueden ser delicadas como la nieve, transparentes y vulnerables. Al sujeto lirico

le impacta el legado de estas mujeres que no parecen humanas sino diosas.
“Me han estremecido un monton de mujeres.
Mujeres de fuego, mujeres de nieve”.

El sustantivo “historia” es personificado, al que le es otorgado el mayor reconocimiento como
proceso social. Se emplea otro simbolo més para glorificar a las mujeres: una insignia que desde la

antigliedad ha sido reconocida como simbolo de victoria: el laurel.



“Me estremecieron mujeres
que la historia anoto entre laureles.”
Cancién: Unicornio

El sustantivo flores actua también como un simbolo de todos los buenos recuerdos, de los
momentos compartidos con este mistico ser, los cuales rememora el sujeto lirico intentando

encontrar una respuesta o razon, que explique la ausencia del ser amado.
“Las flores que dejo
no me han querido hablar.”
Cancion: Lo de més
“Pajarillo, delfin de mis dos rosas,
espantame los golpes
y no la mariposa.”

El sujeto lirico evoca una sanidad espiritual que minimice el dolor que pueda causarle las
decepciones, en compafiia de esta fémina, experimentando una felicidad plena. Los sustantivos
“golpe” y “mariposa”, simbolizan estas dos expectativas y conforman una antitesis. La “mariposa”,
evoca lo dulce, alegre y pacifico. El sustantivo “golpes”, evoca los matices negativos que traen

consigo la deslealtad.
Cancion: Yo te quiero libre

En el segundo verso de la primera estrofa, la lexia “libre” se hace acompafiar de una virtud sin

el cual la libertad no merita la pena: el amor.
Ejemplo:

“Yo te quiero libre,

libre y con amor”

Ya en el tercer verso “libre”, constituye un calificativo que enfatiza en la descripcion del estadio

de libertad sin ataduras.

Ejemplo: “libre de la sombra, pero no del sol”



Ello se explica por el lugar donde el sujeto lirico afiora que permanezca este ser querido: “libre de
la sombra, pero no del sol”. En este verso, “libre” asume una connotacion diferente: alejado (a) de
los malos pensamientos, los sentimientos devastadores lo que aparece simbolizado con el
sustantivo “sombra”. El sujeto lirico no desea ver distante a esta persona de los sentimientos
positivos y renovadores, asi como de las ideas que como el “sol”, engrandece por la transparencia
de su luz. El sol, sustantivo comin, ademés de ser simbolo, forma parte de una antitesis con el

sustantivo “sombra”. Ello se debe al contraste oscuridad-luz.
Cancion: Ala de colibri

Se emplea un giro tropologico que configura una metéfora, cuya esencia lirica radica en el sentido
utopico de la fundacion de dicho partido. Silvio Rodriguez nos deja ver su anhelo por realizar
todos los suefios, respetando las expectativas de aquellas personas que por sus cualidades fisicas o
morales, son menospreciadas: “tarados”, “enfermos”, “gordos sin amor”, tullidos”, “enanos”,

“vampiros”.

En la cuarta estrofa el sujeto lirico vuelve a asumir un tono contestatario, empleando otro
sustantivo integrado en el campo semantico del sema generalizador: “partido”. En este caso se

trata de la realizacion de una asamblea.

En otro contexto la ejecucién de esta actividad implicaria un balance monetario o politico, razon
por la cual puede decirse que hay presente una actitud contestataria, con respecto al nuevo
significado dado a la palabra. Se trata de una creacidn lexical, conocida como neosemantismo, la
cual posibilita asignar a determinada lexia, un nuevo significado del que tiene. En el poema
mediante esta asamblea, se agrupara a las sobras dejadas, a todo lo rechazado. A partir del sentido
pragmatico del texto, el cantautor configurd una serie de sintagmas antitéticos en su estructura
Iéxico-semantica: “flores marchitas”, “desechos de fiesta infantil”, “pifiatas usadas”, “sombras en

pena del reino de lo natural”.

Se crea una antitesis al modificar el sustantivo “flores”, cuya connotacion es vida y belleza, con el
adjetivo “marchitas”, el cual le imprime un sentido mustio y de fealdad. Las “sombras en pena”
pertenecen al reino de lo natural, son un simbolo de las ilusiones mutiladas de cada persona.
Todos estos elementos se personifican en el cuarto verso y mediante una metéafora el cantautor
propone una esencia vana y superficial en las relaciones humanas. Se presenta la idea de un

esquematismo instrumentado para ofrecer nuestros sentimientos; ello se videncia a través del



simbolo “artefacto”, un cultismo poseedor de un tono despectivo referido al infinitivo “amar”,

como en: “que otorgan licencia a cualquier artefacto de amar™.

La antitesis es otro de los recursos mas empleados por el cantautor con el objetivo de

manifestarnos, sobre todo, un optimismo humano muy grande.

En el texto Ala de colibri el sujeto lirico evoca la noche prolongada y cautivante, asi como su
contrario emanador de luz: “el sol diario”. Estos dos elemento naturales antitéticos, son evocados
como una necesidad cotidiana, asumiendo dicha empresa con el olvido de los convencionalismos

sociales.
“Por tanta noche, por el sol diario
en compafiia y en solitario.”
“Por el levante, por el poniente,
por el deseo, por la simiente.”
Cancidn: El reparador de suefios
Para expresarnos el triunfo del “enanito” se emplean dos lexias antitéticas: “silencio” y “trino”
“Y desde esa hora,
se acaba el silencio

y aparece el trino.”

Cancidn: Boleros y habaneras

Las formas verbales “perdiste” y “se queda”, aluden a esta fémina y se tornan antitéticas, porque
la ausencia fisica, no implica la pérdida de los buenos valores que siempre la caracterizaron. En el
segundo verso se emplea un giro popular que enfatiza en la significacion de la decisién tomada
por esta joven. De este modo se destacan valores poco cultivados: la sencillez y el desinterés. El
sustantivo “obrero” constituye un simbolo de los mismos, pues dicha profesion no implica una

vida acomodada, sino sustentada en el sacrificio.
“Tu la perdiste pero aqui se queda,
al finy al cabo esta con un obrero,

CON0ZCO un caso que me da més pena...”



Empleo de la metafora y la antitesis al unisono:
Cancion: Con diez afios de menos

Aparece la metafora, mediante la cual se configuran dos antitesis, con el objetivo de invocar un

pacto casi irrealizable para ser sellado.
“... un pacto que selle
la tierra con el viento, la luz con la sombra...”

En el fragmento “invoca misterios del tiempo y me nombra”, se expresa la gran significacion que
tiene el sujeto amado para esta mujer, hasta el punto que al nombrarlo, realiza casi un ritual

sagrado (invocando lo mas peculiar que pueda poseer cada acontecimiento).
Empleo del simil y otros tropos literarios:
Cancion: Yo te quiero libre

A partir del cuarto verso aparecen marcas textuales que evidencian una posible relacién amorosa

entre este y una mujer innombrada. Ello es apreciable en el simil que estructura el quinto verso:
“Yo te quiero libre

como te vivi...”

Cancion: Con diez afios de menos

El simil es construido a través de un sustantivo coman que denomina una especie de animal que
actla instintivamente en cada acto, sin meditar las consecuencias. Se alude a una fiera en estos

fragmentos:
..."... hubiera corrido como una fiera
impuadico y sangriento, divino y alado.”

El simil se construye a partir de un sustantivo que, semanticamente, funciona como una alegoria,
el cual es modificado por cuatro adjetivos, adjetivos que, al mismo tiempo funcionan como
complementos predicativos del sujeto gramatical (y lirico) de la forma verbal compuesta explicita.

Notese, incluso, como la concordancia estd en funcion de este sujeto. Estos adjetivos se



estructuran en dos sintagmas nominales de igual composicién gramatical, lo cual enfatiza en la

descripcion de las cualidades asignadas al sujeto lirico (adjetivo + conjuncion + adjetivo).

Una de las peculiaridades del estilo que caracteriza el discurso de este trovador, es el magnifico
engranaje Iéxico-semantico de tropos literarios como: el simil, la personificacion, la sinécdoque
particularizante, la conduplicacion y la metafora siempre presente como nucleo semantico del

discurso.

En Cancion de invierno, donde el trovador trata, a partir de un tono aforistico, el tema de la
felicidad humana y la autenticidad, abundan los giros tropologicos que complementan el tono
analitico y reflexivo del discurso. El simil, la personificacion, la metéfora, asi como el aforismo,

tienen una funcion fundamental en la pragmatica textual.
Ejemplo de la personificacion: sustantivo “muebles” y “culpa”
“Vienes de la tarde cansada de un jueves,
los muebles, tu perro,
y millones de ojos
estan como siempre esperando tu vuelta.”
“Y todas las culpas,
te dan como un peso mayor que tu fuerza.”

Las “culpas” y “los muebles” se nos presentan personificados con el propdsito de impregnar el
texto de un lenguaje metaforico, asi se expresa el sentimiento de culpabilidad de la joven a partir
de la observacion de lo que paulatinamente este genera en ella. En este fragmento mediante la
personificacion se recrea todo un tono metaférico, acompafiado de un simil que cierra el campo
semantico trabajado. El adverbio relativo de modo (como), acta como un nexo en cada una de las

construcciones donde aparece un simil.

Los muebles, el perro y todas las personas que tienen un intercambio con la fémina, estan

representadas a través de la sinécdoque particularizante “millones de 0jos”.
Paradoja:

En la muestra Lo de mas, la paradoja es otra de las figuras retoricas, que al emplear para su
construccion formas verbales en presente del modo subjuntivo (sobres, enriquezca) y el adjetivo

“pobre” —el que expresa que el enriquecimiento es de tipo espiritual—, el sujeto lirico aboga por un



crecimiento de esta indole, aunque tenga un sustento en una vida sin ostentaciones materiales, que

puedan mutilar su integridad humana.
“Lo de menos es que jamas me sobres,
que tu amor me enriquezca
haciéndome maés pobre.”

En el texto Flores nocturnas el verso “Flores silbando suicidios”, se nos presentan dos tropos
literarios que se complementan: la onomatopeya y la personificacion. El primero de ellos, se
genera a partir de la imitacién fonética con palabras representativas semanticamente, de sonidos
reales: un silbido. Esta semejanza se concibe por la semejanza fonética de las palabras

concatenadas “...silbando suicidios.”

La personificacion se concibe a partir del sustantivo “Flores”. La aliteracion permite la repeticion
del sonido provocado por el fonema /s/, el cual posibilita la concrecion de la onomatopeya. Al
analizar progresivamente el discurso, apreciamos por el caracter interrogativo de la segunda
estrofa, la actitud reflexiva evocada por el sujeto lirico. En este fragmento, asume una actitud

critica a partir de las cuatro interrogaciones que se concretan con un matiz irénico.

Fusion de recursos para complementar la temética trabajada.

Resulta peculiar en el etilo de Silvio Rodriguez su ingenio para concatenar diferentes figuras
retéricas. Un ejemplo de ello son los tres primeros versos de la primera estrofa de la muestra Lo de
mas, donde aparece la aliteracion, el climax y el asindeton. El climax tiene lugar a partir de la

disposicion de los verbos segln la importancia otorgada por el sujeto lirico.

En esta enumeracién se colocan en serie los verbos siguientes: intuir, oler, tocar y respetar, los
cuales corresponden a tres campos sensoriales diferentes. La aliteracion se concibe a partir del
morfema constitutivo de primera persona del presente (-0), en cada uno de los verbos, asi como la
presencia de esta vocal en otras palabras. Se produce, ademas, una repeticion de sonidos parecidos

en palabras sucesivas, en tres versos que se suceden, con la consonante t.
“Lo, menos, son todos los secretos

que intuyo, huelo, toco



y siempre te respeto.”

En el texto Flores nocturnas la personificacion resulta una de las figuras retoricas de las cuales
més hace uso Silvio Rodriguez, para transmitirnos el mensaje contenido en el discurso. Un
ejemplo de ello es el sustantivo “abono”, mostrado como un sujeto activo, capaz de moldear su

caracter:
“¢Qué fino abono nutrio su raiz,
dandoles tonos silvestres?”

En este fragmento se emplea una sinestesia alusiva al libertinaje que caracteriza la vida de las
prostitutas. Dicha figura retorica enlaza dos sensaciones experimentadas por diferentes 6rganos
sensoriales: la vista (“tonos”) y el pensamiento (“silvestres”). La Ultima interrogacion, introducida
por el adverbio interrogativo donde, “ddnde estard su matriz, matriz, matriz, matriz?”,concibe una
satirizacion al interrogarse el sujeto lirico, por la ausencia de la matriz de dichas flores. La matriz
constituye un simbolo representativo de la carencia del principal elemento que debe poseer una

mujer (“flor”): el valor propio para ser respetada.

Trabajo con la paradoja, la aliteracidn, la personificacion y la onomatopeya

simultaneamente:

Uno de los ejemplos donde se hace uso de la onomatopeya es en el texto Flores nocturnas, en el
que uno de los calificativos empleados: “campanillas del antojo”, enfatiza en esta mirada lujuriosa
por la cual son asechadas constantemente. Al unisono, este sintagma se torna una onomatopeya, la
cual simula el sonido que emiten estos instrumentos: un tintineo. El cuarto verso encarna una
actitud contestataria, manifestada a través de una satira con respecto a la forma de vivir de las

prostitutas: “flores comiendo sobras del amor.”

En la quinta estrofa, se nos presenta una amalgama de figuras retéricas muy bien concatenadas: la
aliteracion y la onomatopeya. El primero de estos recursos, tiene un basamento fonético en la
reiteracion de los fonemas consonanticos: /t/ y /n/, asi como los vocélicos: /o/ y /a/ en las
siguientes formas verbales: “Flotan, rebotan, explotan...” La onomatopeya brinda un dinamismo a
la expresion muy bien logrado a partir del asindeton, recurso lexical que posibilita suprimir el

empleo de las conjunciones.



Estas lexias simulan, fonéticamente, las acciones que representan. A continuacién se concreta la
onomatopeya, mediante un sintagma compuesto por una pareja de sustantivo y adjetivo “aire
veloz”. El recurso poético otorga dinamismo a la expresion, al mismo tiempo que enfatiza, el

tratamiento desgarrador al que son sometidas estas mujeres por su oficio:
“Son arrancadas sin parte con aire veloz.”

El sintagma “aire veloz”, simula un vientecillo pasajero y simboliza el poco valor que ellas se

otorgan, posibilitando que cualquier persona pueda someterlas.
La enumeracion

La enumeracion se fusiona espontaneamente en el texto, mediante el uso frecuente de la
conjuncién “y”, como elemento copulativo. Ello resulta muy frecuente para otorgar solemnidad a

cada expresion:
“Quien aceptar de la ganancia pierde
la condicion, la latitud, el puesto,
y pierde amor pues la codicia muerde,”

La “condicion”, la “latitud”, “el puesto” y “el amor”, son atributos positivos y proveedores de un
verdadero crecimiento espiritual, los cuales se pierden en mujeres como la que inicia una relacion

de pareja, basada en intereses econdémicos.

En el texto Te doy una cancién aparecen fusionadas la enumeracion y el climax, para ofrecer un

todo méas completo
“Si me levanto temprano,
fresco y curado, claro y feliz.”
Segunda estrofa:
“Si luego vuelvo cargado
con muchas flores-mucho color
y te las pongo en larisa,
en la ternura, en la voz.”

Otra de las muestras portadoras de esta peculiaridad es No hacen falta alas, donde



la enumeracion alude a los calificativos del “suefio espiritual” de todo ser humano. Se
“materializa”textualmente otro tropo literario: el climax. El mismo posibilita disponer las palabras
que modifican el sustantivo “suefio”, segin la importancia seméantica. Tal es el caso de: “...

siempre que quieras compartir un suefio ancho, largo y hondo...”
Hipérbole:
Cancion: Con diez afios de menos

Mediante la hipérbole, se aprecia como la amada espera todos los esfuerzos humanos posibles

como manifiesto de una pasién masculina.
“...propone que salte y me estrelle
solo para verle... amarle... serle... olvidarle.”

“Diez afios més joven” es un sintagma que Se reitera en varios versos, para expresar la condicion

fundamental que debiese existir para que el sujeto masculino entregue todo de si.

Peculiaridades de la estructuracion de la alegoria a través de otros recursos de orden léxico:

En el texto Con diez afios de menos, los sustantivos “sabia” y “templos”, actian seméanticamente,
como un sistema alegorico iniciado desde el participio “blasfemado”. Este constituye una forma
verbal compuesta con el auxiliar “habria”, con lo cual se insinda la postura decidida y valiente y
contestataria del sujeto lirico, ridiculizando instituciones tan respetables como un templo. Este
hombre reconoce que en el pasado fue valiente y se autocensura considerandose un cobarde
actualmente. Ello es logrado a través de una oracion subordinada de finalidad: “para que los

cobardes tomaran ejemplo”.
“...habria blasfemado
con sabia de su cuerpo guemaria los templos
con diez afios de menos hubiera matado”
Personificacion, anafora y epiteto: resultado del eminente caracter sensorial del discurso:
En la muestra Yo te quiero libre se aprecia el empleo de este recurso:

“La libertad



nacid sin duefio. (Personificacién)

Y yo quién soy para colmarle cada suefio

y YO quién soy para colmarle cada suefio.” (anéfora)
Anéfora:

En el discurso de “Alabanzas™ se emplean progresivamente diversas anaforas cuya finalidad es

enfatizar semanticamente, para expresar una determinada sensacion del sujeto lirico.
...... “... ahora me trata de usted,
ahora me trata de usted,
ahora me trata de usted.
Y0 no quiero aprender eso,
YO Nno quiero aprender eso.”
....... “Alabado cada dia,

alabado cada dia,

alabado cada dia,”

Cancion: Al final de este viaje en la vida
...... “Al final de este viaje partiremos de nuevo,
al final de este viaje comienza un camino.
Estos afios son el pasado del cielo,
estos afos son cierta agilidad”.

Epiteto:

El epiteto es una de las figuras retéricas que protagonizan el discurso, lo cual es apreciado en las

muestras siguientes:
Cancién: Yo te quiero libre
“... 'y con buena fe,

para que conduzcas,

tu preciosa sed”.



Cancion: Flores nocturnas

Se aprecian algunos usos del epiteto que provocan un énfasis de la cualidad destacada,

impregnandola de un tono despectivo con respecto a los sustantivos modificados.
“... para esos pobres sefiores que van al hotel.”

En este verso el adjetivo “pobres”, no remite a un significado diferente al de un estadio de pobreza
y carencias. El epiteto alude a un sentimiento de compasion por todos los hombres que buscan un

encuentro intimo con estas mujeres dedicadas a la prostitucion.

El otro epiteto empleado ejerce una funcion fatico-conativa en la caracterizacion mediante figuras

literarias, alusivas a las prostitutas: “Palidas flores nocturnas”

El epiteto “palidas” refiere no un estado descolorido y carente de vida por la especie a la que
pertenecen, sino que alude metaféricamente, a la valoracion dada segun su cometido. “Palidas”,
porgue no inspiran una afioranza espiritual por parte de sus amantes, sino que son afioradas para
una satisfaccion carnal, lujuriosa. “Flores nocturnas” porque, como determinada especie de flor,
cobran vida a esta hora del dia. Estas mujeres solo se tornan indispensables al comienzo de la

noche, cuando venden sus cuerpos como objeto sexual, a cambio de un poco de dinero.

Fueron empleados otros tropos literarios en menor medida, pero resultan de igual
trascendencia seméantica que los anteriormente mencionados. Entre estos se encuentran la

alegoria, la antonomasia, la conduplicacion, el anticlimax y la interrogacion.

Un ejemplo del tratamiento de la interrogacion, fue en la cancién: Quién fuera, donde contribuye a

enfatizar la grandeza de dichas personalidades aludidas.

La interrogacion esta encabezada por el pronombre interrogativo “quién”, acompafiado del verbo
ser en presente del modo subjuntivo: “fuera”. Este pronombre expresa un gran anhelo del sujeto
lirico de poder poseer las cualidades de personajes ficticios que menciona en el texto a partir de
obras literarias muy conocidas: Ali Baba y los Cuarenta Ladrones (Ali Baba) y Las mil y una
noches (el personaje Simbad, el Marino, héroe de esta coleccion de cuentos). Pero también el
anhelo de poseer determinadas virtudes de personajes reales extraidos de la musica, de la ciencia:

Jacques Costeau, Lennon y McCartney, Sindo Garay, Violeta, Chico Buarque.
Trabajo con la intertextualidad:

La intertextualidad presente en esta cancién posibilita insertar en el discurso nombres propios de

personajes pertenecientes a obras narrativas de reconocimiento internacional.



Ejemplo:
“:Quién fuera Ali Baba?
¢Quién fuera el mitico Simbad?
¢Quién fuera un poderoso sortilegio?
¢Quién fuera encantador?”
Tratamiento de la antonomasia:

En el interior de esta estructura se colocan los nombres: “Jacques Yves Cousteau” y “Nemo”,
capitdn de un submarino. Ambos constituyen nombres de personajes reales, el primero tiene un
origen histérico, el segundo ficticio; pero fue tomado de una obra literaria, cuyo legado ha

trascendido hasta la actualidad. Por esta razon, se consideran intertextos.

Ejemplo:
“¢Quién fuera Jacques Costeau?
¢Quién fuera Nemo, el capitan?
¢Quién fuera el batiscafo de tu abismo?
¢Quién fuera explorador?”

El recurso de la antonomasia, estructurada como enumeracion, se reitera mediante los sustantivos
propios: “Lennon”, “Mc Cartney”, “Chico Buarque”, “Violeta” y “Sindo Garay”. Estos
constituyen simbolos de la clspide artistica del género musical que protagonizan. Estos nombres
encarnan una actitud de glorificar sus cualidades mas representativas. En el Gltimo verso, se
concreta seménticamente, la esencia del mensaje transmitido: el sujeto lirico afiora fervientemente

ser el impulsor de los sentimientos mas profundos en esta mujer amada por él.
Ejemplo:
“;Quien fuera ruisefior?
¢Quien fuera Lennon y Mc Cartney,
Sindo Garay, Violeta, Chico Buarque?

¢Quién fuera tu trovador?”



Tratamiento de la alegoria en la muestra Ala de colibri.

En esta estrofa se tipifican los valores y sentimientos humanos marginales a través de la

descripcion de seres humanos o lugares.
Ejemplo:
“pueblos sin hogar” (constituye un simbolo alegérico de la soledad)
“deudores del banco mundial” (constituye un simbolo alegorico de la pobreza)
“rabiosos” (constituye un simbolo alegdrico de las personas no aceptadas por su caracter)
Ejemplo de ello en la muestra ¢ Qué hago ahora?
“Qué le digo a la gloria vacia de estar solo
haciéndome el triste, haciéndome el lobo”
Tratamiento de la conduplicacién como recurso poético en la muestra Cancion de invierno.
Ejemplo:
“Pero necesitas quedar bien con todo
-todo que no sea, bien contigo misma- “
Trabajo con el anticlimax en la cancidon Flores nocturnas.

Se emplea una anafora, al repetir el sustantivo “Flores” y al unisono, se configura otro recurso
conocido como anticlimax al colocar el sustantivo “fatal” al final de la estrofa. Ello se debe a la

caracterizacion de las féminas:
“Flores que rompen en la oscuridad.
Flores de nifios de complicidad.
Flores silbando suicidios.
Flores de aroma fatal, fatal.”

Otra de las recurrencias estilisticas de tipo Iéxico-semantico, apreciadas en cada una de las

muestras analizadas, es el cambio seméantico de diversas categorias gramaticales.
Un ejemplo de ello son las siguientes canciones:

Mujeres



El sustantivo abstracto “sombra” se desprende de su significado tradicional de oscuridad y
negatividad para connotar una idea diferente. Esta mujer llana un espacio vital porque supo
aguardar en su hogar fiel a su esposo, cuidando sola de sus hijos, sin obstaculizar la sagrada labor

del hombre. Por esta razon permanece a la sombra.
.......... “Siempre a la sombra y llenando un espacio vital.”

Abundan las parejas de sustantivos y adjetivos que presentan una estructura en orden lineal:

“madre mayor”, “espacio vital”, “melena invencible”, “ojitos divinos”.

En el texto Al final de este viaje predominan las parejas de sustantivos modificados por adjetivos o
participios con funcion adjetiva, asi como el enlace de una preposicion con una forma no personal
del verbo. No abundan las construcciones de sustantivos modificados por adjetivos en orden
envolvente, porque el poema no constituye un texto referido a la naturaleza dual de la vida. Silvio
Rodriguez se ha propuesto, hacernos reflexionar sobre la irdnica esencia de este trayecto. A ello se
debe el uso de tropos y el empleo de un léxico asequible a cualquier receptor. Generalmente los
sustantivos aparecen acompafiados por un cuantificador: un articulo o pronombre (demostrativo o

pOSesivo):
..... “nuestros cuerpos hinchados”
“nuestros rastros invitando a vivir”
“los anales remotos del hombre”

Como recurso tropolégico mas acentuado en el texto Ala de colibri, se aprecia la enumeracion
cadtica de sustantivos y adjetivos, los cuales constituyen los sujetos activos en este proceso de

transformacion radical del estado espiritual de la humanidad.
“Se admiten proscritos, rabiosos, pueblos sin hogar
desaparecidos...”
“Hoy voy a hacer asambleas de flores marchitas,
de desechos de fiesta infantil, de pifiatas usadas”

Desde el punto de vista léxico-semantico llama la atencion la aparicion de determinadas
estructuras que le aportan un contenido integrador e inconfundible al texto. Ello fue observado,

por ejemplo, en la muestra Ala de colibri:



v’ Perifrasis verbal integrada por: Ir (como auxiliar) + preposicion + infinitivo ( “voy a

hacer”, “voy a patrocinar”, ...)

v Sustantivo + complemento preposicional (“deudores del banco mundial”, “alas de

colibries”, “dias sin sol”, “desechos de fiesta infantil’”)
v’ Sustantivo + adjetivo (de la lengua o la oracién) + cuantificador (“mano bien apretada”).

La cancién asume un tono irreverente a través del cambio semantico de la connotacion del
sustantivo: “partido”, modificado por el complemento preposicional “de suefios”. Este

complemento modifica al sustantivo, impregnandole una connotacion metaférica mas idealista:
“...fundar un partido de suefios”

Con este giro tropologico se configura una metéafora, cuya esencia lirica radica en el sentido
utopico de la fundacion de dicho partido. Silvio Rodriguez nos deja ver su anhelo por realizar
todos los suerfios, respetando las expectativas de aquellas personas que por sus cualidades fisicas o
morales, son menospreciadas: “tarados”, “enfermos”, “gordos sin amor”, “tullidos”, “enanos”,

“vampiros”.

En la muestra Yo te quiero libre la modificacion del adjetivo “libre” en el sexto verso, se produce
mediante un sintagma cuya estructura resulta un poco atipica para modificar adjetivos. Este se
compone de: adjetivo + complemento preposicional; adjetivo + simil que sintetiza como es la

libertad que desea el sujeto lirico:
“yo te quiero libre,
libre de verdad,
libre como el suefio de la libertad.”

En la muestra El reparador de suefios se aprecia un predominio de parejas de sustantivos y

adjetivos, trabajados en orden lineal: “tarea mejor”, “salén principal”, “personita feliz”.

En esta misma muestra, se aprecia un trabajo muy peculiar con los sustantivos, los cuales se

insertan en el texto mediante dos tipologias antitéticas: los abstractos y los concretos.

Abundan los sustantivos abstractos y comunes, dualidad que se debe al tono metaférico empleado
con una funcion pragmatica. Las metéforas y otros giros tropoldgicos, articuladas como simbolos

semanticos para aludir a los sentimientos tratados en el texto. Esta dualidad que se debe al tono



metaférico empleado con una funcién pragmética de los sustantivos que representan,

simbolicamente a dichos sesntimientos.
Sustantivos abstractos: Odios, amores, suefio...
Sustantivos concretos: Enanito, herramientas, persona, pueblo, piedras, oro, motor, oreja...

El tratamiento de los accidentes gramaticales resulté muy significativo para la estructuracion de
cada uno de los discursos analizados, al enfatizar en las tematicas trabajadas. Se aprecié un
predominio de los tiempos: presente, pretérito y futuro del modo indicativo y el subjuntivo. En
menor medida Silvio empled otros tiempos verbales como el copretérito, antepresente,
pospretérito, antepretérito, antepospretérito. Esta amalgama de tiempos verbales se debe a la
esencia atemporal que quiere imprimir a su discurso, pues el trovador pretende cantar para todos
los tiempos y desde todas las epocas vividas por el Hombre. Por ello su discurso no se caracteriza
por el empleo de un tiempo Gnico. En el texto de Unicornio predominan las formas verbales en
tiempo pretérito y futuro: “perdié”, “hicimos”, “dej6”, “fue”, “extravié”, “pagaré”, “voy a pagar”

(frase verbal que indica futuro).

La virtud mas alabada del unicornio es su naturaleza dadivosa, la cual le inspira a compartir todo
lo que posee y alcanza. Este hecho es trabajado mediante el empleo del copretérito, lo que refuerza

la idea de continuidad de la accion.
“Con su cuerno de afil
pescaba una cancion,
saberla compartir
era su vocacion”.
Empleo del tiempo pretérito y del antepresente:
“Las flores que dej6
no me han querido hablar.”

Una de las categorias léxicas mas empleadas en el discurso son las formas verbales en tiempo
presente por el valor de permanencia, de actualidad que estas ofrecen. Las canciones de Silvio
Rodriguez no son una excepcion. En Dias y flores, por ejemplo, predomina este valor en un juego
muy bien logrado con el futuro de indicativo. De ahi que la historia que cuenta este texto se torna

por ello realizable, verosimil:



“Si hay dias que vuelvo cansado,
sucio de tiempo, sin para amor,
es que regreso del mundo,

no del bosque, no del sol.”
“Pero si un dia me demoro,

no te impacientes,

yo volveré mas tarde.”

Otra de las canciones que presenta un empleo peculiar de los modos verbales es Te doy una
cancion, donde el modo subjuntivo —conjugado en antepretérito— asume, junto al indicativo —
conjugado en el tiempo pospretérito—, una funcidn estilistica peculiar: expresarle al receptor, la no
realizacion de los deseos de esta fémina. Ello se debe a que estos tiempos llevan intrinsecos una

sugerencia de dudosa posibilidad:
“Con diez afios de menos, habria blasfemado
hubiera matado.”

Por otra parte, en Quién fuera abundan las formas verbales en tiempo presente del modo
subjuntivo en una relacion temporal muy estrecha con el presente del modo indicativo. El empleo
de estos tiempos impregna al texto de un matiz culturoldgico. Al tratar este accidente gramatical

desde esta perspectiva, esta distinguiendo su discurso de otras variantes de uso més cotidianas.
“Estoy buscando melodia
para tener como llamarte.”
“¢Quién fuera Jacques Costeau?
¢Quién fuera Nemo, el capitan?

El poema Al final de este viaje se torna un cantico optimista, perseverante para el hombre de todos
los tiempos, el cual debe vencer varios obstaculos espirituales y materiales para llegar victorioso

al final de su vida. Con este objetivo se emplean tres tiempos simultaneos.
“Al final de este viaje en la vida quedaran” (tiempo futuro)

“Quedamos los que puedan sonreir...” (tiempo pretérito o presente, presente)



“Estos afios son el pasado”. (tiempo presente)

En otros casos se aprecia el empleo generalizado de determinado tiempo como un recurso para
darle seguimiento, vitalidad, veracidad a lo que se esta diciendo. Un ejemplo de ello es la muestra

Yo te quiero libre

Aqui predominan las formas verbales en tiempo presente porque, mediante su empleo, se enfatiza

en los riesgos de una auténtica libertad espiritual.
“Te quiero libre”
“La libertad tiene...”
“...solo canta cuando va batiendo alas.”

Otras de las peculiaridades estilisticas apreciadas en nuestro analisis, es el empleo del verbo saber,
en modo imperativo, primera persona del singular. Dicho empleo est4 referido a una mujer amada,
exaltada mediante el empleo de este modo, lo que resulta poco frecuente en cualquier discurso.

Ello puede apreciarse en la cancion Con diez afios de menos.
Ejemplo:
““sé demasiado: me convierto en mi saber”

El tratamiento seméantico dado a las formas verbales, tiene presencia en Dias y flores. Ello se
aprecia en el verbo ser, el que asume otro valor temporal y semantico, lo cual constituye una
peculiaridad estilistica del discurso empleado por el trovador. El verbo adquiere una variacion del
tiempo, de forma tal que, semanticamente, tiene la lectura de “sucede”. Asi el poema se

transforma “semanticamente”, de la siguiente forma:
“Seréa [sucede] que a la mas profunda alegria
me habra seguido la rabia ese dia...”
“...y te las pongo en la risa
es [sucede] que he mojado en flor...”
“sucio de tiempo, sin para amor,

es [sucede] que regreso del mundo...”



Otra de las particularidades apreciadas en el discurso del trovador fue el empleo de determinadas
categorias gramaticales con un caracter enfatico con respecto a las tematicas trabajadas. Entre

estas categorias pueden citarse los pronombres (demostrativos, personales y posesivos):
Una de las canciones mas representativas de este fendmeno es Unicornio

Algunos pronombres demostrativos cumplen una funcion enfatica y conativa, para centrar la
atencion del receptor y recalcar que el sujeto lirico afiora el encuentro de dicho ser cuanto antes. El
pronombre posesivo “mi” enfatiza en este profundo vinculo espiritual por parte del sujeto lirico,

ademas de enfatizar en la peculiaridad y significacion de este unicornio en particular.
Ejemplo:

“Mi unicornio azul ayer se me perdi

pastando lo dejé y desaparecio,

Mi unicornio azul

se me ha perdido ayer,

Mi unicornio y yo

hicimos amistad.”

El pronombre demostrativo “aquel”, posee un valor deictico y absolutiza la decisién de afiorar

compartir la vida solo con ese unicornio.
“... y aunque tuviera dos
yo solo quiero aquel.”
Reiteracion de sustantivos en un texto para configurar isotopias:

El empleo reiterativo de dichas lexias, le es propio a canciones como Al final de este viaje en la

vida (1) y Flores nocturnas (2), respectivamente.
Apreciamos la reiteracion de las lexias en (1):

LT3 LT3

“camino”, “viaje”, “vida” y “final”, las cuales constituyen isotopias que enfatizan en el mensaje

transmitido.
“Otro buen camino que seguir descalzos

Al final de este viaje comienza un camino.



Al final de este viaje en la vida quedaran.” (1)
Ejemplos en muestra (2):

Todas las metaforas aparecen interconectadas para crear un universo abstracto referativo al
desarrollo de las “flores”. Con este objetivo se crean muchas isotopias alusivas al mismo:

“aroma”, “jardinero”, “sembrado”, “variedad”, “especie”, “guirnalda”, “abono”, “silvestres”,

113 el

raiz”, “campanillas”, “pétalos” y “primavera”. Las “flores” como sustantivo inanimado, se
personifican en el discurso con un matiz alegérico, como un sujeto referido en todo momento,

por lo cual le atribuimos una cualidad de alegoria.
Empleo de adverbios y pronombres interrogativos:

En el texto ¢ Qué hago ahora? se emplean, reiterativamente, el pronombre interrogativo “qué” y
el adverbio interrogativo “donde”, los cuales encabezan casi todas las oraciones regentes y
enfatizan el caos de incertidumbre que experimenta el sujeto lirico, quien busca una respuesta
para saber como mantener afectuosamente sus demas vinculos espirituales, priorizando el amor

que debe ofrecer a su amada.
“;Qué les digo a los perros...?
¢Que le digo a la luna?
¢Qué le digo a la gloria vacia...?”

El sujeto lirico se siente “desarmado” ante los perros, la luna, la gloria vacia..., porque no
encuentra una razon justa que ofrecerles como excusa para su frialdad. El adverbio interrogativo
“donde”, realiza una funcion conativa para enfatizar la significacion de la fémina, dicha y

felicidad del sujeto lirico.
Ejemplo:
“¢Dbnde pongo lo hallado,
en las calles, los libros,
la noche, los rostros en que te he buscado?
¢Donde pongo lo hallado,

en la tierra, en el nombre, en la Biblia.?”



Otras peculiaridades Iéxico-semanticas detectadas en los textos analizados fue, por un lado, el
uso de adverbios temporales con una incidencia ademas enfatica, como puede verse en este

propio texto anterior:
“¢Qué hago ahora contigo
ahora que eres la luna...?”

Por el otro, el empleo de todas las formas no personales del verbo. Ello resulto significativo en
cada muestra porque en el discurso se les da un tratamiento léxico-estilistico en correspondencia

con el nivel semantico.

En el texto Cancién de invierno, por ejemplo, se observa un predominio de las formas no
personales del verbo, las cuales asumen diferentes funciones gramaticales: “tarde cansada”
(funcion adjetiva), “esperando tu vuelta, ...” (funcién adverbial y verbal), “;qué estds
pensando?” (Funcidn verbal dentro de una frase verbal), “para ser felices” (funcion sustantiva y

verbal)

En relacion con el uso de las formas no personales del verbo, es importante sefialar la aparicion
en reiteradas ocasiones del uso del gerundio con valor adjetivo, valor que, como se conoce, ha
sido penalizado por las normas de la gramética y la redaccion espafiolas. Obsérvese a modo de

ejemplo la muestra El problema
“... cuando hay juventudes
sofiando desvios.”

Este uso inadecuado del gerundio responde a una oracion subordinada adjetiva (que suefian

desvios).

En la cancionistica podemos experimentar la lectura de textos que nos incitan a reflexionar
sobre la esencia de la felicidad humana. Ello se debe al tono aforistico tan propio de varias de

las muestras analizadas.

Ello es apreciado en textos como Cancion de invierno, donde el sujeto lirico nos describe el
modo de vida de una joven: El tono aforistico aflora en la Gltima estrofa, pues con un matiz
sentencioso, se ofrece un consejo para obtener la paz. El trovador es partidario de un sentir

desprejuiciado, sin sentimiento de autocensura. El trovador invoca una autenticidad ausente:

“La angustia es el precio de ser uno mismo.



Mejor ser felices como nuestros padres,
y hacer de la lastima amores eternos,
hasta que a la larga, te tape el invierno.”

Otra de las muestras analizadas —“El problema”- ofrece similar reflexion a través de un
aforismo: En este caso se refiere la certeza del sujeto lirico en relacion con la imposibilidad de
transformar la naturaleza humana:

“El problema, sefior,

seré siempre sembrar amor.”

Alabanzas es una de las canciones mas representativas de esta peculiaridad estilistica:

El dolor es referido en el séptimo verso mediante el sintagma “lumbre de profundidad”,
representado simbdlicamente, como el medio mas efectivo para la madurez espiritual que se
sustenta en una vision profunda de los acontecimientos. El sustantivo “lumbre”, constituye un
simbolo importante para la concrecion de esta expresion metaférica, como resultado de su

significado “esplendor, claridad o materia combustible encendida”.

El sujeto lirico nos exhorta con tono imperativo a dar la gloria y los méritos necesarios,

aquellos hombres que han cometido actos deshonrosos e injustos y por ello han pasado al olvido.
En el cuarto verso se alude a esta reflexion, mediante un participio con funcién sustantiva:
“olvidado™:
“alabado el olvidado,
en cualquier rincén del mal.”

Se exhorta al ofrecimiento de un verdadero respeto y reconocimiento al triunfo de lo verdadero
sobre lo falso, a pesar de todas las consecuencias que ello pueda acarrear. Para exaltar la verdad,
como una virtud humana esencial, se emplea un simil donde el sustantivo “luz”, actda como

simbolo de transparencia humana.
“Alabada una verdad,

como un material de luz.”



Otro aspecto que nos resultd interesante en los textos de Silvio Rodriguez es su tendencia al
empleo de palabras que pierden en el texto su significado original para connotar otras realidades
0, sencillamente, enfatizar alguna idea que al autor le resulta particularmente importante
recalcar. Es un recurso semantico que posibilita la apropiacion de un estilo propio en el discurso,

al crear nuevas palabras o emplear palabras creadas para nombrar una situacion no existente.

Asi, aparecen palabras como “carijos”, de marcado uso popular, empleada para significar

variados estados de animo; en el texto constituye un giro de esta indole:
Un ejemplo de ello es la muestra analizada: Mujeres.
“Me estremecio la mujer que parié once hijos
en el tiempo de la harina y un kilo de pan
y los miré endurecerse mascando carijos
me estremecio porque era mi abuela ademas.”

En la cancion Lo demas el sujeto lirico asume un tono contestatario, a través del empleo de un
sustantivo integrado en el campo semantico del sema generalizador “partido”. En este caso se
trata de la realizacion de una “asamblea”. En otro contexto, la ejecucion de esta actividad
implicaria un balance monetario o politico, razén por la cual puede decirse que hay presente una
actitud contestataria, con respecto al nuevo significado dado a la palabra. Se trata, entonces, de
un neosemantismo. En el poema mediante esta asamblea, se agrupara a las sobras dejadas, a
todo lo rechazado. A partir del sentido pragmatico del texto, el cantautor configurd una serie de

sintagmas antitéticos en su estructura léxico-semantica:
“...fundar un partido de suefios”

En Flores nocturnas aparece “presente”, vocablo que al unisono que refiere un tiempo verbal,

alude a la presencia de una persona.
“En todo caso la sabras presente,
latiendo aun para las nobles cosas.”

Hemos podido apreciar que Silvio Rodriguez, en un mismo texto, logra trabajar una amalgama de
recursos topolégicos, los que se complementan mutuamente y brindan una nueva optica de analisis

al texto estudiado.

3.2. Peculiaridades sintactico-estilisticas en la muestra analizada



Después de un detallado analisis de la cancionistica de Silvio Rodriguez, pudimos apreciar que
cada uno de los textos presenta sus particularidades estilisticas muy a tono con la tematica
abordada: Sin embargo, hemos percibido determinadas peculiaridades de corte léxico y
sintactico, presentes en determinadas muestras analizadas. Estas no deben considerarse como
meras particularidades aisladas de su cancionistica; sino rasgos muy representativos de su estilo

como compositor.

Otra de las peculiaridades apreciadas en el discurso del trovador, es la de tipo sintactico, pues se
encontraron determinadas estructuras poco comunes en este tipo de textos. Tal es el caso de la
aparicion con cierta frecuencia de oraciones interruptas, oraciones subordinadas de diferentes
tipologias y niveles de subordinacion, reiteracion de determinados nucleos predicativos,
reiteracion de estructuras oracionales, entre otras. Todas ellas hacen de los textos de este autor un
modo decir, de llegar al receptor:

El reparador de suefios

Se aprecia un predominio de oraciones interruptas, por la extension de los complementos verbales

0 sustantivos en aposicion, como sucede en Flores nocturnas.
Ejemplo
“Siempre,
apartando piedras de aqui,
basura de alla,
haciendo labor.
Siempre va
esta personita feliz
trocando lo sucio en oro.”
“Siempre,
Ilega el enanito
hasta la persona,
hasta todo el pueblo,

hasta el universo.”



En otra de las muestras donde puede apreciarse el empleo de oraciones interruptas es Flores

nocturnas.
Ejemplo:
“Flores que cruzan las puertas prohibidas
flores que saben lo que no sabré
flores que ensartan sus suefios de vida
en guirnaldas sin fe.
Flores de sabanas con 0jos,
flores desechables,
campanillas del antojo,
flores comiendo sobras del amor.

Otras muestras estudiadas también presentan el empleo de dicha estructura sintactica, como
consecuencia del uso de un sustantivo en aposicion. Un ejemplo de ello es la cancion Quién fuera

y Lo de mas.
Ejemplo de la primera:
“Corazon,oscuro,
corazon con muros,
corazon que se esconde,
corazon que esta donde”
Ejemplo de la segunda: “Lo que menos importa es mi razén...”
“Pajarillo, delfin de mis dos rosas,
espantame los golpes
y no la mariposa.
Ejercita tu danza en mi cintura

aroma incomparable,

oh pan de mi locura.



Con tu cuerpo...”

En varias muestras se aprecia el empleo de oraciones subordinadas adjetivas por el eminente

caracter descriptivo del texto estudiado. Ejemplo de ellos son las siguientes muestras:

Lo de més.
“Lo que menos importa es mi razon”
“Lo de menos son todos los secretos
que en intuyo, huelo o toco”
Quien fuera.
corazon que se esconde,
corazon que esta donde”
Boleros y habaneras.
“conozco un caso que me da mas pena”
“Lo que te falta te abandona menos”
“quien lleva amor asume sus dolores”
“Vaya con suerte quien se cree astuto”
Ejemplo de oraciones subordinadas sustantivas.
El problema.
“El problema no es
que el tiempo sentencie extravios”
“El problema no queda en la gloria
ni en que falte tesén y sudor.”
Dias y flores.
“sabe que dentro tengo un tesoro”
“Sera que a la méas profunda alegria”

“es que he mojado en flor mi camisa”



Flores nocturnas.
“que saben lo que no sabré”
“Dicen que es duro el oficio de flor”

Abundan las oraciones compuestas por coordinacion copulativa y las yuxtapuestas. Varios han
sido los textos poseedores de un marcado empleo de las oraciones citadas. Entre estos se
encuentran: Flores nocturnas, Dias y flores ,Cancion de invierno y Flores nocturnas. En el

primero se aprecia un predominio de las oraciones compuestas por yuxtaposicion.
Ejemplo del empleo de las oraciones yuxtapuestas:
“¢Qué fino abono nutrio su raiz,
dandoles tonos silvestres,
donde estara su matriz”
“Flotan, rebotan, explotan,
por Quinta Avenida.”
Ejemplo de oraciones coordinadas copulativas en Cancién de invierno.
“Es dia de frio y llegas a casa”
“Te sientas y senas, y todas las culpas
te dan...”
*y pugnan tus 0jos”
“Hasta que eres debil y tapas tu boca”
“mejor ser felices como nuestros padres
y hacer de la lastima amores eternos.”
Ejemplo de oraciones yuxtapuestas:
“Recoges tu pelo, tan libre en la tarde,
quizas por que alguien, nunca lo vio preso.”
Ejemplo de oraciones coordinas copulativas en Dias y flores.

“Si me levanto temprano,



fresco y curado,
claroy feliz,
y te digo:”voy al bosque”
“Si luego vuelvo cargado
con muchas flores
(mucho color)
y te las pongo en larisa,
en la ternura, en la voz”
Se observd un predominio de las oraciones condicionales y coordinadas adversativas, disyuntivas.
Ejemplo de oraciones condicionales.
Dias y flores.
“Si luego vuelvo cargado
con muchas flores
(mucho color)”
“Si me levanto temprano,
fresco y curado,
claroy feliz”
Te doy una cancion

“Te doy una cancion si abro una puerta
Con diez afios de menos.

“Si fuera diez afios mas joven, que feliz”
Empleo de oraciones coordinadas adversativas:
Dias y flores.

“Pero si un dia me demoro, no te impacientes”

Mujeres.



“Me han estremecido un monton de mujeres:
mujeres de fuego, mujeres de nieve.

Pero lo que méas me ha estremecido”
Ejemplo de oraciones coordinadas disyuntivas.
Dias y flores.

“la rabia dame o te hago la guerra”
Lo de més.
“Mi despecho de besar a la vida

alla donde més sola,

0 donde mas querida.”

Empleo de conjunciones y otras lexias significativas en el texto:

El asindeton es el recurso sintactico que posibilita en determinados contextos ejercer un énfasis

semantico. Ello es palpable en varias muestras analizadas. Un ejemplo de ello es

la cancion Unicornio, donde se emplea en consonancia con la pragmatica textual, encaminada a
transmitir un sentimiento de desgarramiento. Para lograr este efecto, el uso de las conjunciones se
reduce. De este modo las ideas fluyen espontaneamente en el texto como un flujo de conciencia.
Las anéforas juegan, aqui, un papel fundamental al lograr un énfasis seméantico en determinada

idea:
“no sé si se me fue
no sé si se extravid”.

En la muestra Te doy una cancidn, al final de la Gltima estrofa, se emplea un recurso sintactico:
polisindeton, el que posibilita ofrecer solemnidad e inspirar respeto por cada enunciado. Ello se

concibe a partir de la reiteracion de la conjuncion “y”:
“Te doy una cancion y digo Patria
y sigo hablando para ti.”

Los sustantivos en oposicion también son utilizados en el discurso, acompafiados de un matiz

tropoldgico que, al unisono, brinda una esencia culturolégica al texto.



“Pajarillo, delfin de mis dos rosas,...”

La amada es apreciada como un “pajarillo”, ave capaz de llenar de alegria al sujeto lirico, a pesar
de su dolor y cardcter introvertido. El sustantivo simbolico diminutivo “pajarillo”, se acompafa de
un sustantivo en aposicién “delfin de mis dos rosas”, evocador de una persona que le trasmite

ternura y confianza.

La dislocacion sintactica constituye otra peculiaridad dada al discurso. En la muestra Te doy una
cancidn se observo como la alteracion sintactica nos permite hacer lecturas interesantes del texto

en cuestion. La misma es generada en el ultimo verso, donde el dolor se nos presenta exacerbado:
“Y como pasa el tiempo, que de pronto son afios,
sin pasar t0 por mi, detenida.”

El participio con funcion adjetiva, “detenida”, se ubica al final del verso, para enfatizar cuan
distante permanece la fémina del sujeto lirico. Por ello la dislocacién sintactica no implica un error

que arremeta contra la pragmatica textual.

Las oraciones subordinadas condicionales introducidas por la particula atona “si” se tornan muy
significativas al ser empleadas en funcion del nivel semantico del texto. Una manifestacion de ello

es Con diez afios de menos

La particula “si” protagoniza, seméanticamente, una funcion estilistica fundamental: recrea
temporalmente ante el receptor, la época en la cual el sujeto lirico comenzaba a experimentar con
pureza e ingenuidad, las sensaciones mas profundas y sinceras. Adquiere un doble matiz en este
discurso, pues posee un valor condicional y desiderativo, expresar la voluntad y el anhelo del

sujeto lirico por volver a manifestarse espontdneamente.
“Si fuera diez afios mas joven, que feliz...”

Al analizar progresivamente la obra del cantautor, se aprecia que varias muestras son portadoras
de mutaciones sintacticas, como las dislocaciones, las cuales se emplean en consonancia con las
particularidades del nivel semantico. Un ejemplo de ello es la muestra Dias y flores, donde se
aprecia una incoherencia sintactica a través del empleo del sustantivo “rabia” sin aparente relacion
con lo que le sigue. Estos enunciados no presentan una logica sintéctica, sino que se nos presentan

como una simple sucesion de sensaciones y disertaciones realizadas por el sujeto lirico:

“la rabia bebo pero no me mojo,”



“la rabia hijo zapato de tierra,”

“la rabia todo tiene su momento,”
“la rabia el oro sobre la conciencia,”
“la rabia hijo zapato de tierra,”

“la rabia todo tiene su momento,”

“la rabia el oro sobre la conciencia”

Conclusiones.

Al culminar el analisis estilistico de cada una de las muestras seleccionadas de la cancionistica del

trovador cubano Silvio Rodriguez, podemos arribar a las siguientes conclusiones:



El discurso empleado por el trovador, puede considerarse poético por el tratamiento dado a
cada uno de los niveles que componen los textos, especialmente el tratamiento dado al
nivel léxico-seméantico. Este se caracteriza por una recreacion abundante y muy bien
lograda de las figuras retoricas con una funcionalidad pragmatica. El discurso poético se
caracteriza por una homogeneidad estilistica sustentada en el empleo de tropos literarios
similares y de estructuras sintacticas, asi como recursos Iéxico-seméanticos semejantes.
Entre los recursos sintacticos que ofrecen homogeneidad al discurso, se aprecian las
oraciones simples y compuestas, cuyas tipologias conforman el discurso a partir de
similares niveles de subordinacion, cuantitativamente y en correspondencia con la carga
semantica de la cual son portadoras las oraciones. Se emplean las compuestas por
coordinacién (copulativa, disyuntiva y adversativa), asi como las yuxtapuestas, las cuales
constituyen una tipologia presente en cada texto estudiado.

En relacion con las subordinadas, apreciamos que estas constituyen la tipologia
predominante en las muestras analizadas. Se emplean en sus mas diversas formas:
complemento de (sustantivo, adjetivo, pronombre, adverbio), complemento directo. Se
aprecia ademas, el empleo de las condicionales, las concesivas, las de finalidad, las
adverbiales de (tiempo, modo, causa, lugar, finalidad), asi como las sujeto y las atributo.

Al analizar las muestras textuales seleccionadas, apreciamos que en el nivel lexical se
presentan determinados rasgos estilisticos cuyo empleo reiterado, ofrece homogeneidad al
discurso poético. Ello se debe al empleo de categorias gramaticales, las cuales realizan una
funcion fatica con respecto al nivel semantico. Entre estas categorias se encuentran las
formas no personales del verbo (infinitivo, gerundio y participio), entre las cuales el
infinitivo es el de mayor uso en los textos estudiados.

De los accidentes gramaticales de las formas verbales, el tiempo presente es el mas
empleado, aunque se hace uso de otros tiempos: futuro, pretérito, copretérito. Se emplean
los tres modos: indicativo, subjuntivo e imperativo; pero el primero es el que resulta mas
propicio para la pragmatica textual que persigue Silvio Rodriguez. EI modo imperativo
tiene un empleo muy peculiar en algunas canciones, Dias y flores, pudiera ser
representativa al respecto.

Las figuras retoricas juegan un papel fundamental para la correcta lectura de los textos,
porque constituyen los “canales semanticos” mediante los cuales el compositor articula
cada una de las ideas que constituyen semas generalizadores del discurso. Se aprecia que

los textos son portadores de diferentes tropos literarios. La metafora, debido a su eminente



caracter figurado, fue empleada en cada uno de los textos estudiados, lo cual esta dado
también por la tipologia genérica estudiada: la cancién. Otras de las figuras apreciadas, son
el simbolo, la sinestesia, la sinécdoque particularizante, la personificacion, la enumeracion,
el climax, el simil. En menor medida se emple6 por el trovador, la hipérbole, el anticlimax,
la antonomasia la onomatopeya, la aliteracion, la conduplicacion, la paradoja, la alegoria 'y
la interrogacion.

7. EIl discurso poético se caracteriza por un tono intimista por parte de Silvio Rodriguez,
quien logra proyectarse pragmaticamente hacia su receptor, de forma que este logre
comprender el mensaje transmitido. Ello es visto en muchas ocasiones por el empleo de un
lenguaje sencillo, no rebuscado, cuyo registro tiende a ser conversacional. Ello no anula la
concrecion de textos que, por determinadas peculiaridades léxico-semanticas, presentan
dificultades para el proceso de recepcion del lector. Dichas peculiaridades pueden
apreciarse en el nivel lexical por la presencia de algunos cultismos y tecnicismos, asi como
en el nivel seméantico por la complejidad de algunas figuras retoricas, entre las que se
destaca la metéfora.

8. En algunos textos se hace uso de la intertextualidad a modo de cita, con el objetivo de
enriquecer retoricamente el discurso poético. Ello implica un determinado conocimiento
literario y musical de los elementos aludidos en estos fragmentos.

9. Al analizar los fendmenos léxico-semanticos, se aprecia que uno de los procedimientos
estilisticos mas empleado por el cantautor, es el cambio de funcionalidad de determinadas
palabras. Este procedimiento tiene una variedad semantica y se presenta de la siguiente
forma:

v’ Sustantivacién de adjetivo.
v" Adjetivacion de sustantivos.
v" Sustantivacion de adverbios.

10. Otros recursos observados en la cancionistica del autor de referencia son: uso inadecuado

del gerundio, dislocacion sintactica, neosemantismos, un imaginario del mundo animal,

cuyo elemento protagonista, siempre serd el hombre.
Recomendaciones.

e Realizar un analisis integrador de la cancionistica de Silvio Rodriguez, a partir del estudiode
todos los niveles linguisticos presentes en el discurso: Iéxico-semantico, morfosintactico y

fénico-fonoldgico .Ello posibilitard un estudio lingiistico mas abarcador con respecto a los



textos integradores de su obra artistica. A partir de esta perspectiva analitica, recomendamos

también, realizar un andlisis aun mas cientifico y abarcador del significado de la poesia hecha
cancion.
Debe tomarse como punto de partida el citado analisis linglistico y realizar un estudio
musicoldgico. Ello debe realizarse a partir de categorias tedricas que solo competen al campo de la
masica como discurso artistico diferente al literario. De este modo, se obtendra una vision
totalizadora de la obra artistica del trovador. Ello posibilitara a otros estudiosos del tema, una

comprension genuina e integradora de la misma.
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ANnexos

Cancion: “Cancién de invierno(o Casi Gladis, Carmen y un poco de todos).”



Es dia de frio y llegas a casa.

Vienes de la tarde cansada de un jueves.
Los muebles, tu perro y millones de ojos,
estan como siempre esperando tu vuelta,
en la que presientes que nada ha cambiado.
Te espera lo mismo, el suefio ha pasado.

Recoges tu pelo, tan libre en la tarde,
quizas por que alguien, nunca lo vio preso.
Te sientas y senas, y todas las culpas

te dan como un peso mayor que tus fuerzas,
y pugnan tus ojos y esta tarde loca.

Hasta que eres débil y tapas tu boca.

Cuando todo pasa te crees segura,

mientras con tus horas revuelves cenizas.
Presientes muy dentro, pasiones prohibidas.
No importa mentirse para ser felices,

hasta que un deseo se meta en tu lecho,
Mas;qué estas pensando?- te tapas el pecho.

Pero necesitas quedar bien con todo

-todo que no sea, bien contigo misma-.

La angustia es el precio de ser uno mismo:
mejor ser felices como nuestros padres

y hacer de la lastima amores eternos.
Hasta que a la larga, te tape el invierno.

Cancion:” Reparador de suefios.”

Siempre

llega el enanito

con sus herramientas
de aflojar los odios

y apretar amores.
Siempre.

Ilega el enanito,
siempre oreja adentro
con afan risuefio

de enmendar lo roto.

Siempre,

apartando piedras de aqui,
basura de alla,

haciendo labor.

Siempre va

esta personita feliz
trocando lo sucio en oro.



Siempre,

Ilega hasta el salon principal,
donde esta el motor

que mueve la luz.

Y siempre alli

hace su tarea mejor,

el reparador de suefios.

Siempre,

Ilega el enanito
hasta la persona,
hasta todo el pueblo,
hasta el universo.
Siempre,

Ilega el enanito

y desde esa hora

se acaba el silencio
y aparece el trino.

Cancion:”Yo te quiero libre.”

Yo te quiero libre,

libre y con amor,

libre de la sombra, pero no del sol.
Yo te quiero libre,

como te vivi,

Libre de otras penas,

y libre de mi.

La libertad tiene alma clara,

y solo canta,

cuando va batiendo alas,

vuela y canta,

libertad.

La libertad,

nacio sin duefio.

Y yo quién soy para colmarle cada suefio.
Y yo quién soy para colmarle cada suefio.

Yo te quiero libre,

y con buena fe,

para que conduzcas,

tu preciosa sed.

Yo te quiero libre,

libre de verdad,

libre como el suefio de la libertad.



La libertad tiene alma clara.

Y solo canta, cuando va batiendo alas,
vuela y canta,

libertad.

La libertad,

nacio sin duefio.

Y yo quién soy para colmarle cada suefio,
Y yo quién soy para colmarle cada suefio.

Yo te quiero libre,
como te vivi,

Libre de otras penas,
Libre de otras penas,
Libre de otras penas,
y libre de mi.

Cancion:”No hacen falta alas.”

No hacen falta alas
para hacer un suefio
basta con las manos
basta con el pecho
basta con las piernas
y con el empefio.

No hacen falta alas,
para ser mas bellos
basta el buen sentido
del amor inmenso
no hacen falta alas
para alzar el vuelo.

Recojo fondos para pobres de amistad y de sonrisa

recojo cuanto haya de bien en lo que esconde tu camisa,

acepto cuanto pueda ser (til al coro que compongo

siempre que quieras compartir un suefio ancho, largo, y hondo.

Oh...

Recojo el hielo a la deriva de los poros congelados
luego con buena voluntad y mucha miel haré un helado
no le daré, no le daré al mentiroso y al cobarde
repartiré, repartiré solo al que ama y al que arde.

Oh...

No hacen falta alas
para hacer un suefio.
basta con las manos



basta con el pecho
basta con las piernas
y con el empefio.

No hacen falta alas
para ser mas bellos
basta el buen sentido
del amor inmenso
no hacen falta alas
para alzar el vuelo.

Recojo fondos para pobres de amistad y de sonrisa

recojo cuanto haya de bien en lo que esconde tu camisa

acepto cuanto pueda ser (til al coro que compongo,

siempre que quieras compartir un suefio ancho, largo, y hondo,
Oh...

Recojo el hielo a la deriva de los poros congelados.
luego con buena voluntad y mucha miel haré un helado
no le daré, no le daré al mentiroso y al cobarde
repartiré, repartiré, solo al que ama y al que arde.

Oh...

iVengan los buenos a comer de este helado gigante!

Cancion:” ;Qué hago ahora?” (o Donde pongo lo hallado).

Donde pongo lo hallado.
en las calles, los libros, la noche,
los rostros en que te he buscado.

Donde pongo lo hallado
en la tierra, en tu nombre, en la Biblia,
en el dia en que al fin te he encontrado.

Qué le digo a la muerte tantas veces llamada

a mi lado que al cabo se ha vuelto mi hermana.
Qué le digo a la gloria vacia de estar solo
haciéndome el triste, haciéndome el loho.

Qué les digo a los perros que se iban conmigo
en noches perdidas de estar sin amigos.

Qué le digo a la luna que crei compafiera

de noches y noches sin ser verdadera.

Qué hago ahora contigo.
Las palomas que van a dormir a los parques
ya no hablan conmigo.



Qué hago ahora contigo.
Ahora que eres la luna, los perros,
las noches, todos los amigos.

Cancion:” Al final de este viaje en la vida.”

Al final de este viaje en la vida quedaran
nuestros cuerpos hinchados de ir

a la muerte, al odio, al borde del mar.

Al final de este viaje en la vida quedara
nuestro rastro invitado a vivir.

Por lo menos por eso es que estoy aqui.

Somos prehistoria que tendra el futuro
somos los anales remotos del hombre.
Estos afios son el pasado del cielo
estos afos son cierta agilidad

con que el sol te dibuja en el porvenir
Son la verdad o el fin, son Dios.

Quedamos los que puedan sonreir

en medio de la muerte, en plena luz.

Al final de este viaje en la vida quedara
una cura de tiempo y amor

una gasa que envuelva un viejo dolor.

Al final de este viaje en la vida quedaran
nuestros cuerpos tendidos al sol

como sébanas blancas después del amor.
Al final de este viaje esta el horizonte

al final de este viaje partiremos de nuevo
al final de este viaje comienza un camino
otro buen camino que seguir descalzos
contando la arena.

Al final de este viaje estamos tU y yo intactos
quedamos los que pueden sonreir

en medio de la muerte, en plena luz.
Cancion:”Te doy una cancion.”

Como gasto papeles recordandote.

Como me haces hablar en el silencio

Como no te me quitas de las ganas

Mi unicornio azul



ayer se me perdio,

no sé si ase me fue,

no se si se extravio,

y no tengo mas que un unicornio azul.
Si alguien sabe de él,
le ruego informacion,
cien mil o un millon
YO pagareé.

Mi unicornio azul

se me ha perdido ayer,
se fue.

Mi unicornio y yo
hicimos amistad

un poco con amor,

un poco con verdad.
Con su cuerno de aiiil
pescaba una cancion
saberla compartir

era su vocacion.

Mi unicornio azul ayer se me perdio
y puede parecer

acaso una obsesion,

pero no tengo mas

que un unicornio azul

y aunque tuviera dos

yo solo quiero aquel,

cualquier informacién la pagaré.
Mi unicornio azul

se me ha perdido ayer,

se fue.

Cancion:”Con diez afios de menos.”

Si fuera diez afios mas joven, que feliz
y qué descamisado el tono de decir:
cada palabra desatando un temporal
y enloqueciendo la etiqueta ocasional.

Los afios son, pues, mi mordaza, oh mujer;
sé demasiado: me convierto en mi saber.
Quisiera haberte conocido afios atras

para sacar chispas del agua que me das,
para empufar la alevosia y el candor

y saber olvidar mejor.

Esta mujer propone que salte y que me estrelle



contra un muro de piedras que alza en el cielo
y como combustible me llena de anhelos,
de besos sin promesa y sentencias sin leyes.

Esta mujer propone un pacto que selle

la tierra con el viento, la luz con la sombra;
invoca los misterios del tiempo y me nombra.
Esta mujer propone que salte y me estrelle
solo para verle,

solo para amarle,

solo para serle,

s6lo y no olvidarle.

Con diez afios de menos, no habria esperado
por sus proposiciones y hubiera corrido

como una fiera al lecho en que nos conocimos,
impuadico y sangriento, divino y alado.

Con diez afios de menos, habria blasfemado
con savia de su cuerpo quemaria los templos
para que los cobardes tomaran ejemplo.

Con diez afios de menos, hubiera matado
s6lo para verle,

s6lo para amarle,

solo para serle,

solo y no olvidarle.

Cancion:” Flores nocturnas.”

Se abren las flores nocturnas de Quinta Avenida
para esos pobres sefiores que van al hotel.
Flores que rompen en la oscuridad

flores de nifios de complicidad

flores silbando suicidios

flores de aroma fatal, fatal, fatal.

¢Qué jardinero ha sembrado la Quinta Avenida
con variedad tan precisa de nocturnidad?
¢Cudl es su especie y cudl su pais?

¢Qué fino abono nutrio su raiz,

dandoles tonos silvestres,

donde estara su matriz,

matriz, matriz, matriz?

Flores que cruzan las puertas prohibidas
flores que saben lo que no sabré

flores que ensartan sus suefios de vida
en guirnaldas sin fe.



Flores de sabanas con 0jos,
flores desechables,

campanillas del antojo,

flores comiendo sobras del amor.

Flotan, rebotan, explotan,

por Quinta Avenida

son arrancadas sin parte con aire veloz.
Dicen que es duro el oficio de flor,

cuando sus pétalos se hagan al sol.

Palidas, flores, nocturnas,

flores de la decepcion, decepcidn, decepcion.

Flores que cruzan las puertas prohibidas,
que saben lo que no sabré,

que ensartan su suefio de vida

en guirnaldas sin fe.

Flores de sabanas con 0jos,
flores desechables,

campanillas del antojo.

flores sin primavera,

ni estacion,

flores comiendo sobras del amor.

Cancion:” Quién fuera.”

Estoy buscando una palabra

en el umbral de tu misterio.

¢Quién fuera Ali Baba?

¢Quién fuera el mitico Simbad?
¢Quién fuera un poderoso sortilegio?
¢Quién fuera encantador?

Estoy buscando una escafandra,

al pie del mar de los delirios.

¢Quién fuera Jacques Cousteau?
¢Quién fuera Nemo, el capitan?
¢Quién fuera el batiscafo de tu abismo?
¢Quién fuera explorador?

Corazon,oscuro,
corazén con muros,
corazon que se esconde,
corazon que esta donde,
corazon en fuga,

herido de dudas



de amor.

Estoy buscando melodia

para tener como llamarte.

¢Quién fuera ruisefior?

¢Quién fuera Lennon y McCartney,
Sindo Garay, Violeta, Chico Buarque?
¢Quién fuera tu trovador?

Cancion:”Boleros y habaneras.”

TU la perdiste pero aqui se queda,

al finy al cabo esta con un obrero
€ON0zco un caso que me da mas pena,
una muchacha de por el Cotorro,

por una chapa HK en febrero,

torcié camino y se perdi6 del Morro.

En todo caso la sabrés presente
latiendo aun para las nobles cosas
y no partida y con el alma inerte.
Lo que te falta te abandona menos
solo mudo de cuidador la rosa,

no se troco la flor por el dinero.

Quien aceptar de la ganancia pierde
la condicion, la latitud, el puesto

y pierde amor, pues la codicia muerde
jamaés el yo y siempre alla en el resto.
Por otra parte detener amores

es pretender parar el universo,

quien lleva amor asume sus dolores

y no lo paga el sol ni su reverso.

Tu la perdiste pero aqui se queda,

al fin y al cabo esta con un obrero
€ON0ZCo un caso que me da mas pena,
una muchacha de por el Cotorro,

pon una chapa HK en febrero,

torcié camino y se perdi6 del Morro.

Vaya con suerte quien se cree astuto
porque ha logrado acumular objetos
pobre mortal, que desarmado y bruto,
perdié el amor y se perdi6 el respeto.
Por otra parte detener amores

es pretender parar el universo,

quien lleva amor asume sus dolores



y no lo paga el sol ni su reverso.

En todo caso la sabrés presente
latiendo aun para las nobles cosas
y no partida y con el alma inerte.
Lo que te falta te abandona menos
solo mudd de cuidador la rosa,

no se troco la flor por el dinero.

Cancién:” Ala de colibri.”

Hoy me propongo fundar un partido de suefios,
talleres donde reparar alas de colibries.

Se admiten tarados, enfermos, gordos sin amor,
tullidos, enanos, bandidos y dias sin sol.

Hoy quiero patrocinar el candor desahuciado,

esa critica masa de Dios que no es pos ni moderna.
Se admiten proscritos, rabiosos, pueblos sin hogar,
desaparecidos, deudores del banco mundial.

Por una calle, descascarada.
por una mano, bien apretada.

Alas, alas,
alas, alas.

Hoy voy hacer asamblea de flores marchitas,

de desechos de fiesta infantil, de pifiatas usadas,
de sombras en pena del reino de lo natural

que otorgan licencia a cualquier artefacto de amar.

Por levante, por el poniente.
por un deseo, por la simiente.

Por tanta noche, por el sol diario.
En compafiia y en solitario.

Ala de colibri,
liviana y pura,
Ala de colibri
para la cura.

Cancién: “Lo de mas.”
Lo de menos son todos los secretos

que en intuyo, huelo o toco,
y siempre te respeto.



Lo de menos es que jamas me sobres,

que tu amor me enriquezca

haciéndome mas pobre.

Lo de menos es que tus sentimientos

no marchen en horario con mi renacimiento.
Lo de menos es larga soledad.

Lo de menos es cuanto corazon.

Lo que menos importa es mi razon
lo de menos incluso es tu jamas,
mientras cante mi amor
intentando atrapar

las palabras que digan, lo de mas.

Amoroso, de forma que no mancha,
en verso y melodia,

seguro a la revancha.

Mi despecho de besara a la vida
alld donde mas sola,

0 donde mas querida.

Dondequiera que saltes o que gires
habra un segundo mio

para que lo suspires

Es la prenda de larga soledad,

es la prenda de cuanto corazon.

Pajarillo, delfin de mis dos rosas,
espantame los golpes

y no la mariposa.

Ejercita tu danza en mi cintura,
aroma incomparable,

oh pan de mi locura.

Con tu cuerpo, vestido de mis manos
haré una nueva infancia,

al borde del océano..

Desde el mar te lo cuento en soledad.
desde el mar te lo lanza un corazon.

Cancion:” El problema.”

El problema no es

si te buscas 0 no mas problemas.
El problema no es

ser capaz de volver a empezar.
El problema no es

vivir demostrando

a uno que te exige

y anda mendigando.



El problema no es

repetir el ayer

como foérmula para salvarse.

El problema no es jugar a darse.
El problema no es de ocasion.
El problema, sefior,

sigue siendo sembrar amor.

El problema no es

de quien vino y se fue o viceversa.
El problema no es

de los nifios que ostentan papas.
El problema no es

de quien saca cuenta y recuenta

y a su bolsillo

suma lo que resta.

El problema no es de la moda mundial
ni de que haya tan mala memoria.
El problema no queda en la gloria
ni en que falte teson y sudor.

El problema sefior,

sigue siendo sembrar amor.

El problema no es

despefiarse en abismos de ensuefio
porque hoy no lleg6

al futuro sangrado de ayer.

El problema no es

que el tiempo sentencie extravios
cuando hay juventudes

sofiando desvios.

El problema no es

darle un hacha al dolor

y hacer lefia con todo y la palma.
El problema vital es el alma.

El problema es de resurreccion.
El problema, sefior,

sera siempre sembrar amor.

Cancion:”Alabanzas.”

Alabado sea la mano,
buena para remediar
alabado el olvidado,
alabado el olvidado

en cualquier rincén del mal.
Alabado sea el dolor
lumbre de profundidad
alabado sea el amor



aunque sea necesidad.

Cada vez, son mas enanos

los tal vez

crece la condenacion

de los asi sera.

Los perdidos inventan la evasion
del colmillo animal.

Alabado el todavia,

gue me sirve una cancion
alabado cada dia,
alabado cada dia,
alabado cada dia,

de la pobre incrustacion.
Alabada una verdad
como un material de luz,
alabada mi ciudad,
cuando acaba la luz.

Poco amor, el verdadero da dolor,
la voz de las antenas va
sustituyendo a Dios,

Cuando finalice la mutacion,
nueva era media habra.

Quien ayer me daba un beso
ahora me trata de usted,

ahora me trata de usted.

Yo no quiero aprender eso

YO Nno quiero aprender eso,

ni al derecho ni al revés.
Busquenme la buena mano
necesito el curador,

después de haber sido hermano,
es muy triste ser sefior.

Cancion: “Dias y flores.”

Si me levanto temprano,

fresco y curado,

claroy feliz,

y te digo:”voy al bosque

para aliviarme de ti”,

sabe que dentro tengo un tesoro
que me llega a la raiz.

Si luego vuelvo cargado

con muchas flores

(mucho color)



y te las pongo en la risa,

en la ternura, en la voz,

es que he mojado en flor mi camisa
para tefiir su sudor.

Pero si un dia me demoro, no te impacientes,
yo volveré mas tarde.

Seré que a la mas profunda alegria
me habra seguido la rabia ese dia:

la rabia simple del hombre silvestre,
la rabia bomba—Ia rabia de muerte--,
la rabia imperio asesino de nifios,

la rabia se me ha podrido el carifio,

la rabia madre por Dios tengo frio,

la rabia es mio—eso es mio, solo mio-,
la rabia bebo pero no me enojo,

la rabia miedo a perder el manojo,

la rabia hijo zapato de tierra,

la rabia dame o te hago la guerra,

la rabia todo tiene su momento,

la rabia el grito se lo lleva el viento,
la rabia el oro sobre la conciencia,

la rabia —cofio- paciencia, paciencia.

La rabia es mi vocacion.

Si hay dias que vuelvo cansado,
sucio de tiempo,

sin para amor,

es que regreso del mundo,

no del bosque, no del sol.

En esos dias,

compariera,

ponte alma nueva

para mi mas bella flor

Cancion: “Mujeres.”

Me estremecio la mujer que empinaba a sus hijos
hacia la estrella de aquella otra madre mayor

y como los recogia del polvo tefiido

para enterrarlos debajo de su corazén.

Me estremecio la mujer del poeta, el caudillo,
siempre a la sombra y llenando un espacio vital.
Me estremecio la mujer que incendiaba los trillos
de la melena invisible de aquel aleman.

Me estremeci6 la muchacha,
hija de aquel feroz continente,



gue se marcho de su casa
para otra de toda la gente.

Me han estremecido un montén de mujeres:
mujeres de fuego, mujeres de nieve.

Pero lo que méas me ha estremecido

hasta perder casi el sentido,

lo que a mi mas me ha estremecido

son tus ojitos, mi hija,

son tus ojitos divinos.

Me estremecio la mujer que pari6 once hijos
en el tiempo de la harina y un kilo de pan

y los miré endurecerse mascando carijos

(me estremecid porque era mi abuela ademas).

Me estremecieron mujeres

que la historia anot6 entre laureles
y otras desconocidas, gigantes,
que no hay libro que las aguante.

Me han estremecido un monton de mujeres:
mujeres de fuego, mujeres de nieve.

Pero lo que mas me ha estremecido

hasta perder casi el sentido,

lo que a mi mas me ha estremecido

son tus ojitos, mi hija,

son tus ojitos divinos.

Glosario.

e Alabar: (Del lat. tardio alapari, jactarse). tr. Elogiar, celebrar con palabras. U. c.
¢ Alevosia. f. Cautela para asegurar la comision de un delito entre la
personas, sin riesgo del delincuente. //Traicion, perfidia.
¢ Ali Baba: Héroe del cuento popular Ali Baba y los cuarenta ladrones,
que aparece en Las mil y una noches, donde Ali Baba es un
pobre lefiador.
¢ Artefacto: (Del lat. arte factus, hecho con arte). m. Obra mecénica hecha segun arte. ||
2. Méaquina, aparato. || 3. despect. Maquina, mueble, y en general, cualquier
objeto de cierto tamafio. || 4. Carga explosiva; p. €j., una mina, un petardo,
una granada, etc.
e Azar.m.Desgracia inesperada. // Casualidad, caso fortuito.
e Azul: Color que es empleado para expresar en cualquier obra de arte,
un sentimiento de tranquilidad y frescura.
¢ Batiscafo.m: Barco submarino disefiado para operar a grandes
profundidades.
e Blasfemar. Int. Decir blasfemias. Maldecir.// Vituperar.
¢ Bolero: Bolero, danza espafiola en compas ternario derivada de la seguidilla. Menos
rapida que ésta, se divide en tres partes. Los bailarines, ya sean solos o por




parejas, danzan acompafiados por una guitarra y, algunas veces, por cantos y
toques de castafiuelas. También se conoce por este nombre a un género
melddico cubano de caracter ligero, escrito en compas binario y tempo lento.
Surgio en el siglo XVIIl y, a partir de entonces, se ha convertido en uno de los
ritmos més populares de Latinoamérica. Un famoso ejemplo del bolero dentro
de la musica clésica es el Bolero para orquesta del compositor francés Maurice
Ravel.

e Candor. ( Del Lat. Candor, -oris).m. Sinceridad, sencillez, ingenuidad y
pureza de animo. // 2. Suma blancura.

¢ Codicia. (Del Lat. cupiditia, de cupiditias,- atis). F. Afan excesivo de
riquezas.//. 2 Deseo vehemente de algunas buenas cosas.

¢ Chico Buarque: Uno de los cantantes mas queridos de Brasil. Se le
reconoce como el nexo de unién entre la bossa-novay la
velha guarda de la samba.

e Escafandra: (Del gr. ok lgn, esquife, y [1viip, [IvdplIg, hombre, varon). f.
Aparato compuesto de una vestidura impermeable y un
casco perfectamente cerrado, con un cristal frente a la cara,
y orificios y tubos para renovar el aire, que sirve para
permanecer y trabajar debajo del agua.

e Habanera: cancion y danza cubanas de ritmo binario. Su origen es controvertido;
mientras para algunos musicélogos tiene raices africanas y fue importada
a Europa a finales del siglo XVIII a traves de Cuba —de ahi su nombre—,
para otros es de origen espafiol. Segun esta hipétesis, de la peninsula
Ibérica pasé a Cuba, donde adquirid su caréacter cadencioso especial, para retornar a Espafia ya
bajo la influencia de la mdsica africana, a través de la cual conquist6 a la Europa roméantica.
Su estructura ritmica es precisa y moderada, en un compas de 2/4, distribuida en una parte
corchea con puntillo y semicorchea y en la otra dos corcheas. La melodia suele componerse de
tres corcheas en una parte y de dos en la otra. Las frases contienen dos periodos, cada uno de
ocho compases. Ignacio Cervantes, el principal compositor cubano de habaneras las denomina
—Io que es muy significativo— contradanzas criollas. El ejemplo mas famoso de esta danza
es la del primer acto de la 6pera Carmen de Georges Bizet; otros grandes compositores como
Claude Debussy, Maurice Ravel, Isaac Albéniz, Manuel de Falla, Camille Saint-Saéns o
Emmanuel Chabrier también nos han dejado hermosos ejemplos de habaneras. EI compositor
francés Raul Laparra compuso una opera en 1908 con el titulo de La Habanera.

e Impudico. (Del Lat. Impudicus), adj. Sin pudor, sin recato.

¢ Incrustacion. (Del Lat. Incrustatio, -onis). f. Accion de incrustar. // 2.
Cosa incrustada.

e Inerte. Adj. Inactivo. Ineficaz, inutil.// Flojo, desidioso.

¢ Jacques Yves Cousteau: Explorador submarino francés, famoso explorador de la
vida marina.

¢ James Paul McCartney: Fue otro de los jovenes que integraba dicha agrupacion, en
este caso como bajista de la misma.

¢ John Winston Lennon: Joven de Liverpool que integro el grupo musical britanico
conocido como The Beatles. En el mismo tocaba la guitarra
ritmica. Esta agrupacion revoluciond la musica de rock y pop.

e Levante: (Del ant. part. act. de levar). m. Este (ll punto cardinal).



e Liviano: (Del lat. vulg. *levianus, de levis). adj. De poco peso. || 2. inconstante (|l
que muda con facilidad de pensamientos). || 3. De poca importancia. || 4.
Dicho de una mujer: Informal y ligera en su relacién con los hombres. ||
5. p. us. Lascivo, incontinente.

e Lumbre: (Del lat. lumen, -inis). f. Materia combustible encendida. || 2. Fuego

voluntariamente encendido para guisar, calentarse, u otros usos. luz (Il
claridad que irradia un cuerpo en combustion). || 6. Esplendor,
lucimiento, claridad. Sentido de la vista. || 9. ant. luz de la razon. || 10.
ant. llustracién, noticia, doctrina.

e Matriz. (Del Lat. matriz, -icis). f. Viscera hueca, de forma de redoma,
situada en el interior de la pelvis de la mujer y de las hembras de
los mamiferos, donde se produce la hemorragia menstrual y se
desarrolla el feto hasta el momento del parto. || 2. Molde en que
se funden objetos de metal que han de ser idénticos. || 3. Molde
de cualquier clase con que se da forma a algo.

e Mutacion. (Del lat. mutatio, -6nis). f. Accion y efecto de mudar o
mudarse. Biol. Alteracion producida en la estructura o en
el nimero de los genes o de los cromosomas de un
organismo transmisible por herencia.

e Nemo: Capitan del Nautilius, personaje de la obra Veinte leguas de
viaje submarino, del escritor Julio Verne.

e Ostentar: (Del lat. ostentare). tr. Mostrar o hacer patente algo. || 2.
Hacer gala de grandeza, lucimiento y boato.
e Proscrito: (Del part. irreg. de proscribir). adj. desterrado. U. t. c. s.
e Renacimiento: m. Accion de renacer. || 2. Epoca que comienza a
mediados del siglo XV, en que se desperto en
Occidente vivo entusiasmo por el estudio de la
Antigliedad clésica griega y latina. ORTOGR. Escr. con may inicial.

e Revancha: (Del fr. revanche). f. desquite.
e Reverso: (Del it. reverso, y este del lat. reversus, part. de reverti, volver,
regresar). m. Parte opuesta al frente de una cosa.
¢ Sindo Garay: Uno de los autores més conocidos del son cubano. Son, danza y cancion
de origen cubano, aunque también se encuentra  muy extendida fuera
de la isla. Se trata de una mezcla, aparecida en la década de 1920, de
ritmos africanos, espafioles e indigenas y, debido a ello, presenta
numerosas variedades, incluso en cada pais donde se practica. El son se
interpreta con trompeta, guitarra, bajo e instrumentos de percusion, como
los bongos, las maracas, el guiro y las claves, entre otros.
e Simbad, el Marino: Héroe de la coleccion de cuentos conocida como Las mily
una noches. El nombre significa” viajero de Sind” (una provincia
del subcontinente indio), aparecen varios personajes ficticios en la
cultura arabe- islamica.
¢ Simiente: Del lat. sementis). f. semilla.
e Sintaxis: parte de la gramética que se ocupa de las reglas mediante las cuales se combinan las
unidades linguisticas para formar la oracion. Las relaciones entre las unidades linguisticas



pueden ser diferentes de una lengua a otra. El enfoque y definicion de sintaxis varia entre las
distintas escuelas linguisticas. La semiotica interrelaciona la relacién de las palabras con su
significado, es decir, con la semantica y, por lo tanto, el modelo 16gico de analisis sera la
pragmaética en la que el contexto es importante, mientras que para la gramética generativa la
sintaxis es el Unico componente de una oracion y su método de analisis fundamental.

o Sortilegio: (De sortilego). m. Adivinacién que se hace por suertes supersticiosas.
Cuando una técnica es magica y técnica definicidn. Asi, por ejemplo, en la practica médica,
las palabras, sortilegios, las observancias rituales o astrolégicas son mégicas, pues es en ellas
donde acttan las fuerzas ocultas y los espiritus, es ahi donde reina un mundo de ideas que hace
que los movimientos, los gestos rituales se consideren dotados de una eficacia especial,
diferente de su eficacia mecéanica. No se piensa que sea el efecto sensible de los gestos, el
verdadero efecto, ya que éste supera siempre a aquél, y generalmente no es del mismo orden.

e Tarado: (Del part. de tarar). adj. Que padece tara fisica o
psiquica. || 2. Tonto, bobo, alocado. U. t. c. s.

e Teson: (Del lat. tensio, -0nis). m. Decision y perseverancia que se
ponen en la ejecucion de algo.

e Triptico: (Del gr. TpliTrTUXOG, triple). m. Tabla para escribir dividida en
tres hojas, de las cuales las laterales se doblan sobre la del
centro. || 2. Libro o tratado que consta de tres partes. || 3.

Pintura, grabado o relieve distribuido en tres hojas, unidas
de modo que puedan doblarse las de los lados sobre la del
centro.

Soledad Bravo (1943- ), cantante reconocida como una de las mejores intérpretes de
Latinoamérica. Nacio6 en Logrofio, Espafia, pero su familia se vio obligada a exiliarse a Venezuela
cuando ella era muy pequefia. Comenzé a estudiar arquitectura, psicologia y literatura, pero
decidio hacerse cantante profesional tras interpretar poemas de Federico Garcia Lorca en un
programa de television que tuvo gran repercusion. Ha grabado una treintena de discos, entre los
que se cuentan los versos cantados de Rafael Alberti, grabados en Espafia junto al poeta. A lo
largo de su carrera ha abarcado estilos diversos, pasando por el folclore judeoespariol, la salsa, el
jazz, la ranchera 'y el bolero. Ha compartido, ademas, escenarios con musicos como Chico

Buarque, Willie Col6n, Gilberto Gil, Pablo Milanés, Milton Nacimiento, Rubén Blades o Silvio.



