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RESUMEN

La cultura de un pueblo refleja formas de pensar, de sentir y de actuar, la lengua que
hablamos, nuestras creencias, la comida y el arte, son algunas de las expresiones de la
misma. Este conjunto de saberes y experiencias se transmite de generacion en
generacion por diferentes medios. Mediante la transmision de sus costumbres y
tradiciones, un grupo social intenta asegurar que las generaciones jovenes den
continuidad a los conocimientos, valores e intereses que los distinguen como grupo y
los hace diferentes a otros.

Conservar la cultura de una comunidad o de un pais significa practicar las costumbres,
habitos, formas de ser y modos de comportamiento de las personas. Estas cambian con
el paso del tiempo, como resultado de las nuevas experiencias y conocimientos de la
sociedad, a causa de sus necesidades de adaptacion a la naturaleza y por la influencia de
otros grupos sociales con los que establece contacto. La fuerza de las tradiciones y
costumbres no radican en la frecuencia con que se practiquen, sino en gue se compartan
auténticamente las ideas y creencias que las originaron. La artesania y su historia
permiten, por otra parte, saber la influencia que esta ha podido desplegar sobre las
culturas. La investigacidn consiste en explicar como la artesania, desde sus inicios hasta
la actualidad, ha logrado convertirse en un elemento indisoluble de la cultura popular.
La tesis esta estructurada en dos capitulos. EI primero, dedicado a la fundamentacion
tedrica relacionada con la artesania como manifestacion artistica y expresion de la
Cultura Popular. Un segundo capitulo dividido en tres epigrafes, se dirige a desarrollar
los presupuestos metodologicos de la investigacion, se realiza la caracterizacion de la
ACAA, concluyendo con una propuesta de acciones para contribuir a la promocion de la
artesania en los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales.

Palabras claves: artesania, cultura popular, propuesta sociocultural, Estudios

Socioculturales.



ABSTRACT

The culture of a town reflects their peoples way of thinking, feeling and acting, the
language that we speak, our beliefs, the food and art are some of its expressions. This
group of knowledge and experiences are transmitted from a generation to another one
for different ways. A social group tries to assure that the young generations give
continuity to the knowledge, values and interests that distinguish them as group and
which makes them different to others one by means of the transmission of their customs
and traditions.

To conserve the culture of a community or of a country means to practice their customs,
habits, forms of being and ways of people's behavior. Which change with the step of the
time, as a result of the new experiences and knowledge of the society, because of their
necessity of adaptation to the nature and due to the influence of other social groups that
those ones establishes contact with. The force of the traditions and customs doesn't
reside in the frequency with which people practice them, but in that people share the
ideas and beliefs that originated them genuinely. The craft and their history allow us on
the other hand to know the influence that it has been able to deploy on people and their
culture. The investigation consists on explaining how the craft it has been able to
become an indissoluble element of the popular culture from its beginnings until the
present time.

The thesis is structured in two chapters. The first one, dedicated to the theoretical
foundation related with the craft like artistic manifestation and expression of the
Popular Culture. A second chapter divided in three epigraphs. Which one is guided to
develop the methodological budgets of the investigation, is carried out the
characterization of the ACAA, concluding in a proposal of actions to contribute to the
promotion of the craft in the students of the career of Sociocultural Studies.

Key Words: Popular Culture, Sociocultural Promotion, The craft, Sociocultural Studies
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INTRODUCCION

En la vida del hombre la artesania ha tenido una gran importancia y esta se
refleja desde los inicios de la humanidad. Las primeras necesidades del hombre fueron,
sin dudas, las de alimentarse y abrigarse, pero su primera actividad no fue la caza; a esta
la antecede la fabricacion (o si se prefiere la improvisacion) del arma de cazar, que bien
pudo ser al mismo tiempo, el util con el que extrajera las raices que formaran sus
primeros alimentos.

Registra la bibliografia consultada que, las materias primas las tuvo el hombre
muy al alcance de sus manos: piedras, palos, huesos; bastaba el ingenio humano para
que, sirviéndose de lianas silvestres, uniera dichos elementos para fabricarse las
primeras herramientas y armas de caza; posteriormente, aprovecharia el hombre los
intestinos de animales cazados para utilizarlos como via para la conservacion de
alimentos como el agua. Segun investigaciones arqueoldgicas, se han encontrado una
serie de articulos como arcos y flechas, en su mayoria hechos de hueso, durante el
paleolitico. Las primeras estatuillas que se conocen son del Paleolitico Superior, asi
como las primeras decoraciones de sus cuevas con pinturas rupestres. Fueron por lo
tanto, la artesania y las artes decorativas las primeras actividades mas importantes de
aquellos hombres.

El periodo Neolitico, llamado también “de la edad de piedra”, se distinguié por
un avance en la actividad artesana del hombre: “el pulimiento de la piedra por

frotacion”, entre los materiales predominantes estaba el silex™.

! El silex (Si02), también llamado pedernal, en su variedad nodular de color negro, es un mineral
perteneciente a las anhidras amorfas dentro del grupo de la silice Su estructura es criptocristalina
(agregados de cristales solo observables al microscopio electrénico).Se usé en la Edad de Piedra para la
elaboracion de herramientas cortantes, por su capacidad de romperse en lascas de bordes muy agudos.
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Por entonces se empiezan a fabricar vasijas de barro; la talla de la madera
adquiere una gran dimensién debido a la construccién del menhir?, el dolmen®, el
timulo®, entre otros. Pero el avance mas importante, en la artesania y en la vida, se
produjeron en el Neolitico: el arado y la rueda.

Posteriormente, la ceramica experimenta un fuerte desarrollo, y en el valle del

6
”; esto

Guadalquivir® la artesania marca otra época al producirse “el vaso campaniforme
ocurre en el Eneolitico, llamado también “el periodo del cobre”. Este metal era
demasiado blando para utilizarlo en armas y herramientas, empieza a investigar la
fundicion y mezcla para endurecerle, investigacion que culmina al mezclarle estafio y
obtener el bronce, dando paso a una cultura que, por la habilidad y paciencia de algunos
artesanos en Mesopotamia, vino a abrir una nueva época que se habia de llamar la
“Edad de los Metales”. Se conservan preciosos ejemplares de la actividad del hombre en
este periodo, tales como espadas, hachas, pufiales, flechas, brazaletes, pendientes,
fibulas, entre otras.

Otros materiales fueron cubriendo necesidades, como lo era el vestirse y
protegerse del clima adverso. De acuerdo con los arquedlogos y antropdlogos, los
signos de vestimenta mas antiguos probablemente consistieron en pieles, cueros, hojas o

pasturas, envueltas o atadas alrededor del cuerpo como proteccion de los elementos de

la naturaleza, 50 000 afios a.n.e. El conocimiento sobre estas ropas queda en la

2 Un menbhir es la forma mas sencilla de monumento megalitico. Consiste en una piedra por lo general
alargada, en bruto o minimamente tallada, dispuesta de modo vertical y con su parte inferior enterrada
en el suelo para evitar que caiga.

3 Un dolmen, que en bretdn quiere decir ‘mesa grande de piedra’, es una construccion megalitica
consistente por lo general en varias losas (ortostatos) hincadas en la tierra en posicion vertical y una losa
de cubierta apoyada sobre ellas en posicidn horizontal. El conjunto conforma una cdmara y esta
rodeado en muchos casos por un montdn de tierra de sujecion o piedras que cubren en parte las losas
verticales, formando una colina artificial timulo, distinguible como marca funeraria.

* Un tumulo es el nombre que recibe el montdn de tierra y piedras levantado sobre una tumba o varias,
y que se remonta a la época de las edades de Piedra, del Bronce y del Hierro.

5 El rio Guadalquivir es un rio peninsular espafiol que nace en la Cafiada de las Fuentes (Sierra de
Cazorla. Desemboca en el Océano Atlantico

6 El vaso campaniforme fue una manifestacién cultural prehistdrica asociada al Calcolitico y al periodo
inicial de la Edad del Bronce.



deduccion, ya que los materiales mencionados se deterioran rapidamente comparados
con piedras, huesos, caparazones y artefactos metalicos. El siguiente paso fue el
descubrimiento de los tintes, que se obtienen por un proceso de maceracion en agua de
la corteza de ciertos arboles que contienen taninos, sobre todo del roble y el sauce. El
primer telar data del neolitico, 7 000 a.n.e.

Con las investigaciones arqueoldgicas se ha demostrado el estrecho vinculo de la
isla de Cuba con las poblaciones aborigenes del Caribe y los territorios limitrofes. Los
elementos aportados por el estudio de las diversas tradiciones en la elaboracion de
piedras talladas y pulimentadas, de conchas, de ceramicas, de huesos, los sistemas
especificos de explotacion racional de los nichos arqueoldgicos de las culturas
aborigenes y por otra parte nuevos descubrimientos relativos a la geografia, el clima, la
flora, la fauna y los sucesivos cambios en el nivel del mar del area antillana han
contribuido a dilucidar las vias seguidas para el poblamiento de Cuba en las distintas
épocas.

La poblacién aborigen cubana, con una economia incipiente, que no sobrepasaba
de un estadio neolitico en la de mayor alcance econémico-social, se desarrollaba en
viviendas construidas de material vegetal, alimentandose con raices y tubérculos, del
producto de la pesca y en ocasiones de la practica cinegética; llegd a alcanzar
conocimiento de la alfareria, la talla en madera y piedra, con la que satisfacia algunos de
los problemas de la vida material y espiritual.

Por razones historicas y econdmicas muy definidas, la artesania cubana no
alcanzé -salvo excepciones- un grado de desarrollo comparativo con otros paises de
Iberoamérica, donde la diversidad etnocultural y los variados niveles de desarrollo

econdmico, logrados por muchos de los grupos autoctonos antes de la llegada de los
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europeos, generO expresiones artesanales y artisticas altamente desarrolladas, tanto
desde el punto de vista tedrico como estético.

En ciertos casos la tecnologia indigena fue enriquecida al introducirse el
conocimiento de otros materiales, instrumentos, equipos de trabajo y algunas técnicas
desconocidas en América hasta ese momento, que dieron motivo a un interesante
proceso de asimilacion e intercambio, ya que los espafioles también conocieron y
asimilaron otras maneras de hacer desconocidas en el viejo continente.

El fundamento histérico concreto, mas la riqueza y variedad de la artesania de
algunos paises latinoamericano permiten establecer diferencias muy marcadas entre
unas y otras formas creativas de la tradicion artesanal en el ambito regional. Las
artesanias en Cuba poseen peculiaridades propias que las diferencian del resto de los
paises del continente americano, no solo en la tipologia de los productos, ya que en
nuestro pais no se da esa importante presencia de la tradicion indigena que existe en
otros pueblos.

El estudio de la artesania popular comienza a realizarse en Cuba a partir de
1985 ya que se creia que Cuba no contaba con una tradicion artesanal. No son
suficientes las investigaciones que se han realizado en nuestro pais abordando el tema
de la artesania como un elemento de la Cultura Popular, una de las principales
referencias se encuentran en Forma y Tradicién de la Artesania Popular Cubana de
Dennis Moreno, el Atlas Etnogréafico de Cuba, estudios publicados en la revista Signos,
y varios articulos referenciados por Jesus Guanche. Se cuenta también con la tesis de
Doctorado en Estética la argentina Sonia Raquel Vicente (2008), La Produccion
Estetica (Indigena y Popular) en America Latina. Nuevos criterios de valor como

expresion de la Cultura de la Resistencia.
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En la actualidad se desarrolla un fendbmeno denominado neoartesania (Moreno,
1998, p. 7) dado a partir de los posibles valores externos de ciertas formas artesanales;
es decir, piezas que llaman la atencion de determinados compradores por sus colores,
disefios, texturas, materiales, formas, al margen de su posible enraizamiento en la
tradicion artesanal.

Pese a este fendmeno, existe una serie de instituciones como la Asociacion
Cubana de Artesanos Artistas (ACAA), que se ha encaminado a promover la obra de los
miembros de la Asociacion, asi como a trabajar en aras de conservar las tradiciones
artesanales de nuestro territorio. En una serie de encuestas que se llevo a cabo en la
carrera de Estudios Socioculturales, se detectd que la mayor parte de los estudiantes
desconocian en qué consistia la artesania popular. Teniendo en cuenta que el objeto de
trabajo del egresado de la carrera se centra en los procesos culturales que ocurren en
diferentes contextos sociales, especialmente aquellos que inciden en el incremento de la
calidad de la vida colectiva, el enriquecimiento espiritual, el fortalecimiento de la
identidad cultural y la capacidad de participacién de la poblacion en dichos procesos, la
importancia del conocimiento de la artesania que se desarrolla en nuestro territorio
tributa a la necesidad del egresado de contar con una cultura general, bien amplia,
puesto que la misma es su principal herramienta de trabajo, y sin duda alguna, la
artesania es una parte importante de la cultura. A partir de la fundamentacion cientifica

planteada con anterioridad, se presenta el siguiente problema cientifico:

¢ Como contribuir a la promocion sociocultural de la artesania, desde la ACAA, en
los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales?

Obijeto de Estudio: Promocién de la artesania

Campo de Accidén: Promocion sociocultural de la artesania en los estudiantes de la

carrera de Estudios Socioculturales.
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Objetivo General:

Proponer un conjunto de acciones socioculturales dirigidas a la promocion de la
artesania, desde la ACAA, en los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales.

Interrogantes Cientificas:

1. ¢Cuéles son los fundamentos tedricos en que se sustenta el estudio de la
artesania como manifestacion artistica y la promocién sociocultural?

2. ¢Qué conocimientos poseen los estudiantes de la carrera de Estudios
Socioculturales sobre la artesania como manifestacion artistica?

3. ¢Cual es el estado de la promocion de la artesania que realiza la ACAA?

4. ¢Qué acciones proponer para la promocién de la artesania, como manifestacion
artistica, en la carrera de Estudios Socioculturales?

Objetivos Especificos:

1. Determinar los fundamentos tedricos en que se sustenta la artesania como
manifestacion artistica en funcion de la promocidn sociocultural.

2. Diagnosticar el conocimiento que poseen los estudiantes de la Carrera de
Estudios Socioculturales sobre la artesania como manifestacion artistica.

3. Diagnosticar el estado de la promocion de la artesania que realiza la ACAA.

4. Disefiar acciones de promocion sociocultural de la artesania, como
manifestacion artistica, desde la ACAA, en la carrera de Estudios
Socioculturales.

Metodologia:
Para el desarrollo del presente estudio fue utilizada la metodologia cualitativa
con elementos cuantitativos donde el objetivo cualitativo de abordar la artesania, en

este caso en el contexto de los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales, no
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solo en sus manifestaciones y vitalidades, sino en su gran significacion identitaria; el

estudio se complementa con exploraciones y recogidas de informacion.

Métodos tedricos:

1.

2.

Historico-Logico: permitié hacer un analisis sobre los antecedentes del
problema y tendencias actuales, obtener informacién histérica y organizarla,
establecer las bases tedricas que sustentan la investigacion. Este método se
emplea para estudiar el desarrollo de la artesania en el territorio.
Analitico-Sintético: se empleé en el procesamiento de la informacion asi como
para resumir los resultados mas importantes, tanto de las fuentes tedricas como
de los instrumentos aplicados. Posibilita analizar, por parte, los principales
textos, entrevistas, consideraciones que describen el desarrollo de la artesania en
el territorio.

Inductivo-Deductivo: se empled en el procesamiento de la informacion para, a
partir de aspectos individuales, llegar a la generalizacion del tema y arribar a

conclusiones.

Métodos Empiricos:

1. Analisis de documentos: se profundiz6 en documentos de diferentes instituciones

como la ACAA vy el Perfil del Profesional de la carrera de Estudios
Socioculturales, los cuales pueden expresar la relacion dialéctica entre la artesania
popular y un egresado de la carrera de Estudios Socioculturales.

Entrevista en profundidad: se aplico principalmente a personalidades
relacionadas directamente con el tema de la artesania popular: miembros de la
ACAA vy especialistas capacitados en el tema de la artesania, cuyos criterios

podian cualificar las situaciones y el rumbo de las propuestas a realizar.
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3. Encuesta: se le aplicé a los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales
en el contexto de una muestra intencionada para saber sobre los conocimientos que
tienen de artesania popular tradicional y como tributa esta a su formacion como
futuras profesionales.

4. Observacion Participante: Permitio conocer el desarrollo artesanal del territorio,
caracteristicas y principales manifestaciones. Participar e varias actividades las
cuales no solo aportaron vivencias y conocimientos sino que permitieron que el
investigador pudiese evaluar las mismas y asi demostrar que la artesania popular
constituye un elemento importante de nuestra cultura.

Poblacion y muestra:

La poblacion la va a conformar los estudiantes de la carrera de Estudios
Socioculturales que son 57 y la muestra va a ser de 38 estudiantes lo que constituye una
representacion del 60% del total, en el contexto de una muestra intencionada y
significativa estadisticamente, lo cual permite tener una mayor informacion. (Anexo 4).

Contribucion tedrica y practica:

Los resultados de la presente investigacion constituyen un aporte en relacion con
el perfil profesional del Licenciado en Estudios Socioculturales, ya que el tema de la
artesania en Cuba y sobretodo en nuestro territorio ha sido poco bordado, y puede ser
incorporado a la actividad profesional del graduado. Como parte del aporte tedrico, se
resumen informaciones al respecto de esta manifestacion artistica injustamente valorada,
y se describe el desarrollo historico de la artesania en el territorio. Como aporte practico,
esta investigacion se dirige a lograr la sostenibilidad de acciones que contribuyan al
fortalecimiento de la Cultura Popular; ademas, permite disponer de un material
sistematizado que no solo catalogue, sino proponga formas de promocion, y difusion de

la artesania.

15



Novedad:

La novedad de esta investigacion radica en abordar el tema de la artesania como
elemento de la Cultura Popular desde los Estudios Socioculturales, como lo es también
la propuesta que se presenta. Estudios como este pueden contribuir a fortalecer las
acciones de caracterizacion y revitalizacion de la cultura. El estudio de esta
manifestacion responde, en lo fundamental, a la necesidad de conocer y revalorar las
vias y medios expresivos de los que se vale el pueblo en el ambito de la cultura material
y espiritual; asi como, para determinar sus caracteristicas fundamentales, sus diferencias
y similitudes regionales y el papel que representan en la comunidad que las crea y las
interioriza, al constituir una parte vital del basamento de la identidad nacional.

Estructura:

La Tesis consta de dos capitulos. En el Capitulo 1 se abordaran los fundamentos
tedricos en los que se sustenta el estudio de la artesania como manifestacion de la
Cultura Popular y por otra parte, los aspectos que caracterizan la Promocion
Sociocultural como una de las vias de Intervencion sociocultural, en el cual se hace un
analisis de definiciones y categorias necesarias para la orientacion del presente trabajo.
En el Capitulo 2 se realiza la caracterizacion de la Asociacion Cubana de Artesanos
Artistas (ACAA) en Santa Clara; se cumple con el objetivo general de la tesis: proponer
un conjunto de acciones para contribuir a la promocion de la Artesania Popular
Tradicional en los estudiantes de la Carrera de Estudios Socioculturales desde la
ACAA. Posteriormente aparecen las conclusiones, recomendaciones, bibliografia y

anexos de la investigacion.
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CAPITULO 1

Fundamentos tedricos gue sustentan el estudio de la artesania como

expresion de la Cultura Popular. La Promocion Sociocultural

1.1. La artesania como manifestacion artistica y expresion de la Cultura

Popular

La Cultura Popular tiene una gran significacion y sus expresiones conservan un gran
valor para amplios sectores de la sociedad, lo que confirma su profunda insercion en la
Cultura Nacional, siendo fundadora de la misma. La Cultura Popular refleja las
peculiaridades de cada pueblo, y entre ellas se destacan las especificidades psiquicas y
las caracteristicas espirituales, fundamentales en la formacion de la Cultura Nacional.
Ademaés, propicia la colectividad y la socializacién, y constituye un factor indicativo de
las problematicas sociales y de las posibles soluciones.

Desde la antigiiedad se distinguia la cultura popular de la cultura de los nobles, y se
realizaban las primeras descripciones de aquella, como expresion de las estructuras
clasistas de las sociedades desde épocas tan remotas. Con el desarrollo del capitalismo,
esta diferenciacion cultural alcanza su apogeo en los siglos XVI1 y XIX, cuyo concepto
de cultura se basa en la idea de la excelencia como estrategia de distincion social.
Primeramente, la nobleza desprecid a los burgueses, a quien consideraban “plebe” con
dinero y sin los conocimientos culturales ni los principios éticos que ellos ostentaban;
mas adelante la burguesia considerd la cultura como una estrategia de distincion social,
fundamentalmente frente a la “baja” cultura popular. Desde el comienzo de su estudio,
variadas han sido las definiciones que han surgido al respecto de las expresiones de la

Cultura popular.
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En la segunda mitad del siglo XX es sustituido el concepto folklore por el de cultura
popular tradicional, ya que la definicion del folklore, creada por William John Thomas
en 1846, como “saber del pueblo”; fue objeto de varios cuestionamientos tedricos, de
ahi que se aceptara el término de Cultura popular, definida, como: “la cultura creada y
transmitida de generacion en generacion por el pueblo, en un constante proceso de
cambios” (Pérez,2005, p.89). Este término fue propuesto por la eminente investigadora
venezolana Isabel Aretz, al considerar que se correspondia mejor con las caracteristicas
de la cultura latinoamericana.

En Cuba se empleé el concepto de folklore (saber del pueblo) hasta los afios 80 del
pasado siglo XX, aproximadamente, cuando algunos autores como Victoria Eli, Jesus
Guanche y Dennis Moreno, entre otros, comenzaron a sustituirlo por el de Cultura
popular, aunque el término folklore continda en uso en algunos sectores culturales.

Segun Alfredo Colombres (2012), la Cultura popular, “es el conjunto de valores y
elementos de identidad que el pueblo preserva en un momento dado de su historia, y
también los que sigue creando para dar respuestas actuales a sus nuevas necesidades.
Las imposiciones culturales no forman parte genuina de la cultura popular, pero si las
apropiaciones que se dieron mediante un proceso selectivo y adaptativo [...]".
(Colombres, 2012)

A diferencia de otras formas de Cultura, la Cultura popular es méas solidaria y
compartida, lo que significa que es méas colectiva que individual. Entre sus principales
caracteristicas se encuentra su anonimato, ya que su movil no es tanto el de sobresalir y
diferenciarse (aunque nunca faltara el reconocimiento de su capacidad), sino el de
contribuir a la elaboracion de las respuestas que la comunidad precisa, hasta el punto de
resultar casi imposible saber que es lo que ha puesto en ella cada cual, generando asi la

“apropiacion colectiva de lo individual, mientras que los de la cultura ilustrada
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producen la apropiacion colectiva de lo individual, es decir, de los valores creados de
una sociedad”. (Colombres, 2012)

De acuerdo con lo anterior, se constata el protagonismo del pueblo como principal
creador de esta cultura como obra dindmica que se sustenta en la diversidad de
tradiciones, creencias y conocimientos, convirtiéndose en una expresion de particular
sensibilidad. Sus expresiones comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica,
la danza, los juegos, la mitologia, la artesania, la arquitectura, entre otras.

La artesania, por su parte, constituye un elemento de gran importancia dentro de la
Cultura popular. La artesania, en general, constituye una via fundamental para el estudio
integral de una sociedad en tanto resume sus creencias, tradiciones e identidad cultural.
Al mismo tiempo, la artesania representa, de un modo méagico y Unico, las ideas y las
formas de sentir de una comunidad, asi como el ambiente que la rodea. Cada sociedad
cuenta con un tipo particular de artesania y creaciones artesanales.

Las valoraciones de la antropdloga mexicana Maria Esther Echeverria Zuno, en su
articulo “La artesania popular tradicional cubana: del legado aborigen al utillaje
mambi”, dotan a la artesania de un marcado caracter popular. Para la antropdloga, el
hablar de artesanias remite irremediablemente al ambito de la cultura: “es el espejo en el
que nos reconocemos como individuos” (Vallejo, 2010). Remite, también, al ambito del
arte popular que, como expresion de un pueblo, trasmite su fisonomia fisica y espiritual.
Expresion que con el mas bello y elocuente lenguaje habla de sus raices, de las
caracteristicas del medio fisico del cual recibe los materiales necesarios para su
elaboracion, de sus usos y costumbres y hasta de los avatares de su historia.

En ese sentido, afirma Echeverria Zuno que “las artesanias no solo valen por lo que
sirven y cuestan, sino por lo que representan culturalmente”(En, Vallejo, 2010). Se

insertan dentro de un ambito productivo mas vasto que el de lo pintoresco, toda vez que
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en ella se manifiesta una concepcion del mundo y de la vida misma de los artifices que
las producen.

Considerando que los productos artesanales que se realizan en nuestro pais, son
elaborados propiamente por ciertos sectores sociales y populares, constituye, en su
propia fenomenologia, un aspecto de insoslayable importancia para el conocimiento de
habitos y costumbres que se producen o tienen su base en la esfera de la cultura
material, de la cual forman parte.

Segun los modos en que son abordados la creacion artesanal, tanto a partir del movil
de sus creadores como del potencial destino de las obras, son muchos los investigadores
que se han enmarcado en dividir a la artesania en artesania ritual, artesania popular
tradicional y artesania artistica, sin percatarse que la artesania es una sola y lo Gnico que
marca diferencia entre un objeto u otro, es su funcion.

Uno de los elementos basicos de la artesania tiene que ver con su originalidad. A
diferencia de los productos industriales, realizados de manera masiva e idénticos unos
de los otros, se puede decir que no hay dos piezas artesanales iguales, ya que las mismas
son realizadas a mano y terminadas con mayor o menor grado de detalle, segun dependa
el caso.

Teniendo en cuenta el objeto de estudio de la investigacion, no se encontré una
definicién que respondiera al mismo ya que el principal exponente en el estudio de la
artesania en nuestro pais es Dennis Moreno, integrante del grupo que estudia esta
manifestacion del arte en el Centro de Investigacion y Desarrollo de la Cultura Cubana
“Juan Marinello”; sus investigaciones se centran sobre todo en lo popular-tradicional, y
le atribuye a la artesania solo valor utilitario. En este &mbito, es aceptada la definicion
ofrecida por la Lic. Agueda J. Mas Gonzélez, que durante veinte afios dirigio la

Asociacion Cubana de Artesanos Artistas (ACAA) de Villa Clara, y ha seguido de cerca
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el trabajo de las diferentes manifestaciones pertenecientes a la Asociacion. Segun la
especialista, “la artesania es un arte eminentemente popular, ya que es creado,
utilizado y observado por el pueblo, se diferencia de otros generos artisticos por su
valor de uso y a la misma vez por incluir un valor estético, aungue no en todo momento
ambos valores se vean reflejados o

En esta definicion queda reflejada la integralidad de ambos valores (uso y estético) y
su marcado caracter popular, ya que una pieza puede reflejar ciertas caracteristicas
contemporaneas segun los materiales empleados en su elaboracidn, pero ser aceptada y
apropiada por el pueblo.

Partiendo de lo anterior, se pueden enunciar las caracteristicas propias de lo artesanal
en tres grupos: las que atafien al producto, las que conciernen al productor y las que se
refieren al medio (natural y cultural).

En el primer grupo implica al caracter manual. Traducido al consenso contemporaneo,
exige que las artesanias deban ser elaboradas a mano. Esta parece ser la caracteristica
gue cuenta con mayor adhesion a lo hora de comprender y valorar lo artesanal. Ademas,
de las manos pueden intervenir algunas maquinas y herramientas simples (el torno del
alfarero, el telar, la rueca, etc.), que también deben haber sido confeccionados
manualmente. Un segundo rasgo dentro de este primer grupo, supone que las artesanias
deben ser productos utilitarios y estéticos. Es decir, en ellos se conjugan funciones
practicas y estéticas al mismo tiempo. En las ultimas décadas ha acontecido un proceso
de estetizacion de la vida cotidiana, producto, entre otras causas, del desarrollo de los
medios masivos y de la produccion seriada de objetos artisticos relacionados con la

produccion industrial y mercantil.

7 Esta definicion forma parte de la entrevista realizada a esta artista y especialista en el tema. Anexo 1.
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En el segundo grupo se hace referencia al productor. En primer lugar, se supone que
este productor es (debe ser) anonimo; se considera que lo artesanal emerge del colectivo
popular. En las concepciones tradicionales, el arte se supone obra de la genialidad y de
la individualidad, mientras que la artesania es considerada fruto de la comunidad. Otro
rasgo a destacar es la tradicion; en este caso, hace referencia tanto a ciertas formas de
uso, a técnicas y procedimientos que emplea el productor para manipular los materiales,
asi como a ciertas tematicas y caracteristicas formales en el tratamiento de las imagenes.
Todos ellos, procederes, temas y formas se transmiten de generacion en generacion, y
en este sentido, la tarea del artesano se relaciona mas con el mandato de la tradicion que
con la creacion y la libertad de expresion. Por su relacion con la tradicion, se considera
que lo artesanal resulta un modo de ensefianza-aprendizaje ligado a lo empirico. La
transmision del oficio se realiza de manera informal y sobre la base de la experiencia, la
practica, la repeticion, el ensayo y el error. La estructura de estos talleres es, a diferencia
de las fabricas, elemental en cuanto a recursos tecnologicos.

En este sentido, se considera que en el proceso de produccion existe una escasa o nula
division del trabajo. Mientras la fabrica esta dividida en sectores muy definidos y los
operarios calificados para la utilizacion de tecnologia compleja y para la realizacion de
una tarea especifica dentro del proceso, en el taller artesanal, el artesano o grupo de
artesanos, conoce y puede realizar todas las fases del proceso de produccion.

Por ultimo, se encuentra las caracteristicas del medio, ya que es una actividad
estrechamente relacionada con el medio natural. En efecto, las materias primas que se
encuentran en una u otra region, influyen en la produccion de una u otra manifestacion
artesanal. Del mismo modo, se acepta que en los objetos artesanales se da la presencia
de sefiales que los convierten en reflejo de la cultura de la comunidad. La produccion se

relaciona con necesidades y condiciones de la cultura, sean éstas econdémicas, sociales,
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religiosas o cotidianas; de esta caracteristica se derivan otras consecuencias: las
artesanias estan ligadas a la identidad (sea ésta nacional, regional, étnica o de otro tipo)
y por tanto, se les suele atribuir, en muchos casos, un alto grado de pureza propio de lo

que es autentico.

1.2 La nocion de artesania en la Europa Moderna y en América Latina.

Durante el Medioevo rigié en Europa la concepcion clasista que dividia a las
artes en liberales y mecéanicas. Las primeras, que gozaban de una posicién eminente,
incluian a la masica, la poesia, a las que se relacionaban con las matematicas, la
geometria y la astronomia. La pintura, la escultura y la arquitectura pertenecian a las
artes mecanicas (conocidas también como “oficios”), a las que se aplicaba el principio
aristotélico de la imitacion y se les otorgaba escaso valor.

En la primera mitad del siglo XVII espafiol, Sebastian de Covarrubias y Orozco, en
su Tesoro de la lengua castellana o espafiola, no registraba el término artesania. Sin
embargo, aclara que con el nombre de “artesanos” se denominaba en Valencia a los
oficiales mecanicos que ganaban de comer por sus manos.

Otras de las variantes, es que el concepto de “artesania” fue instaurado para
denominar la produccién manual, con funcién practica y muchas veces con una funcion
estética agregada. Como se ha expresado, el trabajo manual fue subvalorado en relacién
con el trabajo intelectual, destinado a cubrir necesidades espirituales. Para la concepcion
moderna, las artesanias pertenecen al ambito de lo practico (artes menores) mientras que
las Artes Mayores, han alcanzado el rango de objetos destinados al espiritu. Desde esta
perspectiva, la artesania es relacionada y al a misma vez diferenciada desde el punto de

vista de sus funciones (estética o practicas, 0 ambas a la vez).
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La funcion practica inherente a produccion artesanal europeo-moderna,
especialmente cuando era destinada a las clases hegemonicas, fue realizada acorde con
los canones de lo bello clasico, hubo artesanos capaces de producir piezas de exquisito
gusto realizadas con notable perfeccion formal y técnica, a las que sin embargo, les
estuvo vedado el rango de obras de arte, por la intrinseca funcidén practica que
conllevaban.

No es solo el criterio de belleza lo que demarca el limite entre lo que es arte y lo
que no lo es, sino ante todo, el destino final del objeto, directamente relacionado con su
funcionalidad. En este sentido se ha considerado que con el desarrollo historico de la
tradicion europea y occidental, el término adquiere nuevos significados, frecuentemente
despectivos. Luego de la Revolucién Industrial, las artesanias, como productos hechos a
mano en el contexto de economias cerradas (pre-capitalistas), se convierten en simbolos
del atraso econdmico y social que se contrapone al progreso y al futuro promisorio, en
cuya construccion la maquina cumple un rol fundamental.

Doblemente menoscabadas, las artesanias se contraponen a las obras de arte por
sus funciones practicas, como también a los productos industriales por su relacion con
las economias pre-capitalistas. En el imaginario social de una Modernidad, deslumbrado
por la maquina, la industria y el progreso, lo artesanal representa lo retrégrado, lo
anticuado, lo arcaico. Son el simbolo de un pasado sobre el que nadie quiere volver la
mirada.

Haciendo uso de su hegemonia, Europa implanta el aparato conceptual que
permitird entender y valorar el arte en América Latina desde los inicios de la colonia. La
clasificacion de las artes, en Artes Mayores y menores, la ideas de talento y genio, de
obra de arte como objeto Unico, original y sin funciones practicas, y la categoria estética

de lo bello, fueron tambien los criterios que permitieron determinar los limites del arte.
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La idea de que América es un continente nuevo, inexperto e icipiente en custiones de
conocimiento, ciencia y arte, y que debe evolucionar a una fase superior de progreso,
superacion, perfeccionamiento, para alcanzar a Europa, se trasladan inevitablemente al
campo del arte. El arte colonial habra de seguir un derrotero que lo conduzca a las
formas bellas y perfectas plasmadas por el arte europeo. Las llamadas inconsecuencias
o0 inconsistencias del arte americano en relacion con el modelo europea, se interpretan
como falta de madurez del artista y del medio, o como faltas de comprension del
modelo y de los criterios del gusto. En opinién de los colonizadores el buen arte en
Ameérica, el mejor arte, fue sin duda el que se parecia mas a su modelo europeo.

En lo que respecta a la produccién indigena y popular, ambas ligadas a funciones
practicas, se debe decir que no entraron en el rango del arte, sino que fueron
consideradas, denominadas y valoradas como artesania.

En América Latina, el término artesania se aplicé tanto a la produccién estética de las

culturas prehispanicas como a los productos del ambito rural y urbano-popular, surgidos
en tiempos de la colonia primero y de las replblicas, después. La denominacién

“artesania” para tales productos, tuvo que ver con el hecho de que, al igual que las artes
menores son fruto de economias pre-capitalistas y estan atravesados por la
funcionalidad.

Es importante agregar, que la denominacion no fueron ingenuas pues permitieron que
se deslizara sobre esta produccion, los sentidos peyorativos que el concepto “artesania”
encerraba en sus origenes europeos.

Y en el siglo XX, luego de la Segunda Guerra Mundial, el desencanto cientifico y
tecnoldgico que va a impregnar a la sociedad occidental y posmoderna, provoca
lentamente algunos cambios en la valorizacion de lo hecho a mano. La oposicion entre

lo artesanal y lo tecnoldgico-industrial deja de ser un factor que aporta a la
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desvalorizacion de la produccion artesanal. En los "90 se insiste en lo atractivo de su
elaboracion manual y de su pertenencia a un modo de produccion pre-capitalista. Con la
aparicion de una industria del turismo, las artesanias latinoamericanas se constituyen en
parte del atractivo que se ofrece junto con el paisaje, para seducir a turistas de todo el
mundo Y se estrechan relaciones entre la produccién artesanal y el turismo cultural.

Sin embargo, la actividad artesanal en general, conserva parte de sus connotaciones
peyorativas porgue sigue contrapuesta al arte en razon de sus funciones précticas, y por
tanto permanece en la consideracion de tedricos e intelectuales como una forma estética
menor. Se intentan algunas recuperaciones del valor estético de lo artesanal, pero sin
superar la vision popular ni la asignacion de las peculiaridades de lo popular: producto
utilitario, de factura y forma tradicional, relacionado con lo regional (y en consecuencia
con la identidad), fruto del colectivo popular, y por tanto dotado de pureza e incluso de

ingenuidad.

1.3 La Promocion Sociocultural. Definiciones y caracterizaciébn de acciones
necesarias para el profesional de los Estudios Socioculturales
En las sociedades modernas la promocién cultural o sociocultural, es una
actividad relativamente reciente. A tenor del desarrollo de nuevas necesidades y
conflictos de socializacion generados por la industrializacion burguesa y su inevitable
influencia, esta herramienta social fue tomando auge en distintos puntos de la geografia
mundial. Este término designa un conjunto de programas 0 acciones que tienen como
objetivo desarrollar la cultura, dando a conocer determinado producto cultural y
preparando al publico para su disfrute. Sirve de apoyo a otras modalidades de accion

cultural y como medio de puesta en practica de las politicas culturales.
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La promocion sociocultural, en tanto a practica social concreta, tiene su origen a
mediados del siglo XX como consecuencia indirecta de la Segunda Guerra Mundial y
de la conversion del modelo de vida norteamericano en patron dominante a nivel
mundial. Mas que como préctica especifica, surge como una necesidad de las politicas
publicas de posguerra. En un inicio respondio a las necesidades de las politicas publicas
de jerarquizar la funcion social de la cultura, para asi diferenciar y complementar las
diferentes formas de accién social y realizar una labor mas eficiente en lo relativo al
control de las sociedades que emergian del conflicto bélico.

Las politicas culturales suelen entenderse como: ““(...) conjunto de operaciones,
principios practicos y procedimientos de gestion administrativa o presupuestaria, que
sirven de base a la accion cultural del Estado, pertenece a cada Estado determinar sus
propias politicas culturales en funcion de los valores culturales, de los objetivos y las
opciones que por si mismo se fije” (Matamoros. 1988). De lo anterior es evidente que
las politicas promocionales se inscriben en el marco de las politicas publicas dirigidas al
sector cultural, por lo que la promocion sociocultural es una herramienta para la
aplicacion de la politica cultural. En dicha herramienta no solo se puede visualizar la
dimensién cultural, sino, incorporar el peso de la politica general de la sociedad.

No siempre la promocion sociocultural respondia a todas las necesidades de un
publico. En su surgimiento y algunos afios después, las politicas culturales a las cuales
respondia, estaban estructuradas de forma tal que se regian por el progreso econémico y
estaban dirigidas a los individuos que podian alcanzarla.

Durante la década del "50 existia una mayor atencion al desarrollo econémico y
no al desarrollo cultural. Los productos mas refinados o considerados cultos eran
accesibles solo a la élite adinerada que poseia el nivel de vida necesario para poder

ostentarlos. En cuanto a las masas, solo tenian acceso a lo que se producia para el
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mercado, a la produccion en serie. EI monopolio lo tenian las metropolis que
controlaban la produccidn de bienes y servicios culturales, la sociedad debia aprender y
elevar su nivel de vida para acceder a estos productos. Durante esta década, este
paradigma se caracteriza por su caracter excluyente debido a su ineficiente trabajo de
promocion en los sectores pobres de la poblacion. Debido a esto, se hace necesario un
cambio en las formas de llevar a cabo el trabajo de promocion en las politicas culturales,
garantizando asi que los productos culturales llegaran a mayor niUmero de personas.

La vision cambia durante los afios "60, y las actividades de la promocién
comenzaron a gestarse con un caracter democratico. Se comienzan a realizar acciones
que respondian al paradigma de la democratizacion cultural, donde el Estado tomaba el
control de la produccién cultural, la centralizaba y asi aseguraba el acceso masivo a la
misma. Esta préctica consistia en promocionar los conocimientos culturales y a hacer
realidad la posibilidad de que un mayor numero de personas accedieran a los beneficios
de la cultura, con esto se hace asequible a todo el patrimonio cultural, ofreciendo a cada
persona acceso a la cultura.

Una de las principales deficiencias que presenta este paradigma es que esta
orientado desde la institucion hacia el individuo; es decir, que las instituciones
culturales son las que promocionan, divulgan, exponen, educan e instruyen a la
poblacion, permitiendo asi una manipulacién directa e indirecta. Es ademas, una
concepcion elitista de la cultura y del trabajo en ese sector, al cual el individuo debe
acercarse en tanto institucion para recibir los servicios que no esta en condiciones de
producir por si mismo. Se establece una dependencia individuo-institucion, ya que cada
proceso en que los individuos participen depende de determinada institucion que oferta
los productos y servicios culturales. Por lo que, los individuos y grupos no gestan sus

propios procesos, sino que las instituciones lo hacen para ellos. La practica de este
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modelo demostré que, cuando los procesos organizativos de la promocion fallaban se
desploma no solo la accion especifica, sino los macro objetivos a lograr durante el
proceso general.

Otra de las dificultades que presentaba este paradigma, es que se concibe a la
totalidad de la poblacion como masa y asi se orienta el trabajo hacia ella. Esto conllevd
a que se cometieran errores como, el de no adecuarse a la cultura de los diferentes
lugares en los que se queria promocionar.

Una de los principales caracteristicas que planteaba la promocion era la de tratar
que la poblacion se convirtiera a si misma en publico, capaz de adecuarse a los procesos
en los que participa, segun su cultura, para que los grupos implicados en su proceso
determinen su propia forma de concebir los procesos culturales y vivenciales. Dichas
caracteristicas no podian ser logradas desde un postulado inicial de la promocion, en el
que la poblacién no puede transformar la realidad mediante se accion, ni decide los
procesos en que participa. De ahi la importancia otorgada a formar verticalmente un
publico “culto” para el cual la cultura es solo el arte y otras manifestaciones de la
superestructura social. Sin embargo, lo que se precisaba era la formacién de grupos de
individuos con poder de decision, basado en la discusion y critica libres, con capacidad
critica para acceder a la produccion cultural y el disfrute de la misma como acto
humano y enriquecedor.

Debido a estas limitaciones, comienzan a aparecer durante este periodo las
primeras manifestaciones con un caracter democratico en las politicas culturales y la
promocion sociocultural. Dichas manifestaciones impulsaron el nacimiento de una
forma de accidén promocional que privilegiaba la creacion de un pablico mediante la

participacion social, en los “60 y los “70. Ademas, enfatizaba en el perfeccionamiento
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continuo de las habilidades, la sensibilidad, los conocimientos, mediante la instruccion
y la educacion constantes.

Surge asi en los afios “80 la necesidad de suplantar las caracteristicas de la
actividad promocional con vista a alcanzar la “verdadera” democracia cultural. Se crea
el paradigma de democracia cultural, el cual se centra en preparar un publico para que
complete el ciclo de la creacién como receptores activos de los productos culturales que
disfrutan. Ello provoca una preocupacion por lo cultural en un sentido méas general, no
solo en una arista econdmica o artistica, y una preocupacion por la participacion social.
Segun Estrella Matamoros, la politica cultural aparece aqui estrechamente ligada a la
problematica de la calidad de vida, se trata de acceder a la cultura no solo en el sentido
de adquirir saberes, sino también como asuncion de un estilo de vida que sea la
reconquista de la vida cotidiana como ambito de realizacion de la vida cotidiana.
(Matamoros 1988)

En Cuba, la promociéon sociocultural se potencia a partir del proceso
revolucionario; a partir del 1ro de enero de 1959 se sistematiza una politica cultural en
el pais. Anterior al triunfo revolucionario, solo existian acciones culturales dispersas
dentro de la Secretaria de Educacion y Cultura; dada la insuficiencia de dichas acciones,
desde fines de la década del “30, una parte activa de la intelectualidad se esforzé por
crear asociaciones, grupos, liceos y otras instituciones alternativas con vista a promover
la produccion y consumo en general del arte en la poblacion.

Con el triunfo revolucionario en 1959, el gobierno cubano adoptd diferentes
posiciones en cuanto a politica cultural. A partir de ese afio y hasta la actualidad, este
hecho se evidencia en las masivas campafas que la Revolucion ha puesto en marcha
cuya primera accion fue la lucha contra el analfabetismo y la formacion de instructores

de arte, la actual batalla de ideas o la formacion de una cultura general integral.
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Mucho se ha abordado en las Ciencias Sociales respecto a la promocion cultural,
la cual no puede ser vista solo como la accién de promover; es decir, divulgar, dar a
conocer determinado hecho, obra, talento o resultado insuficientemente conocido por
una poblacion o publico determinado, y para la cual puede ser importante en lo
individual o colectivo. De ahi que Yamile Deriche, citada por Redondo (2004),
especialista del Centro Nacional de Superacion para la Cultura la defina como “(...)
sistema de acciones dirigidas a establecer e impulsar la relacion activa entre la
poblacién y la cultura para alcanzar niveles superiores de ambas. Incluye acciones de
animacion programacion, creacion, extension, investigacion, comercializacion,
produccién industrial de bienes culturales, conservacion, rescate y revitalizacion de los
valores culturales y la ensefianza y capacitacion entre otras. (Redondo, 2004)

Se coincide con este criterio, ya que es la poblacién, mediante su actividad
constante,  quien construye los procesos -culturales. Por tanto, las acciones
promocionales persiguen la formacion de un pablico que tenga las herramientas para
gestar sus propios procesos Y productos culturales en funcion de sus necesidades
objetivas. En este proceso sera el publico, el organizador y ejecutor, siendo el
investigador solo un mediador o facilitador en el mismo, en coordinacion con las
instituciones implicadas.

Para la presente investigacion, y en especial para el profesional de los estudios
socioculturales, resulta imprescindible, abordar la relevancia de los procesos de
promocion sociocultural, si se considera que la propuesta presentada se basa
precisamente en las acciones socioculturales que tienen por sustento metodoldgico, la
promocion sociocultural.

Debe considerarse que la Promocidn Sociocultural, como disciplina integradora

del Plan de Estudio de la Carrera de Estudios Socioculturales, tiene como punto de
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partida el objeto de trabajo del egresado que se centra en los procesos culturales que
ocurren en diferentes contextos sociales, especialmente aquellos que inciden en el
incremento de la calidad de la vida colectiva, el fortalecimiento de la identidad cultural
y la capacidad de participacion de la poblacién en dichos procesos.
De ahi que sean consideradas las siguientes esferas de actuacion del egresado, en
correspondencia con la diversidad de los procesos culturales atendidos, destacandose
sobre todo las siguientes:

e Desarrollo sociocultural de las comunidades.

e Investigacion y transformacion sociocultural.

e Promocion, Animacion y Gestion de la Cultura.

e Extension Cultural.

e Formacion docente.

Asesorias a procesos e instituciones socioculturales y comunitarias

Es asi que entre sus objetivos generales, se considere: Gestionar desde diferentes
roles (directivos, asesores, evaluadores y/o participantes), investigaciones
socioculturales, programas y proyectos de promocion y animacién sociocultural,
acciones de extension cultural, formacion y capacitacion docente que contribuyan al
enriquecimiento de la participacion protagonica de la poblacion en su propio

desarrollo sociocultural.
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CAPITULO 2

Caracterizacion de la ACAA. Propuesta de acciones socioculturales para la

promocion de la artesania como expresion de la Cultura popular

2.1 La artesania en Cuba. Caracterizacion de la ACAA.

La artesania en nuestro pais no cuenta con una marcada trascendencia, varios
son los factores que interfieren, como lo es su posicionamiento geografico, al ser una
isla y encontrarse rodeada de agua, imposibilito de cierta forma su intercambio con otras
cultural, en comparacién con otras culturas como la Maya, Azteca e Inca, -por
mencionar algunas- que contaban con un grado mayor de desarrollo cultural donde se
destaco la produccion artesanal que cumplié con los mismos parametros estéticos del
arte amerindio en general. Al arribar el afio, 1492, la poblacion de la Isla estaba
conformada por distintos grupos indigenas que, incluso el de mayor desarrollo
econdmico y cultural, no sobrepasaban un estadio neolitico.

Mientras que la artesania, de la mayoria de las regiones culturales, de
Mesoamérica y Suramérica, conservan la impronta que dejaron en ella las diferentes
etnias y cultural surgidas y desarrolladas en esos territorios; en el caso de Cuba resulta
dificil establecer y deslindar los posibles nexos entre las piezas que conforman la
tradicion artesanal vigente y la ya historica manufactura indigena. Si algunos géneros
propios de esta produccion lograron sobrevivir al imperio castellano que conllevaba a la
llamada “pacificacion y evangelizacion” de la poblacion autoctona, como la técnica de
la cesteria por ejemplo, estos deben haberse fundido con forma de hacer procedentes de
Europa, para luego adicionarseles aquellas otras introducidas por los esclavos negros

traidos del continente africano.
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Cada una de las diferentes manifestaciones presenta caracteristicas especificas
en los materiales y técnicas que se utilizan para la elaboracion de un objeto artesanal, y
estas pueden variar segun las regiones. Antes de la Division Politica Administrativa
realizada en 1975, la region que conformaba el territorio de Las Villas, existian regiones
dentro de este mismo territorio que presentaban diferencias en la artesania que
realizaban. Se puede comprobar con el ejemplo de la provincia de Sancti Spiritus, que
Trinidad es hoy uno de los polos artesanales mas importantes del pais, en el cual
predomina la cerdmica tradicional, la técnica del tejido con fibra natural, y por la parte
sobre los textiles se destacan los calados, bordados y randas.

Por su parte, la provincia de Villa Clara no cuenta con una amplia produccion
artesanal si se compara con el citado municipio espirituano; no obstante, se destaca en la
confeccion textil con técnicas contemporaneas, destacandose el tintado y fileteado
(dibujo encima de los textiles). Estas técnicas se fueron empleando como medio
alternativo a raiz de los pigmentos que eran desechados por la fabrica textil Desembarco
del Granma, lo cual hizo que se convirtiera en un elemento distintivo de la confeccién
textil artesanal en el territorio.

En la provincia de Villa Clara existe actualmente una gran cantidad de artesanos
quienes no han visto en la artesania la continuidad de una tradicion, sino, una via de
sostenimiento econémico. De ahi que surgiera la necesidad de agrupar a los artesanos
con el fin de conservar el trabajo artesanal, a ello se debe que a finales de los afios “80
surgiera la Asociacion Cubana de Artesanos Artistas (ACAA), que ha trabajado desde
sus inicios junto con el Ministerio de Cultura por la preservacion y desarrollo de la
artesania. En su seno, la ACAA agrupa a siete manifestaciones: textil, piel, miscelanea,

parche y mufiequeria, talla, cerdmica y metales y vidrio.

36



Caracterizacion

Después de fundada la ACAA a nivel de nacion (dia 7 de Julio de 1981) se inicia
la creacion de las filiales provinciales de la ACAA en el pais, se fundaron en casi toda
Cuba a finales de la década del 80, solo dos provincias quedaban sin filiales: Ciego de
Avilay Villa Clara.

Algunos artesanos de Villa Clara no estaban ajenos a la necesidad de agruparse;
estos participaban en exposiciones convocadas por la Casa de Cultura “Juan Marinello”
de Santa Clara, en otras exposiciones del Movimiento de Artistas Aficionados de los
centros de Ensefianza Superior y en otros espacios de organizaciones e instituciones
estatales. Las organizaciones de masas como los CDR y la FMC también realizaban
exposiciones donde participaban los artesanos. Estos organismos, organizaciones y
movimientos de aficionados patrocinaban los festivales, exposiciones y ferias de arte
popular.

Con el proposito de fundar la filial de la ACAA se convoca a una exposicion
organizada por la Casa de Cultura "Juan Marinello” y la ACAA Nacional. Restituto
Pérez Fernandez y Roldan Pérez Villafuerte, funcionarios de esta Institucion del
Ministerio de Cultura, y un jurado de la ACAA, escogerian a los mejores exponentes
para conformar la membrecia de la Asociacion Cubana de Artesanos y Artistas en la
provincia.

Participaron artesanos de todos los municipios pertenecientes a diferentes
manifestaciones de la artesania: ceramica, metales, textiles, pieles, tallas, y miscelaneas.
En esa exposicion no se escogieron obras de Parche y Mufiequeria, ya que estas
manifestaciones se crearon después, tampoco de papier maché a pesar de que en Villa
Clara si se realiza esta técnica, ya que se celebra una de las tres fiestas nacionales

reconocidas: "Las Parrandas "de Remedios y de otros municipios del norte de la
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provincia donde se confeccionan carrozas y trabajos de plazas, creando un excelente
papier maché y atrezo por experimentados parranderos que han desarrollado esa técnica
de forma tradicional, heredados de padres a hijos y a nietos.

Asi en 1989, se escogen de esa exposicion a 73 artesanos y quedd fundada la
Asociacion Cubana de Artesanos y Artistas en Villa Clara; se eligio su primer ejecutivo
compuesto por tres afiliados: Agueda Josefa Mas Gonzalez de textiles como Presidente,
Verena Cabrera Diaz, —de San Diego del Valle y también de textiles— para la
Capacitacién, y Eloy Marcelo Pérez ceramista, para Organizaciéon y Finanzas. En los
primeros Estatutos, Capitulo 6to, articulo 31 de la Organizacion Nacional de la ACAA,
estaban bien definidos los objetivos y su reglamento y éstos tomaban caracteristicas
especificas segun la provincia y la manifestacion. Los cargos que aparecian en el
documento rector eran los siguientes:

“»Presidente.

“+Vicepresidente.

++Secretario de Organizacion

+»Secretario de Relaciones Internacionales.
++Secretario de Divulgacion.

¢+ Secretario de Asuntos Administrativos y Finanzas.
+Secretario de Capacitacion y Superacion.
»Secretario de Actas.

En la actualidad la ACAA en Villa Clara, cuenta con un total de 160 artesanos
que se agrupan en las siguientes manifestaciones:

¢+ Parche y mufiequearia. (Imagenes 1)
% Textil. (Imagenes 2)

¢ Talla. (Imégenes 3)
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¢ Miscelanea. (Imagenes 4)

¢+ Ceramica. (Imagenes 5)

¢+ Piel. (Imagenes 6)

s Metales y Vidrio. (Imagenes 7)

La Asociacion desarrolla su vida interna fundamentada en la mas amplia
democracia, el ejercicio de la direccion colectiva y la responsabilidad individual, la
unidad de accion y de pensamiento, la necesaria libertad de discusion y critica, y el
estimulo a la creatividad. La sede de esta institucion, cuenta con un Secretario
Ejecutivo, un Especialista, una Veladora y una auxiliar de limpieza; por otra parte, el
Ejecutivo Directivo estd conformado por un Presidente, tres Vicepresidentes y un
presidente por cada manifestacion.

La Asociacion Cubana de Artesanos Artistas se rige por Estatutos, y por cuantas
disposiciones legales y reglamentarias le sean de aplicacién. Tiene sus Estatutos
inscritos en la Direccion de Asociaciones Nacionales del Ministerio de Justicia,
determinandose por el cumplimiento de este requisito legal su personalidad juridica.
Ademas, tiene como Organo de Relaciones al Ministro de Cultura, Organismo de la
Administracion Central del Estado que desarrolla las funciones y actividades que le son
afines, y a cuyos objetivos y aspiraciones de desarrollo cultural se adhieren. Esta
Asociacion se basa en la mas firme unidad de todos sus miembros en torno a los
principios de la Revolucidn y a su politica cultural. La Asociacion Cubana de Artesanos
Artistas se identifica, a todos los efectos legales, con las siglas ACAA.

Tiene la mision de velar por la identidad cultural en la artesania y por la
proteccion de las tradiciones culturales.

La ACAA tiene entre sus objetivos y funciones principales, los siguientes:

% Trabajar para alcanzar el maximo desarrollo de la artesania nacional.
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R/
L X4

Fortalecer el movimiento de las artesanias en Cuba a través de amplios planes
de superacion técnica y cultural, despertando el interés de sus asociados por su
calificacion profesional.

Estimular el estudio y rescate de nuestras raices culturales en el campo de la
artesania, cuidando de las tradiciones de nuestra cultura e identidad nacional.
Apoyar moral, legal y materialmente a sus asociados para la realizacion de
actividades culturales que por su repercusion asi lo justifiquen.

Estimular la participacion de sus miembros en proyectos comunitarios y en
otros que favorezcan la formacion de la cultura general integral de nuestro
pueblo.

Propiciar un clima de creacion artistica encaminada al desarrollo de nuestra
cultura.

Colaborar con el Ministerio de Cultura para la mas amplia difusién de la
artesania cubana, tanto en el pais como en el extranjero.

Participar con el Ministerio de Cultura en el fortalecimiento de las relaciones
con otras entidades y asociaciones, nacionales y foraneas.

Atender de forma permanente y sistematica la superacién de sus asociados.
Velar por el mantenimiento de una conducta correcta y consecuente de sus
miembros, acorde con los principios y moral de nuestra sociedad socialista.
Velar porque los miembros cumplan lo establecido en la legislacién vigente en
el ejercicio de sus actividades.

Fomentar entre sus asociados, el apoyo y proteccion al Derecho de Autor,
colaborando con el Centro Nacional de Derechos de Autor, el Ministerio de

Cultura y otras instituciones, en el cumplimiento de la Ley sobre Derecho de
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Autor y, en general sobre la politica trazada al respecto, proponiendo las
medidas pertinentes para la mejor proteccién de esos derechos.

Representar a sus asociados ante los organismos y entidades que correspondan
para velar por la preservacion de los derechos de los miembros.

Apoyar a sus miembros cuando, por situaciones extraordinarias, se requiera la
presentacion de ayuda social, de acuerdo con lo que establezca el Reglamento
General de Asociacion.

Velar porque los asociados mantengan en su obra la calidad artistica intrinseca
en los principios de la Asociacion.

Estudiar y proponer al Ministro de Cultura otras medidas que el desarrollo del
acontecer cultural haga recomendable adoptar.

Fomentar la creacion de fondos economicos que respondan al desarrollo y
funcionamiento de la Asociacion.

Coordinar con las empresas o instituciones que correspondan, las gestiones
necesarias para procurar el suministro material imprescindible para el desarrollo
del trabajo artistico, la superacién y la participacion de otras tareas sociales de
los asociados.

Fomentar la participacion activa de sus miembros en la realizacién de
actividades de reanimacion cultural.

Garantizar relaciones sociales y de trabajo entre los miembros de las diferentes
secciones artisticas.

Promover vinculos legales entre los artesanos asociados y los érganos locales, y
estatales, a fin de promocionar espacios de exposicion y venta en plazas, centros

culturales, con la finalidad de promover la artesania cubana y su contribucion a
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la cultura y animacion de sitios monumentales, turisticos, arquitecténicos e
historicos.

% Velar que en las relaciones contractuales con las diferentes entidades
autorizadas se cumplan las disposiciones establecidas y las reglas de conducta y
ética profesional que proceden.

% Coordinar vinculos entre la Asociacion y organismos e instituciones culturales
nacionales y extranjeras, con el previo conocimiento del Organo de Relacion.

% Establecer contactos con asociaciones u organizaciones similares de otros
paises, con énfasis en América Latina y el Caribe, con el fin de intercambiar
técnicas y experiencias relativas a la Artesania, que permita enriquecer
mutuamente los conocimientos en este ambito, previamente coordinados con el
Organo de Relacion.

% Apoyar moral, legal y materialmente a sus asociados para la realizacion de
actividades relacionadas directa o indirectamente con la proteccion del medio
ambiente.

La ACAA ha contribuido en la entrega de donaciones, a través de los artesanos,
para actividades realizadas en centros culturales y militares, como: CPAV, Café
Literario, Programa radial A tu aire y Programa Hablemos, y Unidad Militar de
Tanques. Entre los artesanos que han donado piezas se encuentran: Epifanio Bernal
Contreras, Miguel Angel Mora Mendoza, Berta Santos Rodriguez, Luis Tejeda
Rodriguez, Jorge Duménigo del Castillo, Enna Rodriguez, Julio Rodriguez Cano.

Es de destacar la cooperacion del proyecto Naturarte en apoyo a las actividades del
Centro Provincial de Artes Visuales (CPAV) Viaje a la Semilla, Proyecto itinerante De
la Punta al Cabo. Ademas de la existencia de 4 proyectos comunitarios reconocidos por

la ACAA Yy el CPAV, ellos son:
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% Naturarte: Perteneciente a la manifestacion de Miscelanea; es un modelo
de integracion y armonia con la comunidad, desde la comunicacion y la
cultura.

% Conservando Tradiciones: Perteneciente a la manifestacion de Parche,
en el que se trabaja para la conservacion de nuestras tradiciones,
mediante el aprendizaje de técnicas utilizadas en épocas pasadas.

« Bordando cuentos y mas: Sus antecedentes estdn en el proyecto
Bordando cuentos que se realizaba en la Biblioteca Provincial de Santa
Clara. Este proyecto tiene como tema de inspiracién las obras de la
literatura infantil — juvenil. Esta dirigido a los nifios, nifias y adolescentes
entre 9 y 10 afios de edad. Actualmente radica en la sede de la ACAA e
incluye las manifestaciones de Textil, Cerdmica y Miscelanea.

¢+ Signos: Proyecto de reanimacion cultural con acciones para nifios,
jévenes y adultos, promueve la obra de nuestros artesanos, donde se
incluyen otros géneros artisticos

La sede, en coordinacion con el Centro Provincial de Artes Visuales, realiza un
programa de actividades para incidir en las prisiones de la provincia, es por ello que se
ha llevado hasta estos lugares lo mejor y mas auténtico de nuestra artesania con obras de
artesanas aficionadas premiadas en diferentes eventos: Maritza Pérez de Corcho y
Marilyn Machado Linares, ambas exhibieron sus obras en la Penitenciaria de Mujeres
de Guamajal y en la Delegacion del MININT Provincial por conmemorarse el 51
Aniversario de la creacion de este Ministerio.

Dentro de las actividades de animacion cultural que se realizan en la entidad se
cuenta con la Pefia de “Los Luthiers” en la que artesanos hacedores de instrumentos

musicales y nuestra musica tradicional se interpolan y hacen gala de nuestra cultura
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ante los ojos del mundo y la ACAA de Villa Clara, se incluye la Pefia “Abuelos de
Fiesta”. Ambas con vistas a incrementar el fondo institucional en CUC. De todas las
actividades que se realizan por la Asociacion, la de mayor importancia es el Salén
Provincial de Artesania, que se realiza todos los afios a finales de octubre. Se debe
destacar el trabajo que realiza la institucion en cuanto a la superacion de los miembros
de la misma con los talleres que efectdan. La realizacion de estos talleres esta dada por
la necesidad de los propios artesanos, ya que una de las principales funciones que tiene
la Asociacion, ademas de la promocion de la obra que realizan los artesanos, es la

conservacion de las tradiciones artesanales.

2.2 Analisis de los resultados segun los instrumentos aplicados.

En la presente investigacion se encuestaron a un total de 38 estudiantes de la
carrera de Estudios Socioculturales del curso regular diurno en el contexto de una
muestra intencionada y significativa estadisticamente. (Anexo 1)

De la aplicacién de la encuesta se derivan un grupo de elementos que resultan
significativos a la hora de valorar el tema de la artesania, siendo los aspectos mas
significativos los siguientes:

En lo que respecta a la primera interrogante relacionada con el conocimiento que
poseen los estudiantes de las artesanias que se desarrollan en el territorio, se analizan
tres categorias (mucho, poco, ninguno), 22 de los encuestados (58%) sefialaron que
tienen poco conocimiento sobre el tema; 15 (39%) manifestaron no poseer
conocimiento, y solo un estudiante, lo cual constituye un 3%, planted tener mucho
conocimiento sobre la artesania que se desarrolla en el territorio, de ahi que arribamos a

la conclusion de que la mayoria de los estudiantes no ha recibido informacion, aun
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cuando en la carrera se imparten asignaturas como Cultura Popular Tradicional y
Apreciacion del Arte. (Anexo 5)

En una segunda pregunta se obtuvo otro importante resultado y es que ante un
grupo de elementos para identificar aquellos que consideraban debia tener un objeto
para considerarse artesanal, 15 de los seleccionados solo marcaron el hecho a mano, 10
marcaron el hecho a mano, y valor utilitario y estético, y 20 estudiantes marcaron el
hecho a mano y su vinculo con la cultura popular. Esta pregunta demuestra que aunque
plantearon en un primer inicio poseer poco conocimiento de la artesania, son capaces de
identificar los elementos fundamentales que debe tener un objeto artesanal. (Anexos 5y
7)

Cuando se les permite identificar a los estudiantes varias instituciones o lugares
en los cuales se comercialice 0 expongan objetos artesanales, 34 mencionaron la Plaza
Polo y el FCBC, 20 estudiantes a ARTEX, 15 casas particulares, y solo un estudiante
menciona a la ACAA. (Anexo 6)

Cuando se les pregunta, si consideran que es importante para un estudiante de la
carrera de Estudios Socioculturales conocer sobre la artesania que se desarrolla en el
territorio, la mayoria de los estudiantes plantearon la importancia de la misma, dando
los siguientes argumentos: (Anexos 1y 3)

%+ Enriquece los conocimientos para asi poder intervenir en dependencia de las

necesidades.
+«+ La artesania constituye una expresion de las caracteristicas del territorio.
+« Es una de las manifestaciones artisticas que conforman la identidad cultural
¢+ Por ser una manifestacion que puede sr utilizada para transformar y educar a

la comunidad.
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s Se ve reflejada las tradiciones, historia y costumbres de un pueblo, y
conocer las obras es conocer la idiosincrasia de un pueblo.

« Para futuras investigaciones socioculturales acerca del tema donde den
soluciones a problematicas, como el desconocimiento cultural que existe en
estos momentos en el territorio acerca de la artesania en general.

¢+ Se conoce otro componente de lo cultural y artistico del pais.

+«+ Es importante por ser parte de la cultura popular del pueblo y establece una
relacién entre lo popular y artistico.

%+ Simboliza la cubania con elementos identitarios.

¢ Representa lo identitario de nuestro pais, nuestra cultura y tradiciones.

¢+ Aumenta la cultura general del profesional.

En una Gltima pregunta se les plantea a los estudiantes que hagan mencion de las

principales carencias en cuanto al tema de la artesania y lo planteado fue:

R/
A X4

R/
A X4

e

Poca promocion por parte de los medios de difusion masiva.

En la carrera no es abordado el tema.

Poca promocién por parte de las instituciones en las cuales se exponen estos
objetos.

La no existencia de un local en el cual se exponga la historia y evolucién de la

artesania que se desarrolla en el territorio.

Otro analisis es el que se deriva del resultado de la entrevista realizada a

miembros de la ACAA y el CPAV, (Anexo 2). Ellos nos dan muestra del trabajo de

promocion que existe por parte de la propia institucion y de otras instituciones

culturales en el tema de la artesania. En la entrevista se pudo constatar que los

entrevistados tenian conocimiento de la artesania que se desarrolla en el territorio, sobre

todo la que es realizada por aquellos artesanos miembros de la ACAA. Al referirse al
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tema de la promocion, se pudo constatar que en este aspecto la institucion se apoya en
varios medios de difusion como lo es la prensa plana (diarios, Juventud Rebelde y
Vanguardia), en el medio audiovisual cuenta con la colaboracion del telecentro
Telecubanacan, en programas como: Otra vez en Casa, Buenas Nuevas, Hablemos,
Entérese, A tu aire, Justo a las 12; y con el de espacios radiales como: Frecuencia y En
la Calle. A la hora de promover una actividad se tiene presente la importancia de la
misma, por lo que se lleva a cabo un orden de prioridad puesto que no ha todas las
actividades se les brinda la misma promocion. Las actividades que se realizan dentro de
la institucion tienen como fin principal el ingreso de nuevos miembros, exceptuando
otras que se llevan a cabo con el objetivo de incrementar los fondos (Pefia de “L0S
Luthiers” y la Pefia “Abuelos de Fiesta”). Muchas de las actividades como exposiciones
y talleres son divulgados en el mural informativo de la institucion.

Sobre la presencia de los artistas miembros de la ACAA en el Salén Provincial de
Artesania Artistica que se realiza todos los afios a finales de octubre, en la entrevista se
declara que la institucion cuenta con un publico asiduo a las actividades que ahi se
realizan, aunque plantean que aun falta mucho por lograr en cuanto al aspecto de la
promocion.

A partir de los resultados derivados del andlisis de los instrumentos aplicados se
procedid a realizar el diagnéstico del estado del objeto investigado, enfocandolo hacia
los aspectos internos sobre los que se deben dirigir las acciones, por lo que se buscaron
debilidades y fortalezas. Con el conocimiento anterior, se distinguieron las principales
carencias que poseian con respecto a la promocion de la artesania, las cuales se presenta
como debilidades. Se reconoce a su vez, las potencialidades para sobre las mismas

sostener las acciones, las cuales constituyen sus fortalezas.
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Fortalezas:

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

B

*

X/
L X4

X/

L X4

X/
L X4

La ACAA realiza una funcion de divulgacion de la artesania que realizan los
asociados

Conocimiento por parte de los miembros de la Asociacién de las caracteristicas
del trabajo artesanal que se realiza en el territorio.

Constante superacion por parte de los artesanos de la Asociacion.

Interés de los estudiantes por conocer la artesania que se desarrolla en el
territorio.

Los estudiantes consideran que la divulgacién de la artesania que se desarrolla
en el territorio reporta beneficios a su profesion.

La divulgacion de la artesania que es desarrollada en la Asociacion desde los
medios de comunicacion masiva (radio, tele-centro, prensa plana).

La Asociacion cuenta con los medios tecnoldgicos necesarios que incluyen
computadora, impresora con escaner, televisor y correo electrénico, donde se
pueden divulgar de forma sistematica las diferentes actividades a desarrollar en
la sede y a su vez mantener una amplia comunicacion con las demas
instituciones, intercambio cultural tanto a nivel nacional como internacional y

una mejor calidad en el desempefio del trabajo.

Debilidades:

X/
°

DS

*

X/
°

Falta de conocimiento sobre la artesania que se desarrolla en el territorio por
parte de los estudiantes.

En la carrera los estudiantes no reciben informacion sobre la artesania.

No existe una correspondencia Universidad-ACAA.

Los estudiantes no consumen las vias por las cuales es promocionada la

artesania que realizan los artesanos de la ACAA.
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2.3 Propuesta de acciones socioculturales para la promocion de la

artesania artistica, desde la ACAA, en los estudiantes de la carrera de Estudios

Socioculturales

Problema
Objetivo
Direccion 1
La artesania . -
artistica del Direccién 3
territorio Direccién 2 —_—
“ H La artesania
La ACAA en la aI’tIStI(EE?. como
Universidad expresion de la
cultura popular

e J

ACCIONES ACCIONES ACCIONES

Resultado esperado
Perfeccionar la formacion del egresado de la Lic. En Estudios Socioculturales a través

de la propuesta de acciones para la apreciacion de obras de arte, especialmente de la
artesania artistica como parte de la Cultura Popular
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2.3 Propuesta de acciones socioculturales para la promocién de la
artesania artistica, desde la ACAA, en los estudiantes de la carrera de Estudios
Socioculturales

Fundamentacion. Atendiendo a los aspectos criticos detectados en relacion con la
artesania y su significacion en la Cultura popular e importancia del conocimiento de la
misma por parte de los estudiantes de la carrera de Estudios Socioculturales; la presente
investigacion se propone recomendar un grupo de acciones que permitan, enfrentar los
aspectos mas preocupantes en cuanto al tema. La propuesta de acciones va a estar
estructurada por tres direcciones, a cada una le corresponden determinadas acciones con
sus objetivos y contenidos especificos. En la primera direccion, La artesania artistica
en el territorio, las acciones estan encaminadas a divulgar la obra de los artesanos de la
ACAA; en la segunda, La ACAA en la Universidad se propone fomentar el interés de
los estudiantes por la artesania artistica y en la tercera direccion, La artesania artistica
como expresion de la Cultura popular incluye el perfeccionamiento en la apreciacion de
la artesania como expresion artistica.

Problema: Cémo perfeccionar la formacion y la apreciacion artistica en los estudiantes
de la Lic. en Estudios Socioculturales tomando como muestra la artesania artistica.

Obijetivo general de la propuesta:

Promover la artesania artistica, de la ACAA, en los estudiantes de la Carrera de
Estudios Socioculturales.

Resultados esperados: Perfeccionar la formacién del egresado de la Lic. En Estudios

Socioculturales a través de la propuesta de acciones para la apreciacion de obras de arte,

especialmente de la artesania artistica como parte de la Cultura Popular.
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Objetivo

Divulgar la
obra de los
artesanos
del
territorio
que se
realiza en la

ACAA.

Direccion 1. La artesania artistica del territorio

Acciones

Accién 1.1
Incluir en la planificacion de actividades
culturales de la carrera a las diferentes
manifestaciones de la artesania
pertenecientes a la ACAA, para el disfrute
de las obras a exponen en festivales
culturales del FEU, pefias culturales y
actividades colaterales de eventos cientificos

de estudiantes y profesores.

Participantes

Estudiantes

de la carrera, actividades de la

profesores,

miembros de

la ACAA.

Frecuencia

Segun el plan de

Asociacion

Responsables

Especialista  de
programacion de
la Asociacion y el
responsable  de
extension en la

Facultad.

Forma de

Evaluacion

Encuesta

estudiantes

observacion

participante.

los



Accion 1.2

Participacion de los estudiantes de la
carrera de Estudios Socioculturales en
la exposicion de las obras del Salon
Provincial de Artesania que se realiza
anualmente en la Galeria provincial de

arte del CPAV.

Estudiantes  Cuando se
de la realice la
carrera, convocatoria
profesores, del Salon
miembros de Provincial de
la ACAA, Artesania.
especialistas

del CPAV.
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Profesores de la
Carrera de
Estudios
Socioculturales y
Especialista de
programacion de

la Asociacion.

Observacion

participante



Objetivo

Difundir la
actividad de
la ACAA en
la
comunidad

universitaria

Direccion 2. La ACAA en la Universidad

Acciones

Accion 2.1
Informacion de los talleres que se realizan
en la ACAA en el Periddico Universitario y
la Intranet de la universidad, mediante la
caracterizacion y muestra de las obras de
artesania artistica en expo-ventas del

producto artistico.

Participantes

Departamento de
Comunicacion de la
UCLYV, Especialista de
programacion de la

Asociacion.

Frecuencia Responsables

Periddica.

Departamento de
Comunicacion de
la UCLV, directivo
de la ACAAY
creadores, la FEU
y la UJC de la

universidad.

Forma de

Evaluacion

Encuestas
observacion

participante

y



Accién 2.2

Participacion de los estudiantes en
talleres de creacién para que desarrollen
sus habilidades en las diferentes
expresiones que conforman la artesania

desde la ACAA.

Estudiantes | Mensual.

de la
Carrera de
ESCy
estudiantes
de otras
Facultades
interesados

en participar

Departamento Exposicion y

de ESC de la observacion
UCLYV, participante
Departamento

de Extension
universitaria y
artistas de la
ACAA. LaFEU
ylaUJC de la

Universidad.



Objetivo

Desarrollar la
apreciacion
artistica de la
artesania,

como

expresion de la

Cultura
popular, en los

estudiantes de

Direccion 3: La artesania artistica como expresion de la Cultura popular

Acciones

Accion 3.1

Realizacion de eventos, talleres, e
intercambios con artesanos a partir del
andlisis artistico de las obras en sus
diversas manifestaciones, a través de
asignaturas del curriculo propio y optativas
donde se aborden contenidos de
apreciacion artistica de la artesania, como

expresion de la Cultura popular .

Participantes

Miembros
de la ACAA
y estudiantes
que estén
cursando las
asignaturas
de  Cultura
Popular

Tradicional y

Apreciacion
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Frecuencia

Dos encuentros
por semestre
(segun se

estime)

Responsables

Miembro de la
ACAA y Profesor

de las asignaturas.

Forma de

Evaluacion

Encuesta y
observacion

participante.



del Arte..

Accion 3.2

. ; i Estudiantes Unavez al afio.  Miembros de la Reconocimiento al
Apertura del Salon “La artesania artistica

o ., . de la carrera, ACAAYy mejor trabajo para
de mi ciudad” con un evento teodrico en el
, profesores y departamento de  premiar en evento
que se abordaran temas tales, como: El
. . especialistas Estudios cientifico
desarrollo histérico de la artesania en el
en la materia. Socioculturales

territorio. Dimensién economica, social y
cultural de la artesania como expresion de

la Cultura popular.

Evaluacion de la propuesta

La propuesta sera evaluada luego de un periodo de dos afios, mediante una validacion de las acciones propuestas a partir de la aplicacion de

encuestas a los estudiantes y la observacion participante en cada actividad por parte de los responsables de las mismas.
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CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta los resultados obtenidos en la presente investigacion se pueden

establecer las siguientes conclusiones:

1)

2)

3)

Las actuales investigaciones dedicadas al estudio del desarrollo artesanal cubano
carecen, en su mayoria, de una fundamentacion historica que ayude a
comprender la evolucion y el comportamiento presente de esta manifestacion de
la cultura material. La bibliografia consultada sobre el tema es escasa; nos ofrece
un minimo de materiales y se concentra solamente en los aspectos descriptivos
de los modelos artesanales; aunque en los ultimos afios se haya avanzado en este
sentido ha habido cierto distanciamiento entre las informaciones que contienen

las fuentes historicas y el trabajo de bisqueda que se ha venido desarrollando.

La carrera de Estudios Socioculturales tiene como mision la formacion de un
egresado preparado para la Intervencién y la promocion socioculturales, brinda
conocimientos de Cultura Popular, pero no abordan la tematica de la artesania,
sin embargo, los estudiantes aunque estan conscientes de su importancia, no

poseen los saberes necesarios.

La artesania que es realizada por los miembros de la ACAA es ampliamente
divulgada por la propia institucion, apoyandose en los diferentes medios de
comunicacion masiva; sin embargo, la informacidn no siempre es consumida por
el puablico, por lo que adolece de imprecisiones y en ocasiones de

tergiversaciones dadas por su desconocimiento.
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4) La propuesta de acciones para la divulgacién de la artesania en los estudiantes de
la carrera de Estudios Socioculturales se convierte en un programa de trabajo
que integra a los propios estudiantes con la Asociacion, estableciendo el vinculo
Universidad-ACAA con el propdsito de solucionar las necesidades de
superacion y promocion de la artesania en los profesionales de los Estudios
Socioculturales, a partir de tres direcciones: La artesania artistica en el territorio

(las acciones estan encaminadas a divulgar la obra de los artesanos de la ACAA); La
ACAA en la Universidad (se propone fomentar el interés de los estudiantes por la
artesania artistica) y la tercera direccion, La artesania artistica como expresion de la
Cultura popular (incluye el perfeccionamiento en la apreciacion de la artesania como

expresion artistica de la Cultura popular).
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Recomendaciones
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1)

RECOMENDACIONES

Continuar trabajando dentro de la linea de la Cultura popular, con aquellos
fendmenos, procesos o practicas de un territorio que puedan devenir en parte de

las tradiciones culturales del mismo.

2) Vincular la carrera de Estudios Socioculturales a tareas relacionadas con la

3)

4)

5)

6)

capacitacion, participacion o ejecucion de proyectos socioculturales desde las
instituciones.

Difundir los resultados obtenidos a través de los canales pertinentes para el
conocimiento y la utilizacion de las instituciones y de la comunidad cientifica.
Reorganizar la bibliografia existente sobre la relacion entre la artesania y la
Cultura popular en funcion de viabilizar y legitimar positivamente las
investigaciones cientificas futuras.

Dar seguimiento al cumplimiento de la propuesta de acciones para la promocion
de la artesania en la carrera.

Proponer que la investigacion sea referente en las asignaturas de: Cultura
Popular, Cultura Regional y Apreciacion del Arte; para incrementar la cultura

general integral, sobre todo de los estudiantes.
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Anexo #1

Encuesta
Estimado estudiante de la Carrera de Estudios Socioculturales:
Como parte del trabajo de Diploma, que estudia el nivel de conocimiento que poseen los
estudiantes de nuestra Carrera sobre la artesania artistica, se esta aplicando una
encuesta para saber el conocimiento que poseen los estudiantes de la Carrera de
Estudios Socioculturales sobre la artesania que se realiza en el territorio villaclarefio,
especificamente la que se realiza en la ACAA, para eso se necesita de su total
colaboracién. La misma es enteramente andnima. Gracias.
Objetivo: Evaluar el conocimiento que poseen los estudiantes de la Carrera de Estudios
Socioculturales sobre la artesania artistica desde la ACAA.
Afo académico:
Cuestionario:
1. ;Tiene conocimiento de la artesania que se desarrolla en el territorio
villaclarefio?
Mucho _ Poco__ Ninguno___
2. ¢De los elementos siguientes marque con una X los que considera necesario para
que una pieza sea denominada artesanal?
Hechoamano__ Estudiado en unaescuela_
Producido en una fdbrica___ Vinculo con la cultura popular____
Utilitario y estético_
3. ¢Conoce alguna institucion en la cual se promocione la artesania?

Si__ (mencidnelos) No_
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4. (Considera que es importante para un estudiante de la carrera de Estudios
Socioculturales conocer sobre la artesania que se desarrolla en el territorio?

Si__ No__ (argumente en ambos casos)

5. Mencione las principales carencias en cuanto al tema de la artesania existen.
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Anexo # 2

Entrevista
Estimado especialista y artista de la ACAA:
Como parte del trabajo de Diploma, que estudia el nivel de conocimiento que poseen los
estudiantes de nuestra Carrera sobre la artesania artistica, se propone realizar una
entrevista a especialistas y a artistas a la ACAA. La misma es enteramente anonima.
Gracias.
Objetivo: Valorar los conocimientos que poseen los especialistas sobre la artesania
como manifestacion artistica y expresién de la Cultura popular.
Cuestionario:
1) ¢Qué entiende usted por artesania?
2) ¢Conoce usted los elementos representativos de la misma?
3) ¢Cuadles son las principales manifestaciones artesanales que predominan en el
territorio?
4) ¢Cuales son los factores que intervienen para que exista una variedad de técnicas
artesanales en un mismo territorio?
5) ¢Satisface la Institucion las expectativas de la poblacion?
6) ¢Considera usted que se realiza una adecuada divulgacion de la artesania que se
realiza en el territorio, desde la Institucion?
7) ¢A su consideracion, cuéles son los principales factores que provocan que la

informacion no llegue de una forma adecuada a la poblacion?
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Anexo # 3

Guia de Observacion:

Como parte del trabajo de Diploma, que estudia el nivel de conocimiento que poseen los
estudiantes de nuestra Carrera sobre la artesania artistica, se realiza una observacion
para identificar el conocimiento que poseen los estudiantes de la Carrera de Estudios
Socioculturales sobre la artesania que se realiza en el territorio villaclarefio,
especificamente la que se realiza en la ACAA, para eso se necesita de su total
colaboracién. La misma es enteramente andnima. Gracias.

Objetivo: Conocer el conocimiento que poseen los estudiantes de las manifestaciones de
la artesania artistica en los estudiantes.

Para la observacion de las actividades seleccionadas en la ACAA se prestarad especial

atencion a:
> ¢Qué actividad? ¢cuando? ;Donde? (Ubicacion de la actividad observada).
> Apreciacion de la organizacién preestablecida de la actividad.
» Asistencia.
> Apreciacion del interés por parte de los asistentes.
> Participacion de los asistentes.
» Apreciacion de satisfaccion de expectativas en los asistentes con la

actividad.
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Anexo # 4

CARRERA DE ESTUDIOS SOCIOCULTURALES
POBLACION Y MUESTRA

Poblacién |

o7
100% |

“’F Estudiantes de

la Carrera de .
Estudios |
Socioculturales Jj
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Anexo 5

Andilisis de los resultados segin [os instrumentos aplicados

Conocimiento que poseen los estudiantes sobre la
artesania que se desarrolla en el territorio

3%

mucho

" poco

Eninguno
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Anexo 6

Conocimiento que poseen los estudiantes sobre los lugares en los
cuales se exponen o comercializan objetos artesanales.

Casas ACAA
Particulares 294
14% Plaza Polo
33%
ARTEX
18%

33%
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Anexo 7

Manifestaciones que a consideracion de los estudiantes tienen
un mayor predominio en el territorio.
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