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RESUMEN

La presente investigacion caracteriza la estrategia de polarizacion ideoldgica en el discurso
periodistico de las crénicas sobre cultura cubana publicadas por Alejo Carpentier en la
revista Social entre 1925 y 1933. Para ello, se tiene en cuenta el empleo de las
metodologias propias del Andlisis del Discurso, propuestas por Teun van Dijk, para
caracterizar la inherente y dialéctica relacion entre contenido y forma, o expresion-
significado. La investigacion se perfila como un estudio descriptivo que desde Ia
perspectiva cualitativa y el enfoque comunicolégico, posee una clara intencion que
presupone el andlisis discursivo del mensaje periodistico con la finalidad de develar
informacion sobre las estructurasideoldgicas, su valordentro deltexto, asicomo sobre las
estructuras discursivas con significado ideoldgico. Se sefialan el caracter transversal del
estudio al suscitar conexiones no solo entre el conjunto de las cronicas, sino también con
entrevistas, epistolarios yensayosdelpropio Carpentieryde otrosautores sobre suobra.

Abstract

The present investigation characterizes the strategy of ideological polarization in the
journalistic discourse of the chronicles on Cuban culture published by Alejo Carpentier in
the Social magazine between 1925 and 1933. For this,the use ofthe own methodology of
the Discourse Analysis is taken into account, proposed by Teun van Dijk, to characterize
the inherent and dialectical relationship between content and form, or expression-
meaning. The research is emerging as a descriptive study that from a qualitative
perspective and the communicological approach, has a clear intention that presupposes
the discursive analysis of the journalistic message with the purpose of revealing
information about the ideological structures, their value within the text,as well as about
the discursive structures with ideological meaning. The cross-sectionalnature ofthe study
is pointed out by provoking connections not only among the chronicles as a whole, but
also with interviews, correspondence and essays by Carpentier himselfand other authors
abouthiswork.
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INTRODUCCION

INTRODUCCION

La obra de Alejo Carpentier constituye uno delosmayores objetosde atenciénen los dominiosde
los estudios en torno a la literatura cubana y latinoamericana, y aunque haya sido ampliamente
abordadanocabendudasdequealn puede considerarse suficiente paraemprendernuevasrutas
investigativas. Tal es el caso de los abordajes en torno a su obra periodistica (y en espacial las
cronicas) valido decir, produccion ancilar, Gtil sobre todo para el entendimiento de su narrativa
pero que atn no ha sido abordada con total justicia, tal vez porque los mayores exdamenes en
torno asuobrasehandirigido a suproduccion narrativa.

Del periodismo carpenteriano destaca la versatilidad de temas desarrollados, pues lo que en un
inicio le resultd al autor un importante asidero econdmico, llegd a convertirse en actividad
fervorosa, en “maravillosa escuela de flexibilidad y de entendimiento del mundo” (Carpentier,
2004, p. 10), y le permitio asimismo la introduccion temprana en la vida cultural y en los mas
distinguidos cendculosintelectualesde su época.

Numerosos investigadores han recuperado y puesto a disposicion del publico y otros
investigadores varias compilaciones de las cronicas carpenterianas, entre las que sobresalen las
elaboradas por José Antonio Portuondo (Crénicas, 1975), Salvador Arias (Crdnicas del regreso,
2002), Julio Rodriguez Puértolas (Crdnicas de Espafia, 2004), Alejandro Canovas (Vision de
Am érica, 2004), José Antonio Baujin y Luz Merino (A puertas abiertas: Textos criticos sobre arte
espafiol, 2004), Emilio Jorge Rodriguez (Cronicas caribefias, 2012), Rafael Rodriguez Beltran
(Lecturas de Juventud, 2017) asi como la ingente compilacion que bajo el titulo de Letra y Solfa
recoge lascolaboracionesque durante afios mantuviese Carpentiercon E/Nacionalde Caracas.

También cabe sefialarla minuciosa y sistem dtica labor realizada por Araceli Garcia-Carranza en la
conformacion de la Biobibliografia de Alejo Carpentier (1984), una indagacion sobre la vida yohra
delautorque registra, entre otros tantos textos, las entregas regulares que a lo largo de 58 afios
hiciera Carpentiera lasmas disimilespublicaciones periddicas.

Otro asunto importante a la hora de acercarse a la obra de Alejo Carpentier, lo constituyen los
acercamientos criticos, entre los que sobresale el texto Crénicas de la impaciencia (2010), de
Wilfredo Cancio Isla. El estudio evalia el desarrollo de la labor periodistica carpenteriana, ofrece
unapropuestadeordenamiento cronoldgico ventajosa para quienesse acerquen a este dominio,y
sefiala los rasgos que distinguen cada una de las etapas propuestas por el investigador. Atiende

para ello no solo a procedimientos estilisticos, sino también a los temas y preocupaciones
autoralesque en cada periodo resultan mas significativos.

A pesar de la existencia de investigaciones que centran su atencion en el periodismo de Alejo
Carpentier o en el estudio de sus crénicas tanto para las revistas Social, Carteles o el diario EJ
Nacionalde Caracas, no existe un estudio centrado en profundidad en la valoracion de laideologia
en sus cronicas. Y en lo que respecta altema de la ideologia en lascronicas carpenterianas, cabe
sefialarque no se tiene constancia de publicacion de ningdn tipo hasta la fecha.

Luandy Alberto Toledo Maceo | Universidad Central “Marta Abreu” de Las Villas 1



INTRODUCCION

Esporello que el presente estudio se propone la siguiente pregunta de investigacion: ¢Como se
expresa la estrategia de polarizacion ideoldgica en el discurso periodistico de las cronicas sobre
cultura cubana escritasporAlejo Carpentieren la revista Socialentre 1925y 19337

Conelfinderesponderlainterrogante planteada, se establecen los siguientes objetivos:
Objetivo general:
Caracterizar la estrategia de polarizacion ideologica expresada en el discurso
periodistico de las cronicas sobre cultura cubana escritas por Alejo Carpentier en la
revista Sociglentre 1925y 1933,

Objetivosespecificos:

1. Describir las estructuras ideoldgicas presentes en el discurso periodistico de las cronicas sohre
cultura cubana escritasporAlejo Carpentieren la revista Socialentre 1925y 1933.

2. Caracterizar el uso de estructuras discursivas con significado ideoldgico en el nivel semantico,
presentes en el discurso periodistico de las crdnicas sobre cultura cubana escritas por Alejo
Carpentieren la revista Socialentre 1925y 1933,

3. Caracterizar el uso de estructuras discursivas con significado ideoldgico en el nivel retdrico,
presentes en el discurso periodistico de las crdnicas sobre cultura cubana escritas por Alejo
Carpentieren la revista Socialentre 1925y 1933,

En aras de organizar de forma efectiva este abordaje es necesario regirse por una periodizacion
que estructure el estudio. Luego de analizar las formuladas por Wilfredo Cancio Isla (2010)" y

Cancio estructura su periodizacién a partir del nivel creativo de los textos carpenterianos, los
desplazamientos espaciales y la evolucién ideo-estética del autor. Primera etapa: afios de iniciacidn y
aprendizaje comprendidos entre 1922 y 1928, etapa de formacién caracterizada por un febril ejercicio
profesional en periddicos como La Discusion, EI Heraldo y EI Pafs, y en publicaciones de la vanguardia
cubana como Social, Carteles, Revista de Avance y el Suplemento Literario del Diario de la Marina.
Carpentier dem uestra versatilidad en el oficio e interviene en un singular momento de reflexién acerca de la
estética nacionalista, el folclorismo y el arte moderno, al calor de su participacion en el Grupo Minorista y en
los debates de su generacion que abordan la cultura autctona y los caminos de la creacidn artistica en
Latinoamérica. Un curioso acépite de esta etapa de formacion estd dedicado a reivindicar la ascendencia
modélicay el influjo intelectual que tuvo Jorge M afiach sobre el periodismo del joven Carpentier.La segunda
etapa com prende su estancia como corresponsal en Paris de las revistas cubanas Social y Carteles — 1928 a
1939— y la produccidn del retorno a Cuba, localizada en Tiempo Nuevo, Tiempo e Informacion hasta 1944,
Son los afios del hallazgo y la consolidacion de un estilo periodistico. Se relacionan ademas los vinculos con
publicaciones vanguardistas y su convivencia surrealista, asf como el sentido de revelacion que adquieren en
la etapa sus viajes por escenarioseuropeos. La tercera etapa de 1945 hasta 1966, permanencia venezolana y el
regreso a Cuba tras el triunfo de la Revolucion. Esta tercera etapa anuncia su maestria en el oficio a través de
la serie «Visidn de América», relatos de validacion de la naturalezay el hombre americanos, y también en el
fecundo ejercicio de la seccion Letra y Solfa en el rotativo caraquefio EI Nacional de Caracas (Cancio, 2010,
pp.17-19).
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INTRODUCCION

Virgilio Lopez Lemus (1985)," se ha decidido trabajar con la periodizacion de un tercerautor, José
Antonio Portuondo (1975), signada en este caso por etapas que aunque no siempre establecen
correspondencia con cambios esenciales en la obra del autor, resulta a los fines de esta
investigacion la mdspertinente.

Portuondo fomenta su propuesta a partir de las estancias de Carpentier en Cuba, Francia,
Venezuela y otras regiones de paso. Estos periodos, aprobados por el propio Carpentier, son:
primeros trabajos en Cuba (1922-1928); las cronicas parisienses (1928-1939), trabajos de lanueva
estancia en Cuba (1939-1945), escritos en E/ Nacional de Caracas (1945-1959) y las producciones
despuésdeltriunfo revolucionario en 1959.

Aunque solo resultan de interés para la investigacion en curso aquellosescritos realizados durante
la primera y segunda etapa, especificamente los comprendidos entre 1925-1933 y publicados en
Social, por encontrase dentro del marco temporal y espacial seleccionados. Para asumir la
empresa propuesta, la seleccion minuciosa del corpusde trabajo, compuesto por 12 cronicas,’ se
haejecutado bajo los criteriosde mencion estricta de temasrelativosala culturacubana,

Basado en la teoria desarrollada por Teun van Dijk (1980, 1996, 2005y 2006), se ha fijado lo que
habra de entenderse por ideologia: aquella que comprende el sistema de creencias o
representaciones mentales activadas (durante la interpretacion de acontecimientos y Ila
produccion de interacciones sociales) y compartidas por los miembros de un grupo social
concreto; de loscuales determinan su identidad social, sus intereses y sus ohjetivos, asicomo sus
diferentes formasde reaccionary pensar; de modo que las ideologias se adquieren y se modifican
encontextos socialesdeterminadosy se expresan atravésde practicas sociales.

Para una certera valoracion de la ideologia en lascronicasde Alejo Carpentier resulta conveniente
el empleo de las metodologias propias del Analisis del Discurso para caracterizar la inherente y

“ Lemus propone una periodizacion basada en lo que ¢l define como evolucion ideo-estética de la obra
carpenteriana. Primera etapa de 1922 a 1928 (La Habana), iniciacidn literaria y periodistica; colaboraciones
en La Discusidon, Chic, El Universal, EI Pafs, Social, Carteles, El Heraldo, Diario de la Marina y Revista de
Avance. Primero cuentos, poemas “negritos”, version inicial de jEcue-Yamba-O! Segunda etapa de 1928 a
1939 (Paris), periodism o en Francia, y desde Francia, para publicacionescubanas. Exito de La pasidn neqray
publicacién, en 1933, de jEcue-Yamba-O! Tercera etapa de 1939 a 1959 (La Habana-Caracas), madurez
literaria, plenitud del periodista. Formacién y desarrollo de una concepcidn estética propia. Colabora en
numerosas revistas y periédicos de América y Europa (.. ) Son los afios de los cuentos de Guerra en el
tiempo, y escribe susnovelas El reino de este mundo, Los pasos perdidosy El acoso. Escribe EI siglo de las
luces. Cuarta etapa de 1959 a 1980 (La Habana-Parfs), la circunstancia de la Revolucién. Colabora en
diversasrevistas europeas, am ericanas y asiaticas, asi como en la prensa cubana. Su consolidada fama de gran
novelista lo convierte a él mismo en noticia internacional; publica EIl siglo de las luces. Aparecen
sucesivamente EI recurso del método, EI arpa y la sombra, Concierto barroco y La consagracién de la
Erimavera.(Lépez, s.f,pp.172-173).

Debe saberse que, de las crdnicas publicadas entre 1925 y 1933 por Carpentier en la revista Social,
solamente 12 aluden, de forma directa o indirecta, a la cultura cubana. Adem as, cabe afiadir que en la presente
investigacion, se asume el término cultura cubana en tanto tem dtica abordada por el periodismo,en calidad de
manifestaciones artistico-literarias alusivas al contexto de Cuba.
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INTRODUCCION

dialéctica relacion entre contenido y forma, o expresion-significado, pues esuno de los enfoques
tedrico-metodoldgico mdsconvenientespara elestudio deldiscurso (Van Dijk, 1990).

Entiéndase porAndlisisdelDiscurso elconjunto de disciplinas que asumen como objeto de estudio
eluso lingiistico de modo contextualizado; puede enfocarse en dos niveles: a nivelsintactico, en
los propiosenunciados,yanivelsemantico,donde seinvolucra elsentido, lo que posibilita reducir
la multidimensionalidad del fendmeno discursivo, asi como reducir cualitativamente los aspectos
de mayor significacion, también permite aislar y clasificar nociones por medio de las cuales se
expone determinado conocimiento.

Este analisis habrd de atender a las diferentes marcas ideoldgicas implicitas o explicitas en el
discurso de Alejo Carpentier; a lospatrones culturales de su propia experiencia, especificamente a
partirdelandlisisde suscronicas (como género porexcelencia mediante elcualCarpentierexpresa
sus vivencias, reflexiones y sucesos resefiables relativos a la cultura de forma general), las
temdticas relativas a la cultura cubana presentes en el discurso carpenteriano, asi como las
principales estrategias discursivasy recursosretdricosempleadosporelautor.

Se ha considerado pertinente aplicar instrumentos relativos al Andlisis del Discurso, la lingdistica y
la retdrica para desenmarafiarno solo los significados de lascronicas, sino también,lasestrategias
de polarizacion ideoldgicas y/o discursivas empleadas porelautor,asicomo lapropia estructuray
formade lascronicas.

Sedebeafiadirque una ganancia de este estudio descansa en un analisisque haintentado suscitar
conexiones no solo entre las cronicas, sino también con entrevistas, epistolarios y ensayos del
propio Carpentier, direccion que se considera enriguecedora para el abordaje de un autor que
gusta realizar variaciones de una misma concepcion ideoestética, adaptando sus topicosa uno u
otro género.

Para el desarrollo del estudio, como fundamentacion necesaria de su viabilidad, ademads del
analisis ideoldgico a partir de la metodologia propia del andlisis del discurso, se cuenta con los
recursosnecesariosylasfuenteshibliograficasimprescindiblespara su desarrollo.

La investigacion se perfila como un estudio descriptivo que desde la perspectiva cualitativa y el
enfoque comunicologico, posee una clara intencion que presupone el andlisis discursivo del
mensaje periodistico. Se define como un estudio empirico inscripto al paradigma cualitativo.
Mientrasque,de acuerdo a su finalidad, se enmarca dentro de lasinvestigaciones fundamentadas,
dirigidas a ejecutar metodologias empiricas (Analisis del discurso) a determinados objetos
(expresion de laideologia en lascrdnicas carpenterianas), pero con fundamentacion tedrica.

El informe final se compone de un primer capitulo en el que se ofrecen criterios en torno a
cuestiones generales de la cronica periodistica y su naturaleza hibrida; traza presupuestos que
desde el punto de vista tedrico-metodologico resultan Gtiles para el estudio de la ideologia en las
cronicas de Alejo Carpentier. El capitulo 2 sienta las bases contextuales de la investigacion y su
objeto de estudio; mientras que el capitulo 3 comprende la descripcion metodologica de Ia
investigacion. En el capitulo 4, se exponen los resultados de la investigacidn donde se destaca,
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como resultado mds relevante, una estrategia general de polarizacion encaminada a estructurar
un discurso que eshoza un concepto de lo cubano y su tradiciones, en donde enfatiza la
importancia del negro y el criollo, los ambientes campestres y citadinos, sus tradiciones y sus
ritmos, en una simbiosis en donde redescubre constantemente a los artistas nacionales y la
importancia que estos revisten parala cultura nacional, vista desde el prismaeuropeo.Seincluyen
ademas las conclusiones, la hibliografia consultada y se anexan las cronicas objeto de analisis,
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IDEOLOGIA YDISCURSO:CONVERGENCIASEN LACRONICA CAPITULO
PERIODISTICA TEORICO

1.1

CAPiTULO 1:IDEOLOGIAY DISCURSO: CONVERGENCIASEN LA CRONICA PERIODISTICA

Delconcepto de ideologia al analisisideoldgico del discurso periodistico

La ideologia como concepto trasciende las fronteras disciplinares que le dieron origen hacia el
interior de las ciencias politicas en los albores de la modernidad francesa, no solo porque sus
preceptos fundacionales estén anclados en la filosofia -y esta, a su vez, opera en el desarrollo
posterior de las ciencias sociales y humanisticas—, sino también porque la evolucion del campo
disciplinar y cientifico de los siglos xvii, XX y xx propicio el acercamiento a la ideologia, como
categoria de analisis, desde disimiles enfoques: psicoldgico, antropoldgico, sociologico,
lingiistico..

Obviamente, esto resulta de la necesidad de estudiar la parte de la realidad intangible que las
llamadas ciencias duras habian descuidado hasta elmomento y que las florecientes metodologias
cualitativasterminaron porlegitimar;sobre todo, porque -aldecirde MichelFoucalt(como se citd
en Mattelarty Mattelar,2007) yJohn B.Thompson (2008)-elestudio delpensamiento humano,y
muy especialmente de las ideologias, no demord mucho en asentarse como foco de interés
después que la teoria liberal-burguesa hizo su irrupcion como modelo universal supuestamente
insuperable.

Aunquealapresente investigacion le ocupa elanalisis lingiistico de la expresion de la ideologia en
el discurso periodistico, parece oportuno recurrir a teorizaciones precedentes del término que
condicionan enfoques mds contempordaneos y que, sin lugar a dudas, también influyen en Ia
reconstruccion constante de la perspectiva trans-disciplinardelanalisisideoldgico deldiscurso.

A pesarde que la paternidad del término se le adjudique a Destutt de Trancy (1804), la nocidn
tradicional de ideologia se relaciona con lo que Marx y Engels (1970) denominaron “falsa
conciencia” a raiz de los presupuestos hegelianos, pero el sentido negativo del que se carga el
concepto con dichos autores, resulta neutralizado a partirde la definicion de Lenin (s.f., como se
cito en Wejebe, 2010), para quien la ideologia se refiere a las ideasque expresan ypromueven los
intereses respectivos de las principales clases envueltas en conflicto.

Sin embargo, nuevos desarrollos tedricos se dedicaron a las relaciones entre ideologia y poder
como fueron losde Louis Althusser (1970) y Johnson (1975), quienesasumen laideologia desde un
enfoque cultural; o Antonio Gramsci (1975), quien extiende el concepto de ideologia a la praxis
socialeintroduce eltérmino de hegemonia,

De cualguier modo, hasta aqui el concepto de ideologia continda preso de sus componentes
peyorativos. Van Dijk (1998, p. 57) identifica el principal quiebre de este enfoque en los ensayos
criticos de Seliger sobre la concepcion marxista de la ideologia, en donde se define a esta como
“sistemas politicos o sociales de ideas que remiten a los valores y preceptos de un grupo o
colectividad”. Desde esta perspectiva, la ideologia se ubica como componente inherente a Ia
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practica social y politica de cualquier grupo, incluso de los grupos subalternos y sus prdcticas de
resistencia (Moreno, 2011).

En consecuencia, Van Dijk (2008) se refiere a las ideologias como elementos organizadores de
actitudes y otros tipos de representaciones sociales compartidas, donde lo mds importante es la
identificacion delgrupo yla defensa de intereses comunes, asicomo la organizacidn delmismo y
ladependencia mutua que se establezca hacia su interior,

Las ideologias son cognitivas (incluyen “objetos mentales” constituyéndose en la “base
axiomatica” de “sistemas de creencias”) y son sociales (estan presentes en diversos grupos -
dominantes y dominados- y se materializan en actitudes y representaciones sociales comunes, se
comparten mediante marcosinterpretativos) (Van Dijk, 2008, pp.204-205).

Una ideologia no solo se basa en conocimientos y creencias, sino también en opiniones y
actitudes, puede controlar los criterios de evaluacion por los cuales los miembros de una
comunidad epistémica valoran el conocimiento, con el fin Gltimo de salvaguardar sus intereses
grupales; y estdn conformadas por representaciones mentales compartidas y especificas a un
grupo, las cuales se inscriben dentro de las “creencia generales (conocimiento, opiniones, valores,
criterios de verdad, etc.) de sociedadesenteras o culturas” (Van Dijk, 2008, p.92).

En el campo de la cognicion social, la principal funcidn de la ideologia es la de organizar las
representaciones mentales, las mismas que mediante actitudes y conocimientos especificos del
grupo, controlan las creencias sociales y personales (opiniones), asi como las practicas sociales
(discurso).

De ahique la presente investigacion, basada en el criterio de Van Dijk (1980, 1996, 2005 y 2006),
comprende la ideologia como el sistema de creencias o representaciones mentales activadas
(durante la interpretacion de acontecimientos y la produccion de interacciones sociales) vy
compartidas porlosmiembrosde un grupo socialconcreto;de loscuales determinan su identidad
social, sus intereses y sus objetivos, asi como sus diferentes formas de reaccionar y pensar; de
modo que las ideologias se adquieren y se modifican en contextos sociales determinados y se
expresan a travésde prdcticas sociales.

Ademdsdelafuncion socialde sostenerlosinteresesde losgrupos,lasideologiastienen la funcidn
cognitiva de organizar las representaciones (actitudes, conocimientos) sociales del grupo, y asi
encauzarindirectamente las practicas sociales grupales, y porlo tanto tamhbién eltexto y elhablar
de sus miembros (Van Dijk, 2008). En este cuadro, los modelos mentales son los elementos que
vinculan lo social con lo personaly los elementos cognitivos con las practicas sociales, en tanto
determinan parte delcontexto enelquefuncionalaideologia.

La influencia ideoldgica depende, a su vez, no solo de las estructuras del discurso, sino de otros
elementos contextuales,como en las representaciones mentales de losreceptores, susideologias
e intereses. Cuando los miembros de un grupo explican, motivan o legitiman sus acciones
(grupales), lo hacen técnicamente en términosde discurso ideoldgico.
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Asi, al asumir que las ideologias se producen y reproducen socialmente mediante estructuras
discursivas y a través de interacciones comunicativas entre diferentes actores sociales (miembros
grupales), parece plausible suponerque algunas estructuras semdnticasdel discurso funcionan de
formamasacertadasque otras.

Dicha suposicion puede sercorroborada mediante un enfoque tedrico del Andlisis del Discurso, el
cual fundamenta, a decir de Teun van Dijk (1990), el analisis de las relaciones entre discurso e
ideologia, y explicita de qué manera ciertas estrategias comunicativas contribuyen a sostener y
reproducirdeterminadasideologiasatravésde los discursos.

Ahora hien, iqué se entiende por discurso periodistico y que atafie al andlisis del discurso? Para
Tanius Karam (2005), el AnalisisdelDiscurso (AD) deviene unametodologia diferente aloscampos
con que guarda relacidn; por lo que resulta una nueva via para el analisis del contexto social
circundante, que incluye la aplicacion de una serie de herramientas interpretativas sobre un texto
previamente seleccionado.

Por otra parte, Carmen Galvez y Maria Pinto (1996) consideran que el AD no constituye una
metodologia a penas centrada en el andlisis sintdctico del discurso o en los aspectos relativos al
significado del texto; sino que, para estas investigadoras, el AD permite evaluar los aspectos
sociales e implicaciones contextuales que intervienen y condicionan elacto comunicativo en si.

Ademds, Rodrigo Browne Sartoriy Pamela Romero Lizama (2010) insisten en la relevancia del AD,
en tanto representa una critica a los medios, como responsables de la construccidn de mensajes
ideologicos apegadosalasclasesdominantesysusintereses hegemadnicosdepoder.

De este modo, no puede concebirse el AD como una perspectiva aislada delanalisis ideoldgico. En
consonancia con Machado (2004), se asume el Andlisis Ideologico del Discurso (AID) de los textos
periodisticos como una perspectiva enfocada en la ideologia al servicio de diversas posiciones
sociales.

A través del AID resulta posible poner al descubierto las ideologias presentes en los discursos, a
través de un analisis metddico, siempre que estas se encuentren implicita o explicitamente en el
texto. De este modo, Van Dijk (1996) insiste en que el objetivo del AID no es solamente
descubrir las ideologias subyacentes, sino articular las estructuras discursivas con Ias
ideologiasy, porconsiguiente,conloscontextosy estructuras sociales.

Entalsentido, lostérminos “discurso” e “ideologia” estan indisolublemente ligadosentre sienuna
relacion (in-) directa y compleja:la ideologia solo se puede transmitir mediante el discurso porque
solo atravésdellenguajeylacomunicacion puedeformularse explicitamente.

Porsuparte, Van Dijk (1999, p.22), cita a Stuart Hall (1996) para explica la pertinencia de estudiar
la ideologia en estrecha relacion con eldiscurso, al definirla como elconjunto de “las estructuras
mentales — los lenguajes, los conceptos, las categorias, imagenes delpensamiento y los sistem as
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de representacion— que diferentes clasesy grupos socialesdespliegan para encontrarle sentido a
laformaenquelasociedad funciona, explicarla y hacerla inteligible”.

Seglin Karam (2005), el término discurso resulta un término polisémico; Machado (2012) y
Calsamiglia y Tusdn (2007) plantean que no es posible entender un enunciado sino se valida el
contexto en que se emite, a lo cual afiaden que el texto se conforma por elementos verbales
combinadosque forman una unidad comunicativa, intencionaly completa; en tanto para Van Dijk
(2003) deviene acontecimiento comunicativo que sucede en una situacion socioculturalmente
determinada,donde se interactia socialmente ycompartennormas, cddigosyconocimientos.

Resulta indiscutible el amplio abordaje que la nocion de discurso ha suscitado a lo largo del
tiempo; sin embargo,no es hasta 1950 que se entiende realmente la necesidad de su estudio por
el amplio espectro que este despierta en el campo de las ciencias sociales: la filosofia, Ia
antropologia, la semidtica y la sociologia. En este sentido, el discurso periodistico establece una
estrecha relacion entre discurso y contexto.

Del discurso periodistico Gonzalez (1994) apunta su funciéon mediadora entre la realidad y el
plblico, mientras Fairclough y Wodak (2003) y Salvador (2002, p. 108) lo entienden como una
“interfaz discursivas que articula el texto con el contexto” resultado de la interaccidn entre el
proceso de produccion (delcualeltexto esunproducto)yelproceso deinterpretacion (delcualel
texto esun recurso).

Por su parte, Rodrigo Alsina (2009) reconoce el poder de los medios de comunicacion para
descubrir, acaparar y transformar en noticias, lo que él define como “actualidad”. Ademas,
reconoce el discurso periodistico no solo en términos de significaciones informativas, también
involucra rasgos opinativos y argumentativos, capaces de crear para el pliblico mltiples

representaciones sociales.

Asi, el discurso periodistico constituye una representacion de la realidad a la que alude, realidad
socialmente construida y reconstruida, también “compleja, diversa y cambiante; (.. ) poliédrica de
la quesdlodamoscuentade algunasde suscaras” (Rodrigo, 2005, p.47);ycomo todo discurso, el
discurso periodistico no escapa ala subjetividad de quien lo confecciona.

La materia prima que el periodista escoge le permite construir un relato que toma en cuenta
algunas instancias del suceso y descartar otras. Mediante esta prdctica discursiva “el sujeto
enunciador transforma la facticidad ohjetiva en una estructura subjetiva de sentido” (Sosa, 2000,

p.108).

Tanto Alsina (2005) como Van Dijk (1996) comparten el criterio de que el discurso periodistico
debe serentendido como un marco através delcualse construye rutinariamente elmundo social
ynocomo un espejo-reflejo de la realidad, construccion donde se manifiestan y se reproducen las
relacionesapartirde la vision delemisoryde lascompetenciasculturalesdelreceptor.
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Los medios actian de mediadores entre la realidad globaly el piblico o audiencia
que se sirve de cada uno de ellos. Pero esa mediacion es algo mads que simple
comunicacion. Los medios no s6lo transmiten, sino que preparan, elaboran y
presentan una realidad que no tienen mads remedio que modificar cuando no
formar. EI medio no es un espejo (... ), porque los espejos no toman decisiones
(..)losmedios deciden qué estd pasando, qué imagen de la realidad exterior van a
produciry ofrecera susespectadores (Gomis, 1991, p. 16).

De este modo, se comprende el discurso periodistico desde la postura de Van Dijk (1990, 2003),
como practica social concreta que utiliza el lenguaje, estructuras discursivas y técnicas noticiosas,
como elementos basicos para proveer de informacion a uno o varios plblicos a través de un
medio,ycuyo objetivo centralesentablaruna comunicacion afectiva.

1.2 Lacronica periodistica: sus peculiaridades discursivas

Del mismo modo que, segin la teoria de Mijail Bajtin (1999) sobre los géneros discursivos, el
periodismo es una tipologia discursiva dentro de la gran gama de discursos de la humanidad
(literario, politico, cientifico, gastronémico..), la cronica periodistica tiene peculiaridades
discursivasque la hacen distinta respecto a losrestantes génerosdelperiodismo.
Si Alfonso Reyes juzgd que el ensayo era el centauro de los géneros, la cronica
reclama un simbolo mds complejo: el ornitorrinco de la prosa. De lanovela extrae
la condicion subjetiva, la capacidad de narrar desde el mundo de los personajesy
crear una ilusion de vida para situar al lector en el centro de los hechos; del
reportaje, los datos inmodificables; del cuento, el sentido dramaético en espacio
corto y la sugerencia de que la realidad ocurre para contar un relato deliberado,
conun final que lo justifica; de la entrevista, los didlogos; y del teatro moderno, la
forma de montarlos; del teatro grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos
entendidos como debate: la «voz de proscenio», como la [lama W olfe, version
narrativa de la opinién pdblica cuyo antecedente fue el coro griego; del ensayo, la
posibilidad de argumentary conectar saberes dispersos; de la autobiografia, el tono
memorioso y la reelaboracién en primera persona (... ) La cronica es un anim al
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cuyo equilibrio bioldgico depende de no sercomo los siete animales distintos que

podria ser (Jaramillo, s.f., p. 15).

La crdnica recrea, emociona, esun relato testimonial prolijo en recursos expresivosy valoraciones
personales, interpretacion delsuceso en simismo, memoria breve de un acontecimiento visto en
su conjunto, “es comentario y es informacién, (.. ) es la referencia de un hecho en relacion con
muchasideas; esla informacion comentada y eselcomento como informacion” (Martin, 1973, p.
127).

Seglin Miriam Rodriguez Betancourt (1999), la cronica se parece mucho a la informacion, al
comentario y al reportaje. A la primera, porque se nutre de los hechos, mientras se acerca al
comentario porelhecho de valorary emitiruna opinidn; alreportaje, en tanto ofrece testimonio
personaleintegralde un acontecimiento.

El cronista, segln el catedratico espafiol Alberto Garcia-Cervigon (2006), puede servirse de un
amplio nimero de recursos estilisticos, como la comparacidn, la metdfora, la ironia, la paradoja o
la hipérbole mesurada, a la vez que debe evitar el oscurantismo expresivo, el retorcimiento
estilistico, la imprecision, la vaguedad, la vana palabreria, la ampulosidad, la complicacidn
conceptualy,sobre todo,la deformacidn intencionada de la verdad.

Al igual que otros géneros periodisticos, la cronica presenta varias clasificaciones, en
correspondenciacon los juicios empleados porelcronista para su conformacion. En este sentido,
los tedricos del periodismo han establecido varias tipologias, algunas muy escuetas y otras mas
desarrolladasen funcion de categorias, e incluso, su clasificacion depende deltema que aborden.

Algunos la definen como un género informativo (Gargurevich, 1982), otros la sitian en la frontera
entre lo informativo y lo interpretativo debido a la carga personaly subjetiva delcronista que se
advierte en la narracion del hecho noticioso (Calzadilla, 2005; Martinez, 2004; Martin-Vivaldi,
1998).

Para Julio Garcia Luis (2002), existen tres clasificaciones principales para la cronica. La primera
denominada cronica informativa donde predomina mds el elemento objetivo y el propdsito
informativo sobre otros rasgos, sin que esto signifigue que se deje a un lado las narraciones y
descripciones propiasdelgénero;soloque en este casono resultanlo preponderante.

En un segundo momento el autor establece la crénica-comentario, donde la intencion del
periodista es mas bien comentara través de la narracion y descripcion delacontecimiento. A ello
le suma una tercera variante en la que se plantea que el fin del periodista es crear un producto
con matiz literario. Se trata de “un texto breve con una rigueza en ellenguaje, donde elelemento
informativo se subordina alaspecto estético” (Garcia, 2002, p.67).
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Esta clasificacion del tedrico cubano halla su paralelo en la expuesta por los mexicanos Carlos
Marin y Vicente Lefiero en Manual de Periodismo (1990), quienes establecen tres tipos de
cronicas:la informativa, la opinativa y la interpretativa.

La cronica informativa se define como aquella que parte de un acontecimiento noticioso y que se
conforma cronoldgicamente, mientras sefialan la opinativa como el relato donde los elementos
objetivosy subjetivos se complementan para que elautorpueda interpretary enjuicia los hechos
acontecidosen larealidad.

La condicidn de relato indica que el reportero posee licencias para emitir sus propios juicios del
suceso a la vez que se reconstruyen loshechos. La cronica interpretativa es considerada por estos
tedricos como un género subjetivo al plantear que “interpretar significa hacer una relacion muy
personal de los hechos, llamado subjetivo porque es el andlisis y sentimiento de quien escribe”

(Mariny Lefiero, 1990, p. 24).

Sinembargo, estanoesladnica clasificacionparaelgénero,yotrosautorescomo StanleyJhonson
y Julian Harris prefieren simplificar su explicacion al catalogarlas en descriptivas, narrativas o
expositivas;en cambio otroscomo eselcaso deJosé Luis Martinez Albertos (2004), las divide, bien
porlapersona delcronista o porlostemasy ambientes tratados, en cronicas de enviado especial,
cronicas de guerra, cronicas deportivas o taurinas, también las de remembranza donde perviven
recuerdos matizados literariamente.

Este (ltimo autor insiste en que el género debe revelar el sello distintivo del reportero. Sin
embargo aboga por que no se trasluzca en la crdnica periodistica un exceso de analisis,
caracteristica patente a la hora de ejercer la opinidn, sino que tales criterios sentenciosos deben
subordinarse a la narracion y exposicion de datos.

“Un exceso de juicios editorializantes convertiria la cronica en comentario, con abuso de funciones
por parte del periodista, que habria usurpado el papel de editorialista del periddico, cuando el
suyo especifico eseldereportero” (Martinez Albertos, 2004, p. 349).

Aunque este autoradmite suamhbivalencia respecto a la clasificacion de la cronicacomo género, al
ubicarla a mitad de camino entre el relato objetivo y el comentario valorativo de los hechos, le
otorgaaestaunafuncion predominantemente informativa.

Garcia (2002) no duda en situarla entre los géneros informativos y los interpretativos,
concediéndole gran importancia alelemento subjetivo que aporta el periodista al texto cronicado
consusinterpretacionesyvaloraciones:

Mientras que en los géneros informativos, el periodista se mantiene
impersonalizado, en la crénica aparece de modo expreso, por medio de sus
criterios, sentimientos, sensibilidad y personalidad, que se reflejan en el

tratamiento de la noticia o narracién (.. ) Tienen mayor cabida recursos expresivos
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como la comparacion, la metafora, la ironia, el toque humoristico o cierta

exageracion (Garcia, 2002, pp. 48-51).

Para Gonzalo Martin Vivaldi (1998), el cronista debe considerarse libre en cuanto a canones
formales, no tendrd que someterse a la rigidez estructural de la pirdmide invertida y sus niveles

jerdrquicos, como tampoco resultard obligatoria la consecucion descendente y cronolégica de los
hechos,caracteristicas definitoriasde la estructuranormalde la noticia.

Considerar a la crdnica como un género informativo negaria el hibridismo que esta reine en si
como lainclusion de juicios valorativos procedentesdelautoren lanarracion, la descripcion de los
hechos y el testimonio del informador que pudiera o no estar presente en el lugar del suceso.
Situarla dentro de los géneros de opinidn o los interpretativos resultaria de mayor eficacia a la
horade defenderun criterio clasificatorio conveniente para la realizacion delpresente estudio.

La diversidad de juicios para organizar las cronicas segin la tipologia a la que responden es tan
vasta como polémica. Miriam Rodriguez Betancourt (1999) plantea que existen tantos tipos de
cronicas como cronistas: deportiva, parlamentaria, judicial, de espectaculos, de enviado especial,
social, policiaca, taurina, de ambiente, de remembranzas, de viajes... y otras muchas que se
bifurcan hasta crearun laberinto de términosy conceptos.

Martinez Albertos (2004) establece una linea divisoria de acuerdo al contenido del género y
encierra a las cronicas en dos tipologias fundamentales: las que cubren un tema ylasque cubren
un lugar. En elprimero de los grupos sitia las de cardcter judicial, las deportivas, las locales, las
taurinas, las politicas, de sociedad asi como las cronicas de sucesos. Dentro del segundo se
encuentran las cronicas viajeras, las cronicas de corresponsales (fijos o especiales), incluyendo las
que abordan lostemashbélicos.

Gargurevich (1982), por su parte, extiende el nimero de apartados a las cronicas de
remembranzas, esdecir,aquellasque encierran relatosde recuerdoso fragmentosde memorias,y
la cronica de cardcter historico, la cual requiere antecedentes, recrear el contexto puesto que
debe ofreceruna dimensién realdeloshechos.

A partirde la teoria expuesta con anterioridad, y sobre todo atendiendo a los criterios de Julio
Garcia Luis (2002), se asume la cronica periodistica como narracion, muchas veces en primera
persona, donde el cronista escribe tan libremente como sabe, desatando sentimientos,
sensibilidad y personalidad por medio de sus criterios. En la cronica se ordenan los hechos sin
trabas nipautas, partiendo, porejemplo,de unaanécdota o bien una digresion personaldelautor
0 los protagonistas. Se trasciende la mera relacion informativa de datos y testimonios aplicando
unavoluntad de estilos, donde tienen mayorcabida los distintosrecursos estilisticos.
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1.3 Laestrategia delapolarizacion ideoldgicay lasestructurasideoldogicas

Las ideologias constituyen las creencias fundamentales de un grupo, pues estas suministran la
informacion fundamental con que se identifican sus miembros, pero para que este hecho en si
mismo tenga validez, esnecesaria la negacion de aquella informacidn con la cualse identifican los
nomiembroso entesajenos.

La existencia de estos esquemas grupales, posibilita que los miembros de un grupo creen sus
propias estructuras ideoldgicas constituyendo asidiferentes constructos que de una forma u otra
ofrecen la informacion basica de aquella ideologia propia y al mismo tiempo suprimen otros
esquemasgrupalesen postde conservarelsuyo propio.

Para Molero (2010, p. 116), estos mecanismos buscan seducir al interlocutor para que acepte el
universo delpensamiento delsujeto hablante, mientrasrepresentanunmodo de llevara cabo esa
accion globalde lamaneramasefectiva posible.

La ideologia, como sistema de creencias axiomaticas, son adquiridas gradualmente por los
miembros de una comunidad de actores sociales, que los autodefine como grupo social, con la
Gnica funcion de modelar la subjetividad humana de acuerdo a los esquemas encargados de
controlar el comportamiento del grupos, a la vez que son corregidos sus propios modelos para
hacerlosprevaleceratravésdeltiempo.

Estos esquemas quedaron definidos por el propio Van Dijk (1996), de la siguiente forma:
preferencia delingroup y elrechazo deloutgroup,la autopresentacion positiva y la asociacion de
nuestro grupo con todas las cualidades buenas y su grupo (de ellos) con todas las cualidades
malas: “cuando las ideologias son proyectadas por el discurso, se expresan tipicamente en
términos de sus propias ideologias subyacentes, tales como la polarizacion entre la descripcion
positiva delgrupo enddgeno yladescripcion negativadelgrupo exégeno” (Van Dijk, 2005, p. 34).

Para haceresto mds entendible Van Dijk trazdo cuatro lineas fundamentales (cuadrado ideoldgico)
en las que expresa la polarizacion Nosotros-Ellos: Expresar/enfatizar informacion positiva sobre
Nosotros; Expresar/enfatizar informacion negativa sobre Ellos; Suprimir/desenfatizar informacidn
positiva sobre Ellos;y, Suprimir/des-enfatizarinformacion negativa sobre Nosotros (2006, p.333).

Demodoque dicha estrategia de polarizacion puede presentarse en términos de categorias como
pertenencia (¢Quién pertenece al grupo? ¢Quién puede ser admitido?), actividades (¢Qué
hacemos?), objetivos (¢Porqué hacemosesto?), valores/normas (¢Como deberfamoshaceresto?),
posicion (éAddnde estamos situados? ¢Cudles son nuestras relaciones con otros grupos?) vy
recursos ((Qué tenemos?, yéiquénotenemos?)(Van Dijk, 1996, p.13).

Al determinar el funcionamiento de las estrategias de polarizacion ideolégica empleadas en
determinado discurso se puede explicarla relacion existente entre el lenguajeensiylamaneraen
que esterefleja lasposturasideoldgicasde loshablantes, ytambién cdmo searticulanlasposturas
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ideologicasatravésdeldiscurso para legitimaro mitigaraspectos positivoso negativosdelingroup
oeloutgroup.

La estrategia de polarizacion ideoldgica o cuadrado ideoldgico constituye el eje central del andlisis
ideoldgico, por cuanto imbrica los niveles léxico, sintdctico, sem antico y la dimension retdrica de
las estructuras discursivas; los dos Ultimos, objetivos de la presente investigacion. Al desarticular
los distintos niveles discursivos y descubrir en ellos la aplicacion del cuadrado ideoldgico, se
desglosa elsistema de creenciasque determinan las prdcticas sociales.

1.4 Estructuras discursivas del nivel sem antico

Las metodologias propias del Analisis del Discurso describen diversas estructuras que pueden
constituirun texto, tanto en su nivel semdntico como en elretdrico, entre ellas destacan y forman
parte del presente estudio aquellas estructuras que operan en el plano del sentido y del
significado.

Dicho enfoque tedrico, harto abordado por estudiosos del discurso y la comunicacion, perm ite
determinar la perspectiva desde la cual se pueden interpretar o comprender determinadas
estructuras y estrategias del discurso y constituye una “de las mads poderosas herramientas de
investigacion para escudrifiar los procesos de produccion ideoldgica subyacentes en el discurso”
(Molina, 2012, p.13). ElAnalisisdel Discurso también permite “desmitificarlos discursos mediante
eldescifrado de lasideologias” (Wodak, 2003, p.30).

Sin embargo, como requisito indispensable para aplicar dichas metodologias y “desmontar” los
significados implicitos en eldiscurso, autores como Russell S. Tom lin, Linda Forrest, Ming Ming Pu
y Myung Hee Kim (2003), coinciden en abordar el discurso desde su totalidad, mas alld de Ia
simple relacion logica entre oraciones o secuencias de oraciones, de estructuras o vocablos
aislados, pues el significado individual de cada uno de los vocablos utilizados podia variar en
funcion de laintencion delemisordeldiscurso.

Al respecto Van Dijk (2004) plantea que “desde la psicologia cognitiva se advierte que Ia
comprension psicoldgica del entendimiento debe volcarse hacia textos completos, no hacia
oraciones sueltas”. Dicho de otro modo, el significado del discurso no puede limitarse al de
palabrasaisladas o frasesincompletas, no puede verse ninguna de suspartesporseparado pues el
texto cobra determinado sentido de acuerdo alcontexto donde se inscribe.

Los sentidos del discurso pueden ser develados por los usuarios dellenguaje mediante procesos
cognitivos de resumen en los que se distingue lo que constituye la esencia del discurso y la
informacion irrelevante. Tal proceso cognitivo es posible debido a la presencia de una estructura
de significado, definida por Van Dijk como macroestructura semantica, que no es mas que la
reconstruccion tedrica elaborada porelemisorsobre eltema o asunto de un texto.
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Las macroestructuras semanticas son la reconstruccién tedrica de nociones como tema o asunto
del discurso, o su contenido global. También se puede decirque un discurso es coherente solo si
es también coherente a un nivel mds global, coherencia global que se da en cuanto se puede
asignar un tema o asunto al discurso, es decir, el significado del “todo” debe especificarse en
términos de los significados de las “partes”.De modo que es valido decirtambién que sise quiere
especificar el sentido global de un discurso, tal sentido debe derivarse de los sentidos de las
oraciones del discurso, esto es, de la secuencia proposicional que subyace en el discurso, su

microestructura.’

Una macroestructura es cualquier generalizacion o representacion global que se puede hacer de
un texto y estos resimenes pueden elaborarse gracias a determinadas macrorreglas. Segidn Van
Dijk (1990, p.55), paradeterminarlastemdticasque contiene eltotalde un discurso se debe partir
de la delimitacion de su macroestructura semantica: “formas esquem aticas totalizadoras que se
llenan con los significados macroestructurales o temas de un discurso y permiten describir los
significados de pdrrafos, apartados o capituloscompletosdeldiscurso escrito”.
Las macroestructuras son explicaciones tedricas de significados globales, temas o
asuntos del texto. Proporcionan la coherencia global, el perfil del texto como un
todo. Tienen una naturaleza jerdrquica: en los niveles superiores encontramos el
tema o asunto mas general del texto; a niveles inferiores tenemos asuntos m4ds
locales. Las macroestructuras son semanticas y porconsiguiente deben formularse

en términos de proposiciones (Van Dijk, 1983).

Lamacroestructura textualesla estructura que sostiene el texto como producto nominal (Garciay
Albaladejo, 1983); puede expresarse por su titulo o encabezado y por oraciones de sintesis (Van
Dijk, 1998, 1992, 1990); resulta la informacidn de un discurso que mejor se interpreta, recuerda o
reconoce (Van Dijk, 2003; Zaldua, 2006; Calasamiglia y Tuson 2007); y, Molina (2012, p. 36)
concluye que:
Si las personas recuerdan algo de un discurso luego de un tiempo, es el topico.
Ademds, las macroestructuras semanticas pueden expresar opiniones y, en
consecuencia, ideologias. Generalmente proveen los “hechos” utilizados en los
argumentos retoricos de la conversacion cotidiana como sustento de opiniones

ideoldgicas.

" Microestructura; Van D ijk (2001) utiliza el término para denotar la estructura local de un discurso, es decir,
la estructura de las oraciones y las relaciones de conexidn y de coherencia entre ellas, en otras palabras, la
coherencia sem &ntica lineal de un discurso.
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Van Dijk (1999, 2003), describe las macroestructuras semanticas como aquellas estructuras del
discurso que mejorexpresan laideologia subyacente, lescompete la seleccion de lostemasyde la
informacion mdsimportante que contiene eltexto, asicomo suorganizacion.

Otro de los conceptos comunes a la hora de indagar en las estructuras semdnticas de cualquier
discurso eselde proposiciones, estasa suvezconforman lasmacroestructurasyse organizan bajo
el término macroproposiciones, a saber, una proposicion que contiene la idea global de Ia
macroestructura. Una proposicion debe seguir determinadas macrorreglas para su proyeccidn
semantica, esdecir, para hacer explicita la forma en que se puede derivareltema o asunto de un
discurso.

Las proposiciones no solo se conectan linealmente la una con la otra, sino que una secuencia de
ellas debe estar relacionada de manera mds global, por medio de un “tema comdn”. Incluso, se
puede decir que la coherencia local depende de la coherencia globaldel discurso. Estas son “los
constructos de significados mads pequefios e independientes del lenguaje y el pensamiento” (Van
Dijk, 1990, p.54) yse expresan mediante oraciones o cldusulas unitarias.

Las macroproposiciones conforman el “conjunto de proposiciones que son parte de Ia
macroestructura de un discurso y como tales definen eltema o elasunto” (Van Dijk, 2001, p. 46);
se relacionan, entonces, con una secuencia de proposiciones, que a su vez se relaciona con una
secuencia de clausulas y oraciones, lo que significa que el esquema determina como lostemas de
un texto deben ordenarse y, a partirde ahi,cémo las secuencias yoraciones deben apareceren el
texto.

Por otra parte, Antonio Garcia Berrio (1983) explica que, al interior del texto, la informacidn se
organiza jerarquicamente de acuerdo a los intereses del emisor. Asi, las macroestructuras ubican,
mediante macrorreglas, primero las proposiciones mas globales y luego las especificas, y como
consecuencia se otorgamadsvalora unasinformacionesque a otras.

Con lo cual Van Dijk (1990) concuerda al decir que las macrorreglas jerarquizan, generalizan y
agrupan la informacion mds importante en el texto dentro de una clasificacion mas global, es
decir, mediante macroproposiciones. Su funcién es la de transformar o reducir’ la informacién

*Entiéndase reducir una secuencia de varias proposicionesaunadepocaso,incluso, aunasolaproposicion.
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seméantica por medio de operaciones de supresién-seleccion,’ generalizacion’ y construccion-
integracion.?

Laordenacion globaldeldiscurso ylasrelacionesjerdrquicasde lasque aquise hahablado pueden
llamarse superestructura o estructura esquemdtica. Una superestructura puede caracterizarse
intuitivamente como la forma global de un discurso. Segin Van Dijk (2001), S. Caruman y R.
Quiroga (2005), tal superestructura se describe en términos de categorfas’ y de reglas de
formacion'® que puedan combinarlas categorias entre si.

Todo discurso presenta una sintaxis total o estructura global, de modo que las macroestructuras,
caracterizadas también como una forma de organizar la informacidn mediante macrorreglas, se
disponen de acuerdo con la ordenacion total que, en el nivel semdntico, se entiende por
superestructura. La superestructura “solo organiza el texto por medio de su macroestructura; el
contenido de las categorias superestructurales debe consistir en macroestructuras” (Van Dijk,
2001, p.54).

“Cada categoria de la superestructura se asocia con una macroproposicidn de la macroestructura
semdntica; de ahi que, dicha categoria de la superestructura otorga una funcidn especifica del
discurso a la secuencia de oraciones y proposiciones resumidas por esa macroproposicion” (Van
Dijk, 1990, pp.81-82).

Mientras que la macroestructura organiza Unicamente el contenido global de un discurso, una
superestructura esquemdtica ordenara lasmacroproposicionesy determinara sieldiscurso esono
escompleto, asicomo qué informacion esimportante parallenarlasrespectivas categorias.

El establecimiento de las relaciones entre la superestructura y la macroestructura semdntica
convencionalizan el conocimiento de los esquemas del texto; o sea, se utilizan globalmente en la

" La supresién-seleccion constituye el procedimiento basico a través del cual todas las proposiciones no
presupuestas por otras son suprimidas, mientras que se retienen aquellas necesarias para interpretar; de
aparecer en el texto la macroestructura explicita, se selecciona; de manera general, se obvian las
Qroposiciones [0gicasirrelevantes para lainterpretacidn de las otras.

Generalizar significa en este caso construir, a partir de muchas microproposiciones, una mds general que
gubsume suspredicaciones, las proposiciones especificas se convierten en otras m s generales.

La construccién-integracion “implica que hay una secuencia de acciones o hechos que, considerados en
conjunto, constituyen el acto global o hecho denotado por la macroproposicién, o sea, se construye una
proposicion a partir de otras. A diferencia de la generalizacién, en esta no tienen por qué estar todas las
Broposiciones explicitasen el discurso: se deducen” (Cortésy Camacho, 2003, p. 47).

En el caso que competen a la presente investigacién entiéndase categorias por partes del discurso
periodistico, a grandes rasgos: resumen (se expresa en el titular y encabezamiento que se distingue
tipograficamente con el fin de jerarquizar la informacidn), episodios (expresa los acontecimientos principales
ubicados en el contexto y expone antecedentes), consecuencias (explicita las consecuencias de un hecho que
en fin de cuentas son las que le imprimen notoriedad al acontecimiento e interés general) y comentario
gevalt]a elacontecimiento y formulaconsecuencias) (Van Dijk, 1990).

Entiéndase que las [lamadas reglas de formacién determinan el orden en que aparecen determinadas
categorias,
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construccion delesquema de un texto dado. Segdn Teun van Dijk (1997), las macroproposiciones
llenan, con sus significados, las diferentes partes que conforman la superestructura de un texto.
Entonces, un andlisis que combine el estudio de ambas puede identificar las funciones de cada
categoria superestructural, su pertinencia en la comprension totaly como quedan dispuestos los
temas segln este esquema, lograndose asi una descripcion semantica integra de dichas
estructuras textuales. Las macroestructuras y las superestructuras, como componentes esenciales
delandlisis de los textos en el nivel sem antico, contribuyen de manera efectiva aldesmontaje del
significado y al sustento de la coherencia,de ahique,junto con elestilo y la retdérica, distingan Ia
forma de escribirde un autor determinado e integren la dimension textualavocada alandlisis de
las estructurasdeldiscurso en diferentes niveles de descripcion.

1.5 Estructuras discursivas del nivel retdrico

La disposicion intencional de las ideas y el empleo de argumentos apropiados permite a los
emisores garantizar la efectiva incidencia del mensaje transmitido sobre el receptor.
Precisamente, esto resulta lo que, con otras palabras, define Aristdteles (1991, como se cité en
Van Dijk, 1997, p. 233) como retdrica, “la capacidad de discernir, en cualquier caso dado, los
medios disponiblesde persuasion”.

Por talrazdn, la retdérica deviene mecanismo necesario en todo tipo de discurso, especialmente
periodistico; en tanto cada texto posee la intencién, no solo de persuadir, sino de constituir un
estimulo ideoldgico, cultural, cognitivo y practico. Asi, la retorica rebasa la mera persuasion de los
destinatarios del discurso para convertirse en cualquier tipo de expresion instrumental (Van Dijk,
1997).

En tal sentido, puede firmarse que las estructuras discursivas del nivel retdrico se eshozan en
funcion de la intencionalidad del discurso y de su “empaquetado” ideoldgico. De ahi que, el
Andlisis del Discurso se interese en elandlisis del nivel retdrico como subcampo tedrico relevante;
elcualse encargadelestudio de la manipulacion consciente enfocada en alcanzarsus fines.

Ademds, Van Dijk (1990) tam bién reconoce que todo discurso también cuenta con una dimensidn
actitudinal y emocional. Esto provoca que aquellos hechos productores de grandes emociones
queden almacenados en la conciencia con mayor facilidad que otros menos relevantes
emocionalmente.

Precisamente, valiéndose de este principio, los emisores emplean su andamiaje retdrico para
persuadiralospublicosen favorde lasideas ycreenciasque pretenden defender. En este sentido,
utilizan determinadas estrategias retdricas estandares de persuasion que, a juicio de Van Dijk
(1990), complementan elandlisisexhaustivo que pueda hacerse deldiscurso.

En primerlugarse destaca el subrayado de la naturaleza factualde losacontecimientos, que tiene
lugara través de las descripciones directas e indirectas, el uso de evidencia de testigos cercanosy
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otras fuentes fiables, el empleo de indices de precision y exactitud, entre otras alternativas que
enfaticen elverismo y grado de confiablidad de los expresado (Van Dijk, 1990).

Otra de las estrategias retoricas que se emplea en el discurso resulta la construccion de una
estructura relacional sélida para los hechos. Esta puede alcanzarse, seqgdn Van Dijk (1990),
a través de la insercion de los hechos dentro de modelos situacionales conocidos, el uso de
argumentos y conceptos igualmente conocidos y aceptados, la organizacion de los hechos
en estructuras especificas bien conocidas (como la narrativa o la descriptiva), asi como
otras estrategias que permiten dilucidar con facilidad la relacion causa-efecto de los hechos.
Y por GUltimo, unida a las dos anteriores, el empleo de informacion con relevancia
actitudinal y emocional; deviene la estrategia retdrica que se utiliza en vistas de imprimir al
discurso mayor grado de emocidn, empatia y veracidad.

A estasestrategiastambién se uneelempleo delasfiguras retdricascomo mecanismo persuasivo,
Estas, seglin Romero (2010), constituyen formasno convencionales de emplearellenguaje;loque
implica que se utilicen peculiaridades fonicas, gramaticales o semanticas que le impriman cierta
expresividad no acostumbrada enotroscontextos discursivos.

Sin embargo, ninguna de estas estructuras formales y de significado se encuentra aislada del
componente ideoldgico. En este sentido, Van Dijk (1990) sefiala las metdforas, que destacan las
cualidades negativas de los que pertenecen al grupo; las comparaciones para mitigar las
actividades o actitudes negativas de los que no comparten la ideologia del grupo, la ironia
para desafiar los modelos negativos de nuestros oponentes y otras que también expresan
ideologia como la sobrey subestimacion, los eufemismos, litotes, repeticion, aliteracion, rima,
hipérboles, uso destacable de las cifras, argumentaciones especificas y la referencia o
apelacion alasemociones.

De esta manera, las estructuras discursivas de nivel retdrico siempre apareceran en el texto
en funcién de la polarizacidn ideolégica. Todos los aspectos retdoricos tendran su fin en el
énfasisde losvalorespositivosy mitigacion de losnegativosde ingroup y endetrimentode los
valorespositivosyponderacion de losvaloresnegativosdel outgroup.Desde lo globalylo local,
lo macro y lo micro, lo explicito y lo im plicito, las estructuras discursivas ponderan la informacion
favorahle a las personas que comparten la ideologia del grupo y discrimina la de los enemigos del
grupo, y afianzan la decodificacion de un sistema de creencias que engendran las practicas
sociales.

En suma, resulta necesario elandlisisy comprension de las estructuras retéricas empleadas en el
discurso periodistico para desentrafiar su postura ideologica y como esta se respaldan por los
emisores, mediante elempleo de determinados mecanismos persuasivos e instrumentales.
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CAPITULO 2: CONTEXTUALIZACION DE LA CRONICA CARPENTERIANAEN SOCIAL

2.1 Socialy suimpactoen Cuba

La revista mensualilustrada Socialsalio a la calle por primera vezel25 de enero de 1916. Desde
ese primernimero, tuvo como directora Conrado W. Massaguer, quien ademds fungid como su
principalilustrador grafico y caricaturista. En su primereditorial, Massaguerproclama:

Social serd una revista consagrada (nicamente a describir en sus péginas, por
medio del [dpiz o de la lente fotografica, nuestros grandes eventos sociales, notas
de arte, cronica de modas, y todo lo que pueda demostrar al extranjero, que en
Cuba distamos algo de ser lo que célebre mutilada, la sublime intérprete de

11

“L’Aiglon” nos Ilam¢ hace alglin tiempo.. = &lbum lujoso, rememorativo de

todos los acontecimientos de nuestro gran mundo, timbre de orgullo para la
sociedad habanera (Leonardo Depestre, comunicacion personal, 10 de abril de
2018).

De la cultura universal, divulgd, porsolo hacerunas cuantasmenciones, la obra poética de Lorca,
Gabriela Mistral, Lugones, Antonio y Manuel Machado, la ensayistica de Alfonso Reyes, la
narrativa de Miguel Angel Asturias y Horacio Quiroga. Larga es la lista de sus colaboradores
cubanos:Juan Marinello, Agustin Acosta, Nicolds Guillen, Alejo Carpentier, Fernando Ortiz, Emilio
Ballagas, Regino Pedroso, RatlRoa yelcriticode cineJosé ManuelValdésRodriguez, entre otros.”

s referfa al apelativo de “indios con levita” dedicado a los cubanos hacia varios lustros por la célebre actriz
francesa Sara Bernardth, la sublime intérprete de la pieza teatral citada, L'Aiglon, de la autorfa del también
francés Edmond Rostard, basada en la vida de N-apoledn Il de Francia.

M iguel de M arcos con un artfculo acerca del Primer Salon de Bellas Artes, que comenzd a celebrarse
anualmente a partir precisamente de 1916, y al que Social siempre le dedicd un amplio espacio; Gustavo
Sénchez Galarraga, Felipe Pichardo Moya, Aurelia Castillo de Gonzélez, Dulce M aria Borrrero, Agustin
Acosta; Emilio Roig de Leuchsenring, que inici6 sus colaboraciones en el mesde mayo, y estuvo vinculado a
lapublicacion hasta los affos 30; Alfonso Herndndez Catd, Héctor de Saavedra, Graziella G arbalosa, Bernardo
G.Barros, Enrique José Varona, Manuel Sanguily, Raimundo Cabrera, Emilio Bacardi, Miguel de Carridn,
Luis Rodriguez Embil, Guillermo Martinez M drquez, Emilio Bobadilla, Carlos Loveira, Emilia Bernal, José
Antonio Ramos Alberto Lamar Schweyer, Regino E. Boti, Mariano Brull, Emilio Bobadilla (Fray Candil),
Aniceto Valdivia, (Konde Kostia), Federido Uhrbach y José Maria Chacén y Calvo. Muchos trabajos
aparecieron firmados con seuddnimos: Hermann, Milio, Ariana. Entre las firmas extranjeras que aparecen se
destacan las de Alfonso Reyes, Carlos Pellicer, Luis G. Urbina, Vicente Blasco Ibdfiez, Juan Ram dn Jiménez,
José Juan Tablada, Lola Rodriguez de Tid, Amado Nervo, Antonio Machado, Rafael Heliodoro Valle,
Alfonsina Storni, G abriela M istral, José Torres Vidaurre, Max Henriquez Urefia, Eduardo M arquina, Tom as
Carrasquilla, Federico Henrfquez y Carvajaly Francisco Villaespesa.
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Filosofos como Medardo Vitier, historiadores de la talla de Ramiro Guerra, Rafael Estenger, José
Luciano Franco, Antonio Iraizos y Emeterio Santovenia publicaron en Social sus investigaciones y
brevesensayos.

Un buen espacio dedicé esta revista a la mujer. No solo en informaciones sobre las frivolidades de
lamoda,losacontecimientosde la sociedad yelmundo de la farandula. En suspdginastambién se
reflejo lo mejor de la literatura y el periodismo de la época escrito por féminas. Colaboraron con
Socialasiduamente, entre las fordneas, Gabriela Mistral, Alfonsina Storniy Juana de Ibarborou, las
nacionales Mariblanca Salas Aloma, Ofelia Rodriguez Acosta y Renée Méndez Capote, por solo
mencionaralgunas.

En agosto de 1933, debido a la crisis econdmica existente en Cuba y la situacidn que vivia el pais
en el ocaso de la tirania machadista, se suspendio momentaneamente la circulacion de Social,
reanudada posteriormente en septiembre de 1935, pero sin la presencia de Emilio Roig en la
edicion de la revista. Talausencia comenzo a hacerse notar. Los materiales culturales se tornaron
cada vezmas escasos ylacronica socialde la alta burguesia, con sus frivolidades, ocupd cada vez
mdsespacio. Hasta que aparecid pordltimavezen diciembre de 1937,

Social logrd avivar y actualizar una tradicion que nacio en el siglo XIX: la revista de modas y
acontecimientos socialescomo via paradaraconocerarte yliteratura selectos.De talmanera,era
posible obtener un pilblico solvente y estable, cautivo de aquellas paginas donde éI mismo
aparecia reflejado en los acontecimientos que consideraba mds relevantes de su vida cotidiana y
que podia permitirse una suscripcidn a una revista mas costosa de lo habitual, con buen papely
excelentes ilustraciones, ademasde la siempre latente posibilidad de que algunosde esoslectores
pudieran convertirse en mecenas de las exposiciones, puestas escénicas o publicaciones de los
creadoresque colaboraban en ella.

Social nacio para deleite exclusivo de la alta burguesia — azucarera en su mayor
parte— que se enriquecid con la matanza europea y precisamente para hacerle
olvidar los horrores de la guerra (...) Fue,como proclama con orgullo su fundador,
«la primera [revista] impresa enteramente en ese procedimiento [offset], en el
mundo entero» y contdé, desde su inicio, con excelentes colaboraciones literariasy
gréficas. Junté en sus paginas la mdxima frivolidad con los més firmes y agudos
planteamientos marxistas de los problemas hispanoamericanos (Portuondo, 1975,
pp.8-9).

A Massaguer se debe la linea artistica de Social. £l eligié para ella, en lo esencial, la novedad del
art déco, que asociaba con la vida moderna,la ruptura con viejos prejuicios sociales, la aceptacidn
de la cultura del confort procedente de EE.UU. y que barria con ciertos atavismos coloniales,
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resaltaba la elegancia de la alta sociedad cuyos ingresos le permitirian mirar hacia las grandes
capitales del mundo para imitar aquello que élles sefialaba como deseable para Cuba. El dandy
eratambién un asesordelgusto de lospoderosos.

A partir de 1918 comienza a darse al interior de Social cierta ambivalencia manifiesta en Ila
confianza que Massaguer deposita en Emilio Roig de Leuchsenring, a la cual el entonces joven
historiador corresponde encargando colaboraciones de peso a jovenes de pensamiento radical
como Rubén Martinez Villena, Juan Marinello, José Z. Tallety Regino Pedroso. Desde luego, hayen
esta labor cierta estrategia de encubrimiento pues debe quedar bien disimulada cualquier
adhesion visible a partidos cuyos nombres puedan desvelara los lectores, denuncias incendiarias,
pesadas estadisticas, etc. Todo debe serdichodelmodo maselegante posible.

Esta dualidad puede explicar que a partir de 1923, tras la Protesta de los Trece, la revista se
convierta en vocero del Grupo Minorista; suceso que coincidentem ente viene ligado a la década
en que la publicacion serd unade lasmas ricas delcontinente americano. Sus pdginas se ponen a
disposicion de figuras de la talla de Gahriela Mistralo de Vicente Blasco Ibafiez, Horacio Quiroga y
PaulValéry, Antonio Machado y Alfonso Reyes, Federico Garcia LorcayJosé Carlos Maridtegui.’

Alrepasar, porejemplo,lascolaboraciones de Alejo Carpentier, se nos hace visible que el cronista
y narrador procura educar al distinguido pdhblico en la estética de la vanguardia europea con
articulos dedicados a Leon Bakst, Jean Cocteau, Arnold Schonberg o Igor Stravinski. Textos
redactados de forma amable, llenos de anécdotas, a veces de cotilleos de salén, pero que ayudan
al lector a familiarizarse con las figuras rectoras del arte en su tiempo. Aunque, esto no implica
unarenuncia porparte de Carpentiera los escritos de denuncia social, pues mientras duraron sus
colaboraciones con Socialestuvo disfrazando sus escritos con “palabras bonitas” y “crénicas sobre
las mujeres desnudas de Folies Bergere, los cabarets de Paris, la vida nocturna en la Place
Pigalle,..” para colarcriticas sobre “lanovelayelcine soviéticos” o encontrade Hitlery Mussolini
(Carpentier, citado en Portuondo, 1975, p. 10).

Fue talapertura de la revista a materiales politicos provenientes de la izquierda la que contribuyd
en gran medidaaampliaryadarnuevos horizontes a un grupo de jovenes intelectuales cubanos
de ideas progresistas, a los que Roig de Leuchsenring le abrid las paginas que literariamente
dirigia. Un movimiento gestado en las improvisadas tertulias habanerasy que en breve tiempo se

Y José Carlos Maridtequi La Chira (1894 - 1930), escritor, periodista, y pensador politico marxista peruano.
Uno de los principales estudiosos del marxismo en Iberoam érica, destacando entre todos sus libros los 7
ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana (1928), obra de referencia para la intelectualidad del
continente. Fue el fundador del Partido Socialista Peruano en 1928 fuerza politica que, segdn su acta de
fundacidn, tendrfa como herramienta axial al Marxismo-Leninismo, y de la Confederacion General de
Trabajadores del Perd, en 1929, Para el sociélogo y filésofo Michael Léwy, M aridtequi es “indudablemente
el pensador marxista mas vigoroso y original que América Latina haya conocido™ En la misma linea, José
Pablo Feinmann, filésofo y critico cultural argentino, lo declara el “mas grande fildsofo marxista de
Latinoam érica”.
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transformaria en epicentro artistico y politico de una década genésicade nuevosvaloresculturales

(1920-1930).
Cuando asumien 1923 la Direccion Literaria me propuse agruparjunto a la revista
aloselementosintelectuales nuevosde Cuba, valiosisimos lamayor parte de ellos,
pero dispersos y disgregados, como Se encontraban también todas las demds
figuras de nuestro mundo literario y artistico. Y mis propdsitos los he visto, con
creces, realizados. Para demostrarlo ahi estd ese Grupo Minorista, conocido ya en
Américas y en Espafia, cuya importancia y trascendencia en el moderno
desenvolvimiento intelectual de Cuba serd reconocido y apreciado por los criticos
e historiadores que estudien y juzguen nuestra época. Al Grupo Minorista debe
Social suauge y esplendor literario y artistico, lo que hoy significa y lo que hoy
vale. Sin los minoristas, mi labor hubiera sido incompleta y defectuosa. Hoy la
bandera de Social y la de ese grupo se confunden,y Social se enorgullece de ser su
Organo, su revista. Por los minoristas, Social ha podido realizar la obra de
seleccion y depuracion de valores literarios y artisticos que he acometido desde la
direccion; por ellos, Social ha ofrecido en sus pdginas la constante actualidad
artistica y literaria y ha dado a conocer las figuras, doctrinas y escuelas mé&s
nuevasy avanzadas que en Europay América han aparecido en estos (ltimos afios;
con sucooperacion,a Socialle ha sido tarea facil y grata, el romper lanzasy librar
campafias por mil nobles empresas patrioticas e intelectuales” (Roig de
Leuchsenring, 1926).

Entre los integrantes de este “minorismo”, ademads de Massaguery Roig, figuran Rubén Martinez
Villena, Alejo Carpentier, Regino Pedroso, José Zacarias Tallet, José Antonio Ferndndez de Castro,
Mariano Brull, Juan Marinello, Jorge Mafiach, Eduardo Abela y Mariblanca Sabas Aloma.
Cohesionados por lazos de profunda amistad, de comunidad de pensamientos e ideales; todos
elevaron susvoces, junto a intelectuales no pertenecientes al grupo como Carlos Loveira, y asi lo
reflejaron en Social, contra la intervencion norteamericana en Nicaragua y el encarcelamiento de
José Carlos M aridtegui. También se pronunciaron contra elencarcelamiento, en 1927, de Martinez
Villena, Carpentier, Fernandez de Castro y el espafiol Marti Casanovas. Confraternizaron con
intelectuales extranjeros de paso por Cuba, como Fernando de los Rios y Luis Araquistain,
recibieron la adhesion de Gabriela Mistral.
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Los minoristas, llamados asi por el poco nimero de miembros que formaban el grupo, pero
mayoritarios porque constituian el sentir del pueblo, lanzaron a la opinidn publica un manifiesto
en 1927, publicado primero en Carteles (mayo 22) y después en Social (junio), que constituyd una
verdadera declaracion de principios del grupo™ y en el que tomaron conciencia de la
responsabilidad delintelectualpara con la sociedad y deldeber de ponerla cultura yeltalento al
servicio de su paisydelhombre.

En 1928, tras verse perseguidos algunos de los miembros del Grupo Minorista por las fuerzas
represivas, el grupo se desintegro tras haber realizado una labor, si bien con escasos resultados,
para depuraryrenovar la situacion politica y socialdelpais. Portalrazén, laspaginas de Social, si
bien continuaron publicando trabajosindividuales de algunosde susmiembros, dejaron de reflejar
lasactividades que realizaron durante su breve pero fructifera laborde regeneracion.
Para los minoristas la revista fue vehiculo expresivo por excelencia, al punto que
todas las actividades, manifiestos y proclamas de sus miembros se dieron a
conocer a través de Social, que se beneficio reciprocamente de esa impronta
renovadora. Social fungio como vehiculo para canalizar sus inquietudes, entre
otrasrazones porque la revista posefa la base estética para nuclearen torno a ella a
esta nueva generacion de intelectuales, que, como se ha expresado antes, comenzo
acolaborar desde su primera etapa; y en la medida en que se fue transformando y
convirtiendo, sin abandonar su espiritu inicial, en una publicacion de altos valores
literarios, el ndcleo de jovenes tuvo cada vez unamayor cabida en sus paginas. A
ello contribuy6 la pertenencia de Conrado W alter M assaguer y Emilio Roig de
Leuschsenrig, director y director literario, respectivamente de Social al propio
Grupo Minorista (Leonardo Depestre, comunicacién personal, 10 de abril de

2018).

MBI manifiesto fue redactado por M artinez Villena y en €l se expresaron, individual y colectivamente, por la
revision de los valores falsos y gastados, por el arte nuevo en sus diversas manifestaciones, por la
introduccion y vulgarizacion en Cuba de las Gltimas doctrinas, tedricas y practicas, artisticas y cientificas, por
la reforma de la ensefianza plblica y contra los corrompidos sistemas de oposicidn a cdtedras. También a
favor de la autonomifa universitaria, por la independencia econdmica de Cuba, contra el imperialismo yanqui,
contra las dictaduras politicas unipersonales en el mundo, en América Latina y en Cuba, en clara alusidn al
déspota Gerardo Machado. Se opusieron a la farsa del sufragio y a favor de la participacion efectiva del
pueblo en el gobierno. Apoyaron el mejoramiento del agricultor, del colono y del obrero, y abogaron por la
cordialidad y la unidn latinoamericana.
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Tanto la revista Social como elGrupo Minorista jugaron un papelfundamentalen la consolidacidn
ymaduracion del Carpentier periodista y novelista, de su visién socialy politica y su amplia labor
enpostde laculturacubana,latinoamericana yuniversalyelarte entodassusvertientes.

2.2 Carpentier, periodista

Nadie se atreveria a discutir hoy el lugar de Carpentier como figura fundacional de la narrativa
hispanoamericana contempordnea. Durante mucho tiempo los estudiosos han indagado
profusamente en sus aportes como novelista, cuentista, musicélogo, ensayista, tedrico del arte y
personalidad indiscutible de la cultura moderna. Su aceptacion como clasico literario cuenta
incluso con el aval de quienes no comulgan con el credo estético, el itinerario ideoldgico o la
conducta politica delescritor.

Luego de una etapa de descubrimiento entusiasta y vindicacion de sus hitos editoriales de
madurez, Carpentier pasé a serun autor consagrado por la critica: escudrifiado por legiones de
investigadores, académicosy estudiantes; publicado en mdsde 25 idiomas; exaltado en congresos
y conversatorios alrededor del mundo; en fin, canonizado. De esas inmersiones en el universo
carpenteriano se acumula, sobre todo a partirde los afios 70, una nutrida bibliografia que incluye
las mas heterogéneas lecturas en torno a su produccion intelectual, desde estudios
estructuralistas hasta aproximaciones culinario-intertextuales.

El estudio delperiodismo de Carpentier coloca tanto alque pretenda investigarlo como al lector
avezado que se interese verdaderamente en la totalidad de suobra, situdndolosante lanecesidad
de reconstruir la imagen del escritor que hasta mediados de los afios cincuenta fue reconocido
esencialmente como periodista virtuoso, critico de artes y musicdlogo, no como narrador de
ficciones.

La mirada histdrica que precede al exitoso lanzamiento de obras como El reino de este mundo
(1949) vy, sobre todo, Los pasos perdidos (1953), establece su contribucion literaria en elterreno de
la cronica. Carpentierhallaen la cronica un espacio de resolucion paralascontradicciones latentes
de la modernidad periodistica y completa el ciclo de un sistema de escritura original, iniciado en
Hispanoam érica a finales del siglo XIX. Son las calidades innovadoras de sus textos para diarios y
revistas, y no sus relatos iniciales o su novela jEcué Yamba 0! (1933), las que le otorgan un lugar
en la historia literaria cubana de la primera mitad delpasado siglo.

La eclosion editorial de su periodismo ha venido no sdlo a reconocer y promover un valioso
testimonio cultural entre los lectores, sino que a la vez ha facilitado el rastreo de los
investigadores en parcelas de su obra que antes resultaban inaccesibles, teniendo en cuenta el
volumen yladispersion de los textos. Pero es bien sabido que ha servido también para descubrira
otro Carpentier tan portentoso como esencial, y la contribucion de una ejecutoria periodistica,
corpus autonomo de literatura en simisma, que le hubiera bastado para consagrarse en elmapa
intelectualde América Latina.

Luandy Alberto Toledo Maceo | Universidad Central “Marta Abreu” de Las Villas 26



CAPITULO
REFERENCIAL

CONTEXTUALIZACIONDELA CRONICA CARPENTERIANASEN SOCIAL

Sin duda, antes de cumplir los veinte afios Alejo Carpentier goza fama de periodista notahle, de
critico sagaz e informado. Durante su primera etapa creativa, el periodismo del joven intelectual
cubano presenta un grupo de caracteristicas propias que lo distinguen en el medio cubano,
algunasde lascualesse sostendrdanenlaobra posterior.

El joven creador no ha ganado su estilo definitivo, el que le imprimird a su narrativa y a la labor
periodistica dos décadas después; por ahora su lenguaje es esencialmente informativo, con
comentarios valorativos dirigidos a un publico heterogéneo, pero que puede delimitarse entre Ia
pequefia y mediana burguesia criollas, a las que ofrece noticias sobre literatura, mdsica, teatro e
ideas estéticas que se movian en Europa y América en los afios veinte. Sus trabajos suelen serde
tres o cuatro cuartillas y, porlo general, no poseen aln la brillantez que alcanzaran al final de Ia
propia década,durante su estancia en Francia.

A partir de 1923, en que colabora en Social y Carteles, su posicion politica e ideoestética
concuerda con la de losllamados “vanguardistas” cubanos. Elafan de renovacion culturaly social
del medio conduciran a los mejores entre ellos hacia ideales definidos, algunos marxistas, como
Martinez Villena y Marinello, o eljoven RallRoa,alosque Carpentierserd mds afin,

De acuerdo con la tendencia de este grupo de escritores, el periodismo carpenteriano de esta
etapa suele tomar ciertos cauces ensayisticos, sobre todo en algunas de sus colaboraciones en
Social, en contraste con los articulos de modas femeninas que publicara en la misma revista bajo
el seudonimo de Jacquelaine. No hay que olvidar que Carpentier no ejerce el periodismo pour

I'amourde I'art, sino que lo necesita como medio de sustento, luego de la crisis familiar que alejo
asupadrede Cuba.

Alfinalde la décadade 1920, Carpentierha definido su camino. No esraro que esto se refleje en
un articulo que entonces escribe sobre El tren blindado 14-19, de Sevolod Ivanov, en el cual
afirma: “iHay que vivirl Y no para resignarse: jpara actuar!” Asi, muy temprano, el periodismo de
Carpentier se inscribe en dos tradiciones esenciales de nuestra cultura: la revolucionaria (actuar
para transformar) y la promocion cultural a través de la prensa. De tal forma, Alejo Carpentier
toma elperiodismo como via de culturizacion, para difundirideas estético-ideoldgicas, y realizar,
ya a fines dela década, una labor periodistica brillante y creativa, que es elantecedente mejor de
susvaliosas creaciones artisticas posteriores.

En las paginas del Suplemento del Diario de la Marina, Carpentier alcanza su primera graduacion
como periodista. Alli, junto a jovenes que habrian de ser figuras de renombre en la cultura
nacional, el joven Carpentier escribe pdginas de latinoamericanismo, que anuncian su futura
madurez, precisamente como voz elevada de la latinoamericanidad. En 1927, se encuentra entre
los editores de la recién creada Revista de Avance, laborque en laque nopuedemantenerse por
serJefe de Redaccionycolaboradorde otraspublicacionescubanas.

Ya en Francia se abre paso a golpe de talento y colabora en varias publicaciones de renombre
como L'Intransigeant, Candide, Reuue de L'Amériqgue Latine, Reuue Hebdomadaire, Musicalia,
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Gaceta Musical,y luego funda Imdn, revista culturalsobre América Latina. Alld en Europa, eljoven
intelectual practica un periodismo que no lo aleja de su autoctonia, porelcontrario, escribe para
ellectorcubano durante losonce afios de permanencia parisina, sin perder su identidad, mientras
semantiene informado de lo que acontece en la patria.

Alejo Carpentier desarrollo en los afios parisinos una vision politica y social
mucho mas radical, en la que su labor como periodista desempefaba un papel
central. Su periodismo no se limita a la cronica descriptiva o a las agudas criticas
sobre arte y literatura conque acostumbraba mantener informado de lo Gltimo al
lector de Carteles y Social; junto al quehacer noticioso puede apreciarse el
mensaje ideologico; lo nuevo de Europa debe ser divulgado para que sea fecundo
acaen Cuba (Garcia Carranza, agosto de 2018, entrevista personal).

La propia obra literaria de Carpentier participard de esta dualidad de contenidos, entre lo factual
(lo narrado) yla confrontacion de laideas entre lo nuevo y lo viejo, dicotomia que ocupa un papel
central en su obra periodistica; dicotomia en que no deben ser vistos lo factual y lo ideoldgico
como entes separados, sino que cuando narra un acontecimiento expresa a la par su significacion
ideoldgica.

2.3 Lacrdonicacarpenteriana en Social

El estudio de la cronica como género y como estrategia narrativa resulta obligado para
comprender la magnitud de un movimiento emblematico en la cultura hispanoamericana: el
modernismo. Susana Rotker (1992) afirma que a finales del siglo XIX se produce en nuestro
continente una redefinicion de la escritura periodistica y literaria, encabezada porlJosé Marticomo
corresponsalen New York de los diarios La Opinion Nacional, de Caracas (entre 1881 y 1882), y La
Nacion, de Buenos Aires (1882-1895). “La transformacion de la escritura, yporende de losmodos
de percepcion de la realidad, fue de tal importancia que el periodismo se convirtio, asi, en el
vehiculo delosprimerostextosverdaderamente propiosen América Latina” (p.9).

MartiyManuel Gutiérrez Najera (E/Nacionalde M éxico, 1880) son los precursoresdeltransgresor
vuelco literario que fijo la crdnica modernista en el periodismo de esos afios. En medio de la
apoteosis de las noticias telegraficas y la recomposicion de los espacios comunicativos, la cronica
constituyd “el punto de encuentro entre el discurso literario y el periodistico” y “la expresion
mismade lascontradiccionesno resueltasenunmomento de quiebrasepistemologicas, contagios
culturales, profesionalizacion delescritor” (Rotker, 1992, p.9).

Sobre las contradicciones de los literatos que entran en el mercado de la escritura de la sociedad
finisecular, con un lector que exige una prosa cada vez mds informativa y menos literaria, las
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palabrasde Julidn delCasalencierraneldilemadeunamodernidad que parece identificarse con la
despersonalizacion: “Lo primero que se hace al periodista alocuparsu puesto en la redaccion, es
despojarlo de lacualidad indispensable alescritor:de supropia personalidad” (DelCasal, 1963, pp.
227-228.). Poreso,como explica José Olivio Jiménez:

El nacimiento del periodismo literario (..) por venir a cumplirse en manos de
artistas excepcionales supuso la dignificacion de esa misma actividad periodistica.
EI resultado fue el brote de la crénica como género nuevo en las letras

hispanoamericanas”'® (Jiménez, 1987, pp.603-632).

Eneldmbito nacional, la figura de Julidn del Casal ejerce un magisterio indiscutible como cronista
de Lo Habana Elegante (1883-1896) y EI Figaro, revistas identificadas plenamente con Ia
renovacion vanguardista y en cuyas paginas aparecera una abundante produccion poética,
narrativa y periodistica de laspersonalidades mdsrenombradasde ese movimiento literario, tanto
cubanascomo delresto de Latinoamérica.la ausencia notablede Martienambaspublicaciones se
explica porla situacion de Cuba colonialy elsignificado independentista de su obra.'’

Otros contempordaneosinmersos en faenasperiodisticas como Emilio Bobadilla (el seuddnimo que
lo popularizo fue Fray Candil), Aniceto Valdivia (Conde Kostia) y sobre todo José de Armas y
Cardenas (Justo de Lara), todos viajeros infatigables, ilustran la sobrevivencia de un periodismo
gobernado porlaexpansion,elcolorido, la emotividad yelgusto cosmopolitaenlosprimerosafios
delsiglo XX.Sibien nohay una inclinacidn sustanciala la estética modernista entre los periodistas
de la década delveinte, son palpables reminiscencias estilistico-formales de la etapa anterior. Las
confluencias y las mixturas de formatos y calidades expresivas sefialan asimismo la peculiarisim a
ruta dela prensacubanacontemporanea.

Elrechazo de estereotiposy la flexibilidad en eluso de la informacidn que potenciaron lascrdnicas
modernistas fueron de hecho valores reincorporados por la avanzada de la intelectualidad en
diarios y magazines, donde el concepto de tempestividad extrem a (la frase pertenece a Casasis)y
elobjetivismo periodistico en boga amenazaban conarrinconarellegado de la escritura literaria.

PoEsim portante aclarar que esta novedad atribuida a la cronica se vincula estrictamente con el momento en
que el género inaugurd un nuevo sistema de escritura dentro del torbellino modernista, pues el término
crénica lo haempleado con regularidad la critica para identificar la produccion de los Cronistas de Indias en
losalboresde laliteratura hispanoamericana, aunque sin contemplar lainmediatez del periodismo.

15 Cabe precisar que la firma de José M arti sdlo aparecié en La Habana Elegante en un ndmero de 1894,
donde se publicé “A una novia cubana” y una carta suya al director de la revista. Después de muerto
aparecieronenellaalgunosde susVersos Sencillos.
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De todos los autores que intentaron preservar esa distincidn del mensaje a través de la crdnica,
Jorge Mafiach, José A. Ferndndezde Castro, Emilio Roig de Leuchsenring, Andrés Nifiez Olano, sin
olvidar al José Manuel Poveda de las Crénicas sobreactuales, Carpentier es quien con mayores
golpes de audacia y virtuosismo consigue la encomienda de verificar o consagrar cambios y
maneras sociales, de describir lo cotidiano elevandolo al rango de lo idiosincratico. Cruce de
gpocas y poéticas en simismo, el periodismo carpenteriano insiste en una actitud de estilizacion
que concilia informacion y subjetividad, inmediatez y creatividad, comunicacion y permanencia.

Carpentierhalla en la cronica elespacio de resolucion para las contradicciones de la modernidad
periodistica. Portuondo (1975) concluye que con Carpentier y sus cronicas parisinas se cierra un
ciclo iniciado porMartien la décadadel 80 delsiglo XIX. Un ciclo que comporta la legitimacion de
un sistema de escritura originalyelhallazgo de su identidad com unicativa.

Elmomento inicidtico de Alejo Carpentieren elperiodismo durante la década de 1920, con apenas
18 afios, coincide conunmomento enelque lasituacion politica de laisla eramuydelicadaytodo
lo que resultara sospechosamente revolucionario era objeto de represion. El contexto también
dejo dolorosashuellas en eljoven militante delGrupo Minorista, quien, en 1927, sufre un penoso
encarcelamiento de cuarenta dias.

A pesarde ladiversidad de tematicas que confluyen en el joven periodista, nunca falta la agudeza
del que reconoce loscambios de su tiempo, puesto que permea su obra la confrontacion con el
academicismo y elapoyo a la introduccion de los elementos criollos en la alta cultura. Asiqueda
reflejado en Leyendo las Glosas de Mafiach, una declaracion de poética periodistica cuyos puntos
fundamentales serian la versatilidad, la sutileza con la cualha de penetrarla indispensable y firme
culturadelcronistayla promocion de retratos locales, pero rehusando dellocalismo.

El periodismo constituye una ventaja permanentemente abierta sobre la vida
cotidiana, sobre lo contingente, sobre lo inmediato. Nos obliga a estar en contacto
con el acontecimiento diario, con lo viviente y lo vital. Nos impone limitacion
fecunda en cuanto a la necesidad de expresar, de escribir determinadas cosas, sin

excedernos de un espacio dado.. Es una maravillosa escuela de agilidad
(Carpentier, citado en Ldpez, 1985, p. 254).

Dentro de esta temprana practica delperiodismo destaca el predominio de lascrénicasdedicadas
a presentaciones musicales, reflexiones artisticas, resefias literarias, ligeros comentarios
costum bristas o frivolidades concernientes al mundo de la moda, entregadas a publicaciones
como Social, Carteles, Diario de la M arina, Excelsior, El Pais o Universal. En esta época Carpentier
parecia tenereldon de la ubicuidad por su infatigable reporterismo de espectdculosy conciertos,
la diversidad temdtica y el entusiasmo exaltado ante cualquier atisho de renovacidn artistica, en
Cubayenelmundo.
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Elconjunto de las cronicas de Carpentier contribuyeron a despertary mantener viva la inquietud
intelectualen un paisen elque lascondiciones politicas y sociales se agravaban cadavez mas. Las
cronicas carpenterianas “abrieron de paren parlasventanasde nuestro pequefio bohio tropicala
las anchas perspectivas de un universo en explosion politica y cultural al que se esforzd siempre
porsumarnuestrapropia cosecha guajiraymulata” (Portuondo, 1975, p.17).
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CAPITULO 3: CRITERIOS PARA INVESTIGAR LASCRONICAS CARPENTERIANASEN SOCIAL

3.1 Clasificacion de la investigacion

Como sucede de manera general hacia el interior de las ciencias de la comunicacidn, las
clasificaciones de las investigaciones que se erigen desde este campo disciplinar han evolucionado
alritmo de lapluralidad y la heterogeneidad que todavia fraguan su corpustedrico-conceptual. De
ahique, como aseguran Hilda Saladrigasy Dasniel Olivera (2002), no haya un criterio clasificatorio
concreto para lasinvestigacionesen comunicacion,

Quizds porello, para Jesis Galindo Cdceres (2008) y Maria Immacolata Vasallo de Lopes (2012) -
incluso desde el establecimiento del estatuto epistemoldgico de cualquier estudio, y mas si se
trata de un estudio en comunicacion-, uno de los grandes retos esté en clasificar responsable y
correctamente la investigacion; sobre todo si se sabe que de ello depende, en gran medida, el
abordaje coherente y articulado delobjeto de estudio.

En talsentido, la presente investigacion asume seis criterios de clasificacion de la investigacion ya
legitimadosen elcampo de las ciencias de la comunicacion: enfoque o paradigma (Alsina, 2005),
cardcter (Alonso y Saladrigas, 2002), finalidad (Alonso y Saladrigas, 2002), perspectiva
metodologica (Rodriguez Gomez, Gil Flores y Garcia Jiménez, 2010), profundidad (Herndndez
Sampieri, Fernandez Collado y Baptista Lucio, 2006) y am bito (Alonso y Saladrigas, 2002).

Segln el enfoque y la perspectiva metodoldgica, la investigacion responde al paradigma
interpretativo y al perfil cualitativo, respectivamente; pues comprende las logicas subjetivas del
uso dellenguaje enelestablecimiento de la estrategia de polarizacion ideolégica trazada porAlejo
Carpentier,en la articulacion deldiscurso periodistico de suscronicas.

En lo concerniente al cardcter, el estudio resulta empirico, toda vez que se auxilia de enfoques
metodologicos y aplica técnicas investigativas en la consecucion de resultados cientificos que
pueden ser verificados de forma empirica mediante metodologias concretas, ya sean de la
lingiistica o de lascienciassocialesen general.

No obstante, se parte de una sistematizacidn tedrico-bibliografica que legitima el andamiaje
categorial de la investigacion. Razdn que, atendiendo a la finalidad, hace de la investigacion un
estudio fundamentado; puesto que escapa alaslogicaspropiasde lainvestigacionesaplicadasque
buscan solucionarproblemas de la realidad material, para adentrarse en elacercamiento tedrico-
metodologico de objetos de estudio intangibles (como lo son la expresion de la ideologia y el
discurso periodistico), sin pretender ir mds alld de la caracterizacion del fendmeno objeto de
estudio.

Por (ltimo, atendiendo al dmbito, se trata de un estudio de mensaje; porque atiende a Ila
expresion de la estrategia de polarizacion ideoldgica en el discurso periodistico de las cronicas de
Alejo Carpentier.
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3.2 Definicion conceptual y operacional de las categorias analiticas

Como categoria fundamentalde la investigacion se asume la estrategia de polarizacion ideoldgica
en eldiscurso periodistico (mas especificamente en la cronica periodistica);y, como subcategorias
analiticas: las estructuras ideoldgicas y las estructuras discursivas con significado ideoldgico en los
niveles semantico y retorico deldiscurso periodistico.

Para comprender el establecimiento de la estrategia de polarizacion ideoldgica en el discurso
periodistico, resulta necesario partirde tres conceptos esenciales: ideologia, discurso periodistico
y cronica periodistica. En esta ocasidn, como se asume el enfoque tedrico-metodolégico del
analisis del discurso propuesto por Van Dijk (1999, 2003), se toman los criterios del autor
holandés.

Ideologia: Segin Van Dijk (1980, 1996, 2005 y 2006), comprende el sistema de creencias o
representaciones mentales activadas (durante la interpretacion de acontecimientos y |a
produccion de interacciones sociales) y compartidas por los miembros de un grupo social
concreto; de loscuales determinan su identidad social, sus intereses y sus objetivos, asicomo sus
diferentes formasde reaccionary pensar; de modo que las ideologias se adquieren y se modifican
encontextossocialesdeterminadosy se expresan atravésde practicassociales.

Discurso periodistico: Segun Van Dijk (1990, 2003), deviene practica social concreta que utiliza el
lenguaje, estructuras discursivas y técnicas noticiosas, como elementos bdsicos para proveer de
informacion auno o varios piblicos a través de un medio, y cuyo objetivo centrales entablaruna
comunicacidn afectiva.

Cronica periodistica: Segdn Julio Garcia Luis (2002), resulta una narracion, muchas veces en
primera persona, donde el cronista escribe tan libremente como sabe, desatando sentimientos,
sensibilidad y personalidad por medio de sus criterios. En la cronica se ordenan los hechos sin
trabas nipautas, partiendo, porejemplo,de una anécdota o bien una digresion personaldelautor
0 los protagonistas. Se trasciende la mera relacion informativa de datos y testimonios aplicando
unavoluntad de estilos, donde tienen mayorcabida los distintosrecursos estilisticos.

1. Estrategia de polarizacidn ideoldgica en el discurso periodistico: Resulta delestablecimiento de
una estrategia general que expresa las actitudes e ideologias de un grupo frente a un tema, una
persona, un proceso, una actividad o cualquier fendmeno en general mediante el discurso
periodistico. Se erige desde la polarizacion de opiniones: alusion positiva al grupo cuya ideologia
se comparte (ingroup)y alusion negativa al grupo cuya ideologia se disiente (outgroup) (Van Dijk,
1996). Su esquema basico se establece de la siguiente forma: poner énfasis en los aspectos
positivos del ingroup y poner énfasis en los aspectos negativos deloutgroup; quitar énfasis en los

aspectos negativos del ingroup y quitar énfasis a los aspectos positivos del outgroup (Van Dijk,
2003).

En la presente investigacion, la estrategia de polarizacion ideologica se asume a partirdelanalisis
de las estructuras ideoldgicas presentes en el discurso periodistico, asi como de las estructuras
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discursivas con significado ideoldgico en los niveles semantico y retdrico; puesto que estas tres
Ultimassubcategorias se articulanycooperanen elestablecimiento de dicha polarizacidn.

1.1 Estructuras ideoldgicas: Ofrecen lainformacion basica de aquella ideologia propia de un grupo
yque niegan o detractan la ideologia contraria (Van Dijk, 1996). Devienen esquema de grupo que
comprenden lassiguientes categorfasy dan respuesta alassiguientes preguntas (Van Dijk, 1999):

1.1.1 Pertenencia: ¢Quiénes somos? ¢Qué aspecto tenemos? ¢Quién pertenece a nuestro grupo?
¢Quién puede convertirse en un miembro de nuestro grupo?

1.1.2 Actividades: ¢Qué hacemos? ;Qué se espera denosotros? (Porqué estamosaqui?
1.1.30bjetivos: ¢Porqué hacemosesto? (Qué queremos realizar?

1.1.4 Valores/Normas: ¢Cudles son nuestros valores mas importantes? ¢Como nos evaluamos a
nosotrosmismosyalosotros? (Qué deberia (o no deberia)hacerse?

1.1.5 Posicion y relaciones de grupo: éCudl es nuestra posicidn social? ¢Quiénes son nuestros
enemigos, nuestrosoponentes? ¢Quiénesson como nosotrosy quiénesson diferentes?

1.1.6 Recursos: ¢Cudles son los recursos sociales esenciales que nuestro grupo tiene o necesita
tener?

1.2 Estructuras discursivas del nivel sem antico: Se articulan en funcion de los temas generales y
particulares, asicomo dela organizacion de la informacion contenida en eldiscurso.Enla presente
investigacion, se asumen desde el andlisis de la superestructura, las macroestructuras y las
macroproposiciones del discurso periodistico (Van Dijk, 1990), y a partir de la comprension de
otras subcategorias como elvolumen de informacion, la importancia, la pertinencia, el nivel de
explicitud/im plicitud, la atribucion de responsabilidadesy, pordltimo,la perspectiva.

1.2.1 Superestructura: Van Dijk (1990, p.77) la asume como la sintaxis total del discurso “que

define las formas posibles en que los asuntos y los temas pueden insertarse y ordenarse en el
texto real”.

1.2.2 Macroestructuras: “Formas esquem aticas totalizadoras que se llenan con los significados
macroestructurales o temas de un discurso y permiten describir los significados de parrafos,
apartadoso capituloscompletosdeldiscurso escrito” (Van Dijk, 1990, p.55).

1.2.3 Macroproposiciones: Resultan proposiciones que engloban la idea general de |a
macroestructura; puesto que, segin Van Dijk (2001, p. 46), constituyen el “conjunto de
proposicionesque son parte de lamacroestructurade un discurso y como tales definen eltema o
elasunto”.

1.2.4 Proposiciones: “Losconstructos de significadosmads pequefios e independientes dellenguaje
yelpensamiento” (Van Dijk, 1990, p. 54).
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1.2.5 Volumen de informacidn: “Se manifiesta cuando el emisor escoge entre ofrecer una

descripcion pormenorizada de loshechosu obviardetallesyproporcionarsolo una vision general”
(Van Dijk, 1990, p.54).

1.2.6 Importancia: “Organizacion jerdrquica del contenido en los textos segln la importancia
conferida porelperiodista” (Van Dijk, 1990, p.55).

1.2.7 Pertinencia: “Seleccion de los temas o tépicos, en funcion de lo que se considera pertinente
deacuerdo almedio de prensaparaelcualtrabajaelperiodista” (Van Dijk, 1990, p.55).

1.2.8 Nivel de explicitud/im plicitud: “Presencia o ausencia de determinada informacion en los
textos” (Van Dijk, 1990, p. 55).

1.2.9 Atribucion de responsabilidad: “Las buenas acciones seran atribuidas a los miembros del
grupo o a los que coincidan con su ideologia, y las acciones negativas serdn imputadas a los del
exterioro asusaliados” (Van Dijk, 1990, p.56).

1.2.10 Perspectiva: “El periodista asume una posicion ideoldgica al expresar su punto de vista
personalo hablarennombrede un grupo social” (Van Dijk, 1990, p.56).

1.3 Estructuras discursivas delnivel retérico: Alude ala presencia, en eldiscurso, de recursostanto
del plano de la expresion (forma) como del plano del significado (contenido), para persuadir y
convenceralreceptor. En talsentido, Van Dijk (1990) reconoce:

1.3.1Elrolde las figurasretoricas (simil, metafora, hipérbole..)
1.3.2 Elsubrayado de lanaturaleza factualde losacontecimientos:
1.3.2.1 Descripcion directa de acontecimientos

1.3.2.2 Evidencias de testigos cercanos

1.3.2.3 Evidenciasde otras fuentes fiables

1.3.2.4 Sefiales que indican precision y exactitud

1.3.2.5 Citas directas, sobre todo cuando las opiniones desempefian un papelimportante 1.3.3 La
construccion de una estructura relacionalsolida paraloshechos:

1.3.3.1 Mencion de acontecimientos previoscomo condiciones o causas

1.3.3.2 Descripcion o prediccidn de acontecimientos siguientes como consecuencias posibles o
reales

1.3.3.3 Insercion de hecho dentro de modelos situaciones hien conocidos
1.3.3.4Empleo de argumentosyconceptos bien conocidos

1.3.3.50rganizarlos hechosen estructurasespecificascomo lasnarrativas
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1.3.4 La alusion ainformacion que comprende lo actitudinalylo emocional:

1.3.4.1 Los hechos se representan y memorizan mejor si contienen o hacen surgir emociones
fuertes (o alcontrario).

1.3.4.2 La veracidad de los acontecimientos queda realzada cuando se citan antecedentes u
opiniones distintas acerca de esos acontecimientos, aunque se prioriza opiniones a quienes se
tienen mascercaideoldgicamente.

3.3 M étodos, técnicasy seleccion muestral de lainvestigacion

Aunque la metodologia propuesta por Van Dijk (1990, 2003) para estudiar el discurso periodistico
resultamdsque suficiente, en tanto enfoque metodoldgico, para desentrafiarlaslégicasque sigue
el establecimiento de la estrategia de polarizacion ideoldgica, la presente investigacion se auxilia
de técnicas propias de las ciencias sociales para triangular metodologicamente los resultados
obtenidos mediante el mencionado andlisis lingiistico-discursivo. A continuacidn se explicita el
andamiaje metodoldgico de la investigacion.

El método hibliografico-documental y su técnica, la revision hibliografica, se utilizan para
estructurar el andamiaje tedrico-metodologico del presente estudio; toda vez que facilita Ia
construccion del corpus conceptual de las categorias analisticas de la investigacion (Alonso y
Saladrigas, 2002). Ademds, se emplea para enriquecer los resultados del estudio mediante el
contraste de criterios que, sobre lascronicas editadasen Socialentre 1925y 1933, publicaran afios
mastarde elpropio Carpentier y otros criticos de su obracomo Leonardo Padura Fuentes,'” Em ilio
Jorge Rodriguez,"® Araceli Garcia Carranza,™ Virgilio Lépez Lemus,”® José Antonio Portuondo,?
entre otros tantos.

Por otra parte, el analisis del discurso -como enfoque metodoldgico-permite estudiar las
estructuras, funciones y procesado del discurso; pues presupone la comprension cabal del texto
en su contexto, asi como sus significados explicitos e implicitos (Van Dijk, 1998). Para ello, se
asumen la superestructura, las macroestructuras y las macroproposiciones como categorias de
analisis de la semantica discursiva, y desde la sintesis que permiten establecerlas macrorreglas de
supresion y generalizacion de lainformacion contenida en eldiscurso periodistico (Van Dijk, 1990).

Como técnica adicional, se emplea la entrevista semiestructurada en tanto guia de asuntos o
preguntas que elinvestigadorpuede alterar mientras se ejecuta la entrevista, con el propdsito de

" Leonardo Padura Fuentes, (1994). Un camino de medio siglo: Carpentier y la narrativa de lo real

maravilloso. La Habana. Editorial Letras Cubanas.

Y Emilio Jorge Rodriguez (Selec, nota y prol.), (2012). Crénicas Caribefias. Fundacion Alejo Carpentier. La
Habana. Editorial Letras Cubanas.

¥ Araceli Garcia Carranza, (1984).Biobibliograffade Alejo Carpentier. La Habana. Editorial Letras Cubanas.
20 Virgilio Ldpez Lemus (Comp., selec., notas y prdl.), (1985). Entrevistas Alejo Carpentier. La Habana.
Editorial Letras Cubanas.

2! José Antonio Portuondo (Prél.), (1975). Alejo Carpentier. Crénicas. La Habana. Editorial Artey Literatura,
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obtener informacion necesaria en el menor tiempo posible (Herndndez Sampieri, Fernandez
Collado y Baptista Lucio, 2006);de ahique no haya un cuestionario cerrado. Se entrevistd a Aracel
Garcia Carranza, como quien mads detalladamente pudiera hablarde la vida y obra de Carpentier,
su laborde escrutinio entorno altema asilo puede demostrar;y a Leonardo Depestre, periodista
de la revista cubana La Jiribilla.

Finalmente, se prescinde de seleccion muestral puesto que se realiza el andlisis textual a todo el
universo de la investigacion, cuyo grueso lo constituyen las Gnicas 12 cronicas que publicara Alejo
Carpentier en la revista Social entre 1925 y 1933 y que aluden a Cuba, La Habana, su contexto
sociocultural o a la propia cultura cubana. Cultura cubana en calidad de tdpico abordado por el
periodismo en tanto género discursivo o tema cultural circunscrito a la realidad cubana. De ahi
que se trate de crdnicas que se centran ideo-temdticamente en manifestaciones artisticas
propiamente cubanas o que, en la articulacion deldiscurso carpenteriano, tienen alguna relacion
conelcontexto socioculturaly politico de Cuba.
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CAPITULO 4: LA IDEOLOGIA CARPENTERIANAEXPRESADAEN LASCRONICAS DE SOCIAL

4.1 Cultura cubana: implicaciones en el discurso de las crénicas carpenterianas

escritas para Social

La nocidn de cultura cubana, en tanto temdtica general, se torna crucial no solo dentro del
discurso de las cronicas carpenterianas o en la sumatoria deltrabajo como periodista, también en
susnovelas, articulosy ensayosse manifiestan un sin fin de signos relativosalcontexto cubano y/o
latinoamericano. La totalidad de su obra escritural encierra en simismano solo lo realmaravilloso
americano,también esunacrdnica de América, quizds unade lasmds extensasnecrologias que se

hayan escrito.

Araizde la necesidad que siente el cubano (y ellatino de manera general)de conocerelcdmo se
desarrolla la vida en el viejo continente,”” Carpentier pretende ilustrarde manera sintética lo que
sucede dentro delcontexto europeo de finales del 20 y principios del 30 en las pdginas de Social,
revista cubana para la cualcolabora yenla que no solo cumple cabalmente con lo que su consejo
editorial pretende, también trabaja en un plano segundario sobre la ideologia del criollo
reveldndolessuspropiasconcepcionesdelmundo.
Las cronicas de Carpentier constituyen un riquisim o testimonio de la bullente vida
cultural europea, principalmente francesa (..), pero con una constante
preocupacion por vincular a ella la produccion hispanoamericana y cubana
(Portuondo, 1975, p. 11). Una nota insistente en unas y otras es el propésito
constante de exaltar lo propio, de mostrar los valores cubanos que revelan Ila
msica de Rolddn o la de Moisés Simons, la pintura de Abela, de Pogolotti, o de
Carlos Enriquez. Desde La Habana o desde Paris, en México o en Caracas,
Carpentier levanta el interés y la vigencia de lo americano, de Nuestra América,y
se empefia en que tal valoracion se realice en ambas orillas del Atlantico: alld

como descubrimiento y acd como reconocimiento (Portuondo, 1975, p. 15).

Alanalizar el discurso de las cronicas se refleja una necesidad de volvera los origenes, a lo nativo,
aloautéctono en busca de inspiracion artistica o también como punto de partida de una (auto)
revision en cuanto a técnica y modo de hacer del arte. Necesidad que justifica a partir de la

“LEn el volumen Entrevistas (1985) com pilado por Virgilio Ldpez, Alejo Carpentier reafirma en numerosas
entrevistas dicho interés del latinoamericano de conocer sobre la vida europea: “Hay que nombrar las cosas
nuestras para que nuestras cosas sean” pp: 259-265, “Haber sabido ddnde situarse” pp: 272-276, “Alejo
Carpentier: «Paramiterminaron lostiemposde lasoledad»” pp: 277-289,...
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bisqueda de un algo maravilloso que todo el mundo europeo trata de hallar y exprimir de su
propiarealidad, peroque avecesno essuficiente ensimismo:

Mucha gente andaba buscando lo maravilloso en lo cotidiano, fabricandolo (.. )
cuando no lo encontraban (.. ), en tanto que nosotros teniamos lo fortuito, lo
insospechado, lo insélito, lo maravilloso latinoamericano, en estado bruto, al
alcance de lamano, listo a ser usado en arte, en literatura.. (Carpentier, citado en
Ldpez, 1985, pp: 282-283).

Alejo Carpentier manifiesta en otras de lasentrevistas compiladas por Ldpez (1985) su dedicacion,
durante masdeunadécada, al estudio minucioso de la literatura, el arte, la cultura, la religion, la
historia de la América del Sur (p. 79-80), necesidad que siente de conocer sobre sus origenespara
poder escribir sobre ese “mundo maravilloso (.) materia casi virgen para el novelista y para el
artista en general” (p. 238), “mundo aun tan maldescrito y malconocido (..) que constituia en si
uno de los fendmenos mas sorprendentes de la época” (p. 79) por ser “lugar de encuentro, de
amalgama, de simbiosis” entre diferentesrazas (laindia,lanegraylaespafiola).

Carpentierno escatima esfuerzosnitiempo paratrasladarlos sucesosdelmundo culturaleuropeo
a las paginas de Social, comentando y reconociendo lo que le parece “excelente, interesante o
meritorio”. Desde la posicion del ingroup, defiende la obra de pintores o misicos, compositores,
intérpretes, decoradores,.. y ve en su labor un logro excepcional, original, una salida a un oficio
gastado ydecadente sostenido y defendido porlos “otros”.

Y mientras estructura su discurso alude a Cuba, el negro o elcriollo, mezcla sus ambientes, sus
tradiciones y ritmos en una simbiosis en donde redescubre constantemente a los artistas
nacionales, susmotivos pictdricos, sus triunfosen elviejo continente, susmodus vivendi.

La cultura cubana (y latinoamericana) es para Alejo Carpentier una inagotable fuente de
inspiracion artistica, que por lo reciente de su descubrimiento como parte del nuevo mundo, Ia
voragine politica que sufre constantemente y también porelauge de alguno de sus artistas, crea

ciertasexpectativasen Europa para provecho de un escritorconsagrado a develartodo eluniverso
culturalamericano,

4.2 Cuadrado ideoldgico: polarizacion de una estrategia discursiva en lascrénicas

A raiz del analisis conceptual de los términos cuadrado ideoldgico, polarizacion y estrategias
discursivas puede decirse que Carpentier establece una estrategia generalde polarizacion basada
en la alusion positiva algrupo cuyaideologia comparte (ingroup)y la no alusion o alusion negativa
algrupo cuya ideologia disiente (outgroup) alponer énfasisen los aspectos positivos delingroup y
enlosaspectosnegativosdeloutgroup,y quitarénfasisen losaspectosnegativosdelingroup ylos
aspectospositivosdeloutgroup.
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Dentro del andlisis no solo resalta el hecho de que el autor sea parte del ingroup o que a veces
también se inmiscuya en la trama de lospersonajes,** también esmuy evidente la construccion de
un discurso desde la perspectiva del “nosotros” (“nuestro folklore”, “nuestra mdsica popular”,
“nuestro arte”,..) reforzando asi los valores del ingroup que son, a saber, los valores morales,
artisticos y humanos de un espiritu culto, innovador, de un artista, de un snob,”* de un arquetipo
estructurado a partirde lo “admirable”.

En cambio, la mitigacion totalo parcialdeloutgroup, en oposicion a los halagos que dedica a los
miembros del ingroup desde su posicion de escritor, y el hecho de explicitarlos junto con los
aciertosreconocidos porla critica, patentizan una clara polarizacion entre uno y otro grupo.

Elingroup, queda constituido bajo las siguientes macroposiciones: Ledn Bakst fijo las bases de un
arte completamente nuevo que sintetizaba centenarias tradiciones de la decoracion teatral rusa;
el joven compositor Amadeo Roldan con su Obertura sobre temas cubanos marca un hito
“trascendental en los anales de nuestras actividades artisticas”; Les noces de Stravinsky es
“magnifica”; Figari, “un cldsico”; Abela, con sus cuadros, constituye “una formidable aportacion a
la pintura nacional”; Foujita, otro de los que con su arte, conquistd Lutecia (Paris); “Kisling, un
pintor que ama la pintura”; Pogolotti, quien hace poesia con el pincel; Simons, el admirable
pianista, y la inquietante Josephine Baker; Carlos Enriquez, con su obra puramente creativa; el
cubano Picabia ysuslienzos, “dignosde un artista delRenacimiento”.

La alusion al outgroup se expresa generalmente a partir del reconocimiento implicito de los
modelos contrarios u opuestos alingroup; o sea, que a partir del reconocimiento explicito de las
caracteristicas del ingroup es que se puede apreciar el reconocimiento implicito de un outgroup,
puesto que todo lo que escapa a los canones del ingroup deviene, de facto, en el outgroup. La
existencia del ingroup, presupone entonces la existencia del outgroup, aunque no se haga una
distincion explicita entre ambos.

Elsimple hecho de no aludir al outgroup pone en evidencia la estrategia de polarizacion ideolégica
sequida por el propio Carpentier en la mayoria de las cronicas analizadas, la justificacion a su
proceder se refleja claramente en entrevista del 13 de octubre de 1974, en M éxico:

B vilido aclarar que el propio autor se vio reflejado en la piel y situaciones, sino exacta si aproximada, de
dichos motivos escriturales por saberse exiliado, marginado — “antes de la Revolucion (cubana) a los
intelectuales no se les tenfa en cuenta y Ilevaban una vida miserable” (Carpentier, citado en Ldpez, 1985, p.
69)—, un extrafio dentro de los circulos intelectuales parisienses y con los que estuvo en contacto desde su
llegada a Francia, no por voluntad propia sino un tanto movido por cierta necesidad economica — “Habia
[legado para huir de las persecuciones de Machado que me habia encarcelado,.. En aquel momento me
encontraba en un estado de depauperacion terrible,en el sentido de que no ganaba niun centavo” (Carpentier,
citado en L6pez, 1985, pp. 239-240)—, otro tanto por mediacion de Robert Desnos quien lo introdujo en
dichos circulos de la intelectualidad parisina (Carpentier, citado en Ldpez, 1985, p 78).

“Debe verse al snob desde la nocion que plantea Carpentier en “La obra reciente de Carlos Enriquez” y no
desde los orfgenes de la propia palabra o a partir de la connotacion peyorativa que le confiere W illiam
M akepeace Thackeray en The Snohs of England by One of Themselves (1848).
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Nunca he usado la pluma para zaherir, molestar, criticar duramente a un escritor o
artista contempordneo mio. Tengo tal respeto por el trabajo intelectual o artistico
honestamente realizado que cuando una ohra me parece mediocre o malograda
guardo silencio ante ella (es lo correcto, a mi parecer), pero, eso si, haciendo su
elogio, sinreservas, cuando me parece excelente, interesante o meritoria.. En mi
larguisima labor periodistica (publigué mi primer articulo a la edad de diecisiete
afios), solo me ha guiado un afén de dar a conocer lo bueno, de exaltar lo bueno,
guardando resignado silencio sobre lo malo (Carpentier, citado en Lopez, 1985,
pp.232-233).

Noobstante, en algunasde lascronicas(1,2,5,9,y10)eloutgroup sitiene un papelactivodentro
del discurso, por ejemplo en C#1 se aprecia claramente la polarizacion ideoldgica entre ambos
grupos pues el autor desestima explicitamente a los miemhbros del outgroup (La Santa Rusia,
Roerich, Chejov, Remisoff, Larinow,Gontcharova)ylosdescribe a partirde cualidadesque reflejan
lo tradicional, milenario, mistico, conventual, “agrio”; sin embargo, reconoce al ingroup como un
ente creadory libre de esquemaso ataduras.

En CH#2 el autor procede de forma similar, se habla de un outgroup general: entes agriados,
aquellos, meros gramdfonos; despersonalizindolo completamente y describiéndolo como wun
grupo de impotentes “que eternamente repiten -o firman-opinionesajenas”. Y en C#5 se enfatiza
eneloutgroup,también de forma general, con laintencion de restarle carga negativa alingroup:
Lo que anula generalmente a nuestros pintores es la ausencia de un propdsito.
(Cudntos pintores nuestros saben lo que quieren al enfrentarse a un lienzo virgen?
(Cudntos podran explicarnos la tendencia de sus esfuerzos? (.. ) Y veis a es0s
pintores preguntarse, en visperas de una exposicion, “;enviaré un retrato un
paisaje?”, sin mas preocupaciones de orden ideoldgico.. Esto hace que asistam o0s
a menudo al espectdculo monstruoso de un artista que no evoluciona; que pinta
hoy como hace diez afios, y como pintardn dentro de veinte.. Algunas
exposiciones oficiales nuestras se parecen, por ello, a cementerio donde cada cual

ha construido un pantedn a su gusto (C#5).
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Contrariamente, el ingroup se conforma por personajes que buscan un crecimiento artistico o
cierto enfrentamiento a un estado de incomprensidn o hastio del que son conscientes, y que a
base delpropio esfuerzo, yalgin que otrogolpe de suerte, logran transformar:

El sobrino del general trabaja concienzudamente, con persistencia de pulga
amaestrada. Acumula lienzos y dibujos. Inventa paisajes, nifios que hace gimnasio,
gatos asiaticos, desnudos hechos de una hebra sinuosa. Vende poco y mal. Pero
Foujita no desespera. Sabe que dibuja como pocos, y que hay un Dios para los

japoneses (C#6).

Otrade lasestrategias que utiliza Carpentieren la construccion de su discurso queda manifiesta en
la inclusion de supropio “yo” como parte delingroup, ya mediante el uso de la primera persona
(yo,nosotros, nos,. ), yaporque explicita o compartelosprincipiosideoldgicos o actividadesdelos
protagonistas; las cronicas nimero 6, 7, 8 y 11 constituyen ejemplos del papel que asume
Carpentierdentro deldiscurso como uno de lospersonajes: “En elatrio delsantuario (. ), soliamos
instalarnos Carlos Enriquez, Marcelo Pogolotti, y yo, para escuchar los conciertos de guitarra”
(C#8).

La estrategia que Carpentier persigue en las crdnicas 5y 6, por ejemplo, queda descubierta al
plantearuna serie de premisas que va fundamentando con hechosy proposicionesa medida que
su discurso progresa, asiellector se ve involucrado en el discurso, sin embargo solo pretende una
cosayesqueeste seveadentro deldiscurso desde una posicidn activa al serquien tiene la (ltim a
palabrarespecto adeterminado tema:

Vosotros podréis afirmar que nunca habéis visto una comparsa como la de Abela.
Pero seréis justos en reconocer que cada vez que habéis imaginado el espectaculo
de una comparsa, lo habéis visto mentalmente, tal cual lo fijo el artista en su

concepcion intrépiday fundamental (C#5).

Otro ejemplo de polarizacidn queda establecido a partir de la relacion entre lo que el autor
reconoce como snob y su contraparte, el dilettante. Se hace necesario explicar dicha relacion de
oposicion pues son términos y relaciones de grupo recurrentes en el texto de las cronicas (C# 9y
10).

El personaje del dilettante estd marcado por la insatisfaccion, la desidia, la apatia, el
desconocimiento y la falta de caracter: “El dilettante se traga, con la misma sonrisa benéfica, sin
ver diferencias, un andante de Mozart, Sole mio, la Sinfonia pastoral, la sardinata de Toselli,..”
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(C#9), “solo sabe decirnos que ama la mUsica o la pintura, pero de ahino sale (. ) No establece
diferencias esencialesnise hacreado un verdadero sentido critico” (C#10).

Sinembargo, mientras la actitud del dilettante frente a una obra de arte es “andloga ala de una
vaca que asiste al paso de un ferrocarril” (C#10), el snob “sabe decirnos por qué prefiere esto a
aquello, ha adquirido la nobilitas necesaria, tratando de acercarse alartista mismo y comprender
suspropositos..” (C#10). Pero Carpentierno solo caracteriza a este personaje,también le concede
un papelimportante dentro deldesarrollo culturalcubano alplantear: “sivivimos en Cuba con un
retraso de veinte afios sobre el estado actual del arte, esto se debe a la ausencia de snobs en
nuestro ambiente” (C#10).

Sin lugar a dudas Carpentier es un maestro en el manejo de la palabra y la sintaxis, y con unas
pocasestrategiasyrecursos lingiisticoslogra una identificacion totaldellectorpara con lo escrito,
comprometiéndolosalgunasde lasvecesa hacerseecodelas mismasconcepcionesplanteadasen
eldiscurso.

4.3 Estructuras ideoldgicasy su articulacion discursiva en lascrdinicas

La identificacion de las estructuras ideoldgicas descritas por Van Dijk (1999) le ofrece al
investigador la informacion basica de aquella ideologia propia de un grupo y la determinacion de
los elementos que niegan o detractan la ideologia contraria, como parte de dichas estructuras el
linglista recoge las siguientes categorias: pertenencia, actividades, objetivos, valores/normas,
posicion yrelacionesde grupo ylosrecursosque manejan losmiembrosdelosgrupos.

Cada una de estas categorias da respuestas a un conjunto de preguntas que contribuyen a
identificar y revelar las estructuras ideoldgicas empleadas en el discurso. Una vez establecido el
punto de partida e identificados tanto el ingroup y como el outgroup, se procede a explicitar la
relaciones que se establecen entre dichas categorias, entre estas y los diferentes gruposy con el
propio discurso.

En el texto de las cronicas se patentiza una mezcla de narracidn y descripcion de ambientes,
escenarios, lugares, vivencias y contextos historicos que sitian al lector dentro de un tiempo y
gspacio concretos; se priorizan las descripciones de sentimientos y emociones, de cualidades
espirituales porencima de las fisicas pues elautor pretende mostrarles a sus lectores quiénes son
losmiemhbrosdelingroup, como son estosycualesson losvaloresque promueven,

De modo que con excepcion de las cronicas a Figariy a Foujita, no hay descripciones fisicas de
personajes en ninguno de los textos analizados, mas que algin detalle que el autor utiliza para
narraruna escena: “Espiritu inquieto e incansable buscadorde nuevos matices estéticos.. Dotado
de extraordinaria lucidez y sdlido eclecticismo..” (C#1), asiqueda descrito Ledn Bakst, sin un solo
elemento que lo caracterice fisicamente, sin embargo Carpentier dedica una crdnica porentero a
suobraylanarracion de algunaspuestasen escenas.
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Aungue Carpentierno acostumbra describira sus personajes, segin elandlisis de sus cronicas, en
la que dedica a Figari comienza de modo peculiar y entremezcla poéticamente varios tipos de
descripciones: “Tras de altos ventanales, en un estudio luminoso como el cielo mismo, hay un
hombre de barbas blancas y rostro agudo, que ha logrado conservar, traspuesto medio siglo de
vida,unasorprendente lozania espiritual. Expresion risuefia de viejo duende, inquietud de nedfito,
matutina fue de adolescente..” (C#4).

Similarmente inicia el escrito a Foujita: “Hace diecisiete afios, cierto mozo japonés, un poco
ridiculo, desembarcaba enelpuerto de Marsella. Llevaba casco colonial,unalarga levitade alpaca,
y zapatos de lona blanca... Lo peor de todo era que estaba orgulloso de su atavio” (C#6). No
obstante, y quizds sea una consecuencia del propio proceso de aceptacion social que narra

Carpentier, Foujita no es descrito con igualcarisma que Figari, todo lo contrario:
Momentosantes de pisar tierra, tuvo la intrepidez de hacerse fotografiar, apoyado
en la borda.. En Marsella, el viajero fue iniciado en las diligencias de Ia
civilizacién occidental. Probd la boullabaisse cargada de azafran, y se hizo robar
el casco colonial en el barrio reservado.. el pequefio japonés de lalevita de alpaca
era pintor, sobrino de un general del ejército nipdn, y venia, como tantos otros,

para «conquistar Lutecia» (C#6).

Elautordamayorespacio alassensacionesyemociones,adescribirelestado animico, espiritualo
creadorde sus personaje, su intencion es la de situaren contexto allector, transmitirle una parte
de esos motivos que evocan el nacimiento de una obra, el estrés de un proceso creativo, las
sensaciones que suscitan los acordes de oro damasquinado del motivo de Schabriar o las
irisaciones sonoras de la cuerda o las sincopas furiosas de la fiesta en Bagdad. Describe, detalla,
narra,comenta aquello que ve o siente yqueno escapazde llevarde otra forma a suslectores:

En una decoracion simplificada, reducida a unas cuantas lineas, dos colores
complementarios, el verde y el rojo, prodigados con una violencia increible, se
entregaban a un juego que exaltaba todos los clamores tonales. Y por un prodigio

inesperado, ese basto latigazo de colores se trocaba para el espectador en una

caricia voluptuosay sabia, que los sentidosrecibian maravillados (C#1).

La sim plificacion de los personajes y sus valores humanos posibilitan una mayor identificacion del
lector para con los miembros del ingroup, Foujita es el personaje mas humilde de los que se
describen en lascronicas,yno porellodejadeserunodelosque mayormérito acarrean consigo:
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Cuando se hastia de pintar, se acuesta en el suelo y escribe un pequefio poema a
punto de pincel.. Sus poemas hablan de nieves primaverales, cerezos en flor,
sapos, cigarras, y lunas nuevas,como todos los poemas nipones. Pero son frescos,
ingenuos,y adquieren un raro encanto en este Paris ultracivilizado (C#6).

Es innegable que Carpentier pretende llevar a cabo una labor transformadora de su contexto
socio-cultural (cubano), pues mediante la critica (constructiva siempre) inculca al lectoruna idea
de los principios morales y estéticos que mueven una labor artistica reconocible, también trabaja
en funcion de dilatar la capacidad de apreciacion y entendimiento del arte en sus lectores,
abogando porque sibienno lleguen alestatusde snob tampoco como queden eneldel dilettante,
aletargado yciego ante la veracidad de los sucesos:
Los herederos de las gloriosas generaciones que vieron vivir los Cervantes y los
Espadero, se contentaron las méas de las veces con resultados aproximados; el
“casi” se erigio en ley, lo “bonito” suplio metodicamente lo “bello”, y asi, desde
hace afios (.. ) Y noes que estos Gltimos afios faltase entre nosotros la mentalidad
capaz de producir algo digno de calificarse de obra; pero cuando esa obra surgia,
denunciando a la apatia general una voluntad de crear noblemente, se la veia

adolecer de defectos estéticos casi imperdonables (C#10).

Aqui el autor critica fuertemente la actitud sostenida en los circulos mas conservadores
habaneros, a los cuales imputa, en gran medida, el atraso culturaly las innumerables trabas que
sufren los artistas e intelectuales nacionales ala hora de hacerplhblica su labor creativa, que por
novedosa o atrevida (en elsentido de salirse de los marcos) rompe con lo convencional.

En la mayoria de las cronicas analizadas, Carpentier se describe a si mismo como cercano a los
protagonistas. Proximidad que es reafirmada poreluso de la primera persona (en singular o en
plural)o laformadialogada empleada con suslectores:
Nunca me ha preocupado la pintura en si [me confesaba recientemente].. Otros
tantos antidotos del pastiche, a los que se suma una obra mas, que tengo el
evidente privilegio de conocer, y de la que sdlo puedo hablaros confidencialmente
(C#4).

Vosotros podréis afirmar que nunca habéis visto una comparsa como la de Abela.

Pero seréis justos en reconocer que cada vez que habéis imaginado el espectaculo
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de una comparsa, lo habéis visto mentalmente, tal cual lo fijo el artista en su

concepcion intrépiday fundamental (C#5).

Elautorapelaalascapacidadesde unespectador (snob) que con criterios propiosy conocimiento
de causa —valores que él mismo ha inculcado en sus lectores—, sabra apreciar el trabajo de un
“buenpintor” o elvalorde unaverdadera obra de arte.

Ladescripcion de las actividades resultauno de losmétodosmadsevidentesdentro de la estrategia
de polarizacidn ideolégica empleada por Alejo Carpentier en sus cronicas, puesdefine lasacciones
que realizan los miembros del outgroup y a su vez cuales ejecuta o dehe Ilevara cabo elingroup
pararechazarlas,

Cada exposicion de él,en América, ha sido justamente lo contrario de lo apto para
satisfacer al dilettante. Cada nueva fase de arte ha motivado exasperaciones
ruidosas. Exhibiciones cerradas en la noche misma de su vernisage. Articulos

indignados. Y losbalbuceos ridiculos de aquel fraile (C#10).

Comose observaenelejemplo,las actividades del outgroup se presentan a partirde sus aspectos
negativos: elrechazo totala estos nuevos artistas (de avanzada), hacer oidos sordos a losnuevos
motivos de inspiracion artistica o técnicas empleadas para abandonar los “procedimientos de
oficio”; pero esto no redunda en un rechazo abstracto, pues se expresa tomando como base los
propios intereses del ingroup. El autor persigue una estrategia bastante clara: demostrar, por
oposicion, el equivoco de los miembros del outgroup mediante la argumentacion de aquellos
elementos positivosque hacen resaltaralingroup.

El colmo de la sutileza interpretativa en la pintura criolla cristalizé en aquel
inefable cuadro que representaba a una virgencita cociendo una bandera cubana
(cuadro que bautizamos chuscamente con el titulo de “punto cubano” (C#5).

Sinembargo, no faltardn personas de «buen gusto» capaces de sequir sosteniendo
que Joseph Baker «haila como un mono»..,y que canta una mdsica desquiciada,

cuya boga «resulta un peligro parala cultura europea» (C#9).

Frente a estos hechos, se reconoce como actividades del ingroup la de sostener una creacidn
artistica de avanzada, “lozana”, “trascendental”, de “buen gusto” que a base de una ardua labory
sOlidos principios estéticos demuestran su valia: “dudo que la pintura cubana -de inspiracion
criolla- haya dado alguna vez fruto tan lozano como la “manera” actual de Abela” (C#5); “las

figuras de Kisling estan plantadas en el lienzo con una fuerza que anula nuestras prevenciones”
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(C#7); “en elcampo de la poesia visual, un lienzo asise sitia a la altura de los admirables poemas
graficos de Max Ernst” (C#8); “basta charlar un instante con Josephine Baker, para comprender
cuantashbisquedas, cuantosensayos, cuantashorasde desaliento, suelen prepararla cristalizacidn
deunodesusnimeros” (C#9).

De este modo, las actividades del ingroup consisten en darlo mejor de si, en aras del progreso
artistico y cultural, y en el caso particulardel autorno solo de llevar allector una experiencia de
arte, sino, adem ds, ensefiarlo a apreciarelarte con ojosde critico avezado ybuen observador. En
cambio, lasacciones deloutgroup radican en negaralingroup y su arte en postde manteneruna
“rancia tradicion”.

De acuerdo al cuadrado ideoldgico puesto en prdctica por Alejo Carpentier en sus crdnicas, la
presentacion de los objetivos aparece marcada por la enunciacion de los del ingroup. Esas
exposiciones contribuyen a demostrar y a enfatizar los aspectos positivos del grupo y, por
consiguiente, a consolidar los del outgroup como invalidos,aun cuando en lamayoriade los casos
estosno aparezcan declarados abiertamente.

En talsentido, cuando se describen losm dviles del outgroup se evidencia una posicion de rechazo
y critica hacia ellos, en concordancia con la negacion absoluta de la ideologia opuesta. Por eso,
como objetivo delingroup se le declara: la preocupacion por trasmitir los mejores valores de Ia
técnica pictorica o musicaly, el rescate de motivos de inspiracion en lo autdctono, sin la intencidn
decopiareinventarformulasya gastadas.
El extraordinario interés que para nosotros encierra la revelacion de esa obra, no
proviene solamente de la rara calidad de su materia musical, sino principalmente
de la sana orientacion estética que pone de manifiesto, indicdndonos el camino
mas fecundo e interesante que pueden sequir nuestros jovenes compositores, el

nico que habrd de conducirlos a una alta finalidad de sdlida creacion (C#2).

Implicitamente, y a partir del uso de términos como “profanos en arte”, “entes agriados”,
“plumiferos ridiculos”, “el artista que no evoluciona”, “mediocridad”, “frivolidad”, “pequefios
conformista”, “dilettante”, “observaciones hediondas”, “gusto vulgar”, “epatante”, entre otros
calificativos, Carpentier plantea el rechazo hacia la actitud asumida por “los otros”. Actitud de
rechazo que no responde a una mera cuestion de bandos, sino que, con solidos argumentos y
contundentes criterios, elautordefiende de forma acertada la posicién y principiosdelingroup.

Cansado de luchas estériles y ohservaciones hediondas, Carlos Enriquez Ilegd a
Paris. Y se encontrd, de pronto, en un ambiente en que &l burgués no se dejaba
epatar con nada. Enun medio en que el burguésesel dnico que sigue ampliando el
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termino de arte de vanguardia para calificar aquello que le interesa y cree

merecedor de suapoyo (C#10).

En la medida en que se exponen y rechazan los objetivos del outgroup — ya mediante el uso de
palabas peyorativas, ya mediante elempleo de recursos retoricos como la ironfa o la metafora—,
se ofrecen las clavesparareconoceryaceptarlosobjetivosdelingroup.Deigualmodoalamanera
de proceder respecto a la descripcion de los objetivos, en la presentacion de los valores y las
normas se patentiza un mayor énfasis en los del ingroup. Esto viene dado de acuerdo a la
estrategia general de enfatizar los aspectos positivos del grupo defendido y mitigar aquellos
valores o actividades positivasdeloutgroup.

La descripcion de los valores y las normas indica como el grupo considera vdlido realizar las
actividades, a partir de sus criterios ideoldgicos, el énfasis puesto en los valores del ingroup
manifiesta el reconocimiento de cierta legitimidad, en oposicion a los valores del outgroup,
solamente expresado para demostrarsusinsuficiencias.
Francis Picabia fue de los primeros en gritar: «;Ha muerto dadd!» cuando se hizo
necesario asesinar lo que pretendia nada menos que formar escuela. Y su revista
Litterature —titulo tomado en sentido peyorativo—, comenzo a agrupar todos los
individuos que, en Francia habian tomado la dictadura, algo mas que un medio
facil para escandalizar al papanatas. Todo el superrealismo estaba encerrado ya, en
potencia, en Litterature. Sus hombres. Su ideologia. Su impulso lirico y su acritud
eneldenuesto (C#11).

Otro de los valores defendidos constantemente en el discurso carpenteriano radica en el
entendimiento de los valores del ingroup como un legado historico. En estos casos el grupo se
identifica con elgrupo de los triunfadores, los reconocidos por la critica, los artistas de vanguardia
y,portanto,se exponen losvaloresconsideradoscomo imprescindiblesparalograreléxito:
Unbuendia,alabrirun diario, nostropezamos con un articulo firmado poruno de
los criticos mas conservadores de Paris... Pero tuvimos la estupefaccion de ver
que, bajo la pluma de un austero miembro del Instituto, los elogios mas calidos,
mas entusiastas, habian florecido con espontaneidad. Los lienzos de nuestro
compatriota eran calificados de «dignos de un artista del Renacimiento». Luego,
dos columnas de la jerga habitual de los estetas, destinadas a hablarnos de
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«calidades», «construccion», y del «encanto de aquellos arabescos, de aquellas
formas grécilmente entremezcladas». Corrimos a ver la exposicion. Tuvimos la

sorpresa de que habia nacido un Picabia absolutamente nuevo (C#11).

Porotra parte, dentro de lasnormas recurrentes del ingroup, acordes con las posturas de apoyo
hacia los nuevos artistas o movimientos artisticos de avanzada y la necesidad de conocer esas
realidades para luego actuarsobre ellas, aparecen ejemploscomo elsiguiente:

Dotado de extraordinaria lucidez y sélido eclecticismo, Bakst fue uno de los
primeros en admirar y alentar el talento de artistas como André Derain, Pablo
Picasso, Modiglianiy Marc Chagall, el gran expresionista, que fue su discipulo. Su
comprension profunda de las cosas bellas, le permitio dirigir la estética de la
prodigiosa Ida Rubinstein, y dar nuevas orientaciones a la coreografia de Nijinsky
(C#1).

Mientras tanto, los valores deloutgroup solo se expresan para demostrarsus antivalores respecto
alosintereses del ingroup, condicion que esrechazada completamente porelautory manifiesta
porlo generalmediante una estrategia de oposicion entre ingroupy outgroup.

Sin lugar a dudas el andlisis de las crdnicas seleccionadas sitia como miembros del ingroup a un
floreciente cimulo de jovenes artistas de la plastica, la mGsica, la literatura, el cine, el teatro, etc.
que, o bien se han grajeado un prestigio y fama reconocibles al punto de que otros tienen que
hacerse eco de su labor creativa; o bien no son triunfadores dentro del espacio tiempo narrado,
pero para los cuales se vislumbra, por medio del discurso narrativo, una evolucidn en su labor
artistica indiscutible que los llevara irremediablemente al éxito.

Enlascronicas6,8,9,10y 11,esevidente no solo una transicion en elpropio discurso escrito sino
también un crecimiento espiritual y/o artistico, un antes en que las figuras centrales son meros
artistas tratando de hacerse notar, y un después en que estos alcanzan un estatus digno de
reconocimiento y alabanza dentro de sus propios contextos. Cualidad de crecimiento asequible no
solo a un artista, sino tamhién por aquellos espiritus incansables y capaces de crecerse ante la
adversidad.

Un mozo japonés y hasta un poco ridiculo alcanza la categoria de “personaje de novela”; la obra
deunPogolottique apenaslograba satisfacera su propio autorse tornamadura,luegode muchos
tropiezos, paracolocarse en “primera linea”; o un Picabia que se ve renovado constantemente por
la voracidad de los acontecimientos histéricosy el hastio de una sociedad de posguerra, pero que
logra sorprender una y otra vez con una pintura “madgica” a la cual no se puede describir ni
siguiera con palabras.
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Como parte de outgroup el autorincluyeno solo al dilettante o alburgués facilde epatar,tamhbién
alosprofanos en arte, a las mentes agriadas por la sensacidn de la propia impotencia, a los de
“pata privilegiada”, a los llamados de “buen gusto” o los de un gusto vulgar que son capaces de
marginaraun CarlosEnriquezen su palfs,yhastaen supropio continente, porideasque en Europa
logran triunfar dentro de una “obra puramente creativa” capaz de conmover al espectador,
demostrando de este modo elequivoco delosque hablanennomhbre del “buen gusto”.

4.4 Estructuras discusivas del nivel sem antico

Las macroestructuras semanticas corresponden a las estructuras delnivel semdntico del discurso
asicomo acuestiones relativas a su ordenamiento interno, a la jerarquizacion de la informacion y
elvolumen que es reflejado de esta, su andlisis, en sumatoria, devela la ideologia delemisory su
interés por enfatizar o mitigar determinados aspectos del discurso. Conceptualmente hablando
son formas esquem dticas totalizadoras que se llenan con los significados o temasde un discurso y
permiten describir los significados de parrafos, apartados o capitulos completos del discurso
escrito.

Luego del andlisis del universo de la muestra el investigador ha podido extraer de los textos las
siguientes macroestructuras, expresadasa travésde lasmacroproposicionescorrespondientes:

Lacultura posee un caracteruniversalque trasciende fronterasy épocas.

La universalidad delarte y sus manifestaciones se ve expresada a través de la trascendental labor
artistica de Ledn Bakst y Pedro Figari, por solo citar dos ejemplos, en donde queda marcada una
polarizacion entre una Europa ultracivilizada, en boga y cuna del arte contra un latinoamericano
capazno solo de igualarla condensacion de tradiciones milenarias intrinsecas a la obra de Bakst,
sinoque ademadsalcanza la categoria de “clasico”.

Toda una etapa delarte ruso cristaliza en la obra de Bakst, y en ella tienen expresion lasmayores
concepciones teatrales de principios de siglo. “Su arte exudabalas masbellascualidadesdelgenio
eslavo;erafuerte yhumano, exento de formulasy original” (C#1), arte libre e insaciable, en donde
quedaron fijadas las bases de un arte nuevo capaz de sintetizar los esfuerzos de “todas las
tradiciones centenariasde la decoracion teatral” rusa.

Ala par, Figaries “otro de esos cldsicos” de cuyo pincel brota espontdneamente un arte nuevo y
fuertemente caracterizado, “fuera de cuyo ejemplo todo es imitacion o camouflage espiritual en
nuestro joven continente. Los lienzos de este pintorson intrépidosvehiculosde losmdsauténticos
valores -sensibilidad ydocumentos-americanos” (C#4).

La obra de artistas nacionales como Amadeo Roldan, Carlos Enriquez, Eduardo Abela,
Marcelo Pogolotti y Picabia, es reconocida por sus valores estéticos y artisticos en

diferentes escenarios.
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La Obertura sobre temascubanosde Amadeo Roldan esreconocida como un hecho trascendental;
Abelarevela “un nuevo concepto de la pintura cubana” ensuobrareciente; “Pogolottiesel pintor
de técnica e ideas mds avanzadas que haya producido nuestro pais hasta ahora” (C#2); los ritmoss
cubanos, recogidosen el Manisero nacional, invaden todo elmundo.

Carpentier utiliza estas y otras muchas macroproposiciones que atnan, de forma similar, el
reconocimiento de estosnuevosbaluartesde la culturayelarte latinoamericanoycubano.

3. Elcontexto sociocultural cubano y americano, sus ritmos y tradiciones, sus campos, raices
ypersonajes, sirven de motivosde inspiracion enlaobra de artistascontempordaneos.

Carpentier patentiza y explica los porqués de su filiacion hacia la defensa de los motivos
vernaculos de inspiracion nacionalyla necesidad de retornaralas raices: “Elcriollismo delarte de
Abela es criollismo en profundidad”, es la revelacidon de un “espectdculo magico de las cosas
cubanas” en donde la propia naturaleza, como hecho suigeneris, resulta en formula mucho mas
acertada:
Sus escenas uruguayas subyugaron al publico francés (..) Patios coloniales,
murgas arrabaleras, fiestas negras, coplas, bailes populacheros, gquitarras,
tambores, colorines, com parsas, sedas y porcales barbaros, jhe allf sus temas de
inspiracion! En ellos estan los elementos bésicos de una tradicion mucho mads
interesante y suculenta, que la de una ficticia importacion de articulos adulterados

(C#5).

Para justificar el triunfo de estos motivos verndculosen lascumbreseuropeas, a saber, donde se
estipula lo que es “bueno”, Carpentier se basa en una cierta decadencia de técnicas, academias,
gscenarios, gustos, en el degaste del arte y sus propios mecenas, en la blsqueda insaciable por
encontraralgo realmente valedero:

El manisero se queda, se planta,.. Nuestros ritmos criollos, duefios ya del
mercado, multiplican ya sus manifestaciones. Ocupan todos los sectores dejados
libres por la retirada del jazz. jElson, la rumba,la biguinal jLas Antillas, llevadas
a Paris! En plena época de exhibiciones im perialistas, de exposiciones coloniales,
Lutecia se hace colonia nuestra.. Los éxitos de ahora, los recientes, se titulan Los
tres golpes, Marta, Mama Inés, Paso fidfiigo.. Elautor de estas lineas, invitado a
pronunciar una conferencia en Soborna, solo encuentra un tema admisible por los

tiempos que corren: La midsica negra de Cuba (C#9).
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Muchosyvariadosson loselementosque elautorredine en su discurso paranombrara Américay
el folklor del trépico, para hacerle veralmundo las riquezas que encierra en si su cultura y sus
pueblos.

El autor rechaza la tendencia de marginar la labor creativa de artistas jovenes e
innovadores, en técnicas y temdticas, que se ven aplastados por rancias tradiciones y

|ll

sdlidoscanones preestablecidosporel“buengusto”.

Elrechazo a la marginacion de los artistas es abierto y sincero porparte del autor, quien emplea
todos losrecursos a su alcance para marcarla diferencia entre un ingroup con elcualse identifica
y un outgroup al cual rechaza y critica; la argumentacion, la descripcion de hechos, el uso de
recursos lingiisticosy figurasretéricascomo elsimil, la metdfora,laironfa,asilo corroboran,
Para Figarino hay nada mads adorable en el mundo que esas cosas vernaculas que
gentes bien y plumiferos ridiculos de nuestra patria consideran como «lacras,
deplorando no ver transformadas las ciudades del trépico en trasuntos de

Piccadilly® (C#4).

Otro de los recursos empleados por Carpentier para reafirmar su posicion de rechazo hacia la
marginacion de los artistas es el énfasisy eltono en que se refiere a dichos artistas (ingroup) y el

carismacon que hablade estos:

Elinstinto primitivo es fuente de una espontaneidad, de un frescor, de una gracia,
que vamos olvidando cada vez mds, a fuerza de frecuentar los invernaderos
estéticos construidos por el «buen gusto» de nuestros contempordneos.. S0lo una
artista de color, del nuevo mundo, podria habernos traido esa violencia prim itiva

que reclama nuestros nervios.. (C#9).

256 asum e que Carpentier aluda a la avenida Picadilly, en Londres. En esta calle se encuentran Fortnum &
Mason, laRoyal Academy, The Ritz Hotel, junto con algunosotros hoteles de lujo, la librerfa Hatchards, y las
embajadas de Japoén y de M altaen el Reino Unido, el almacén de libros W aterstone's tiene alli su sede central.
EIl drea es también sede de algunos populares nightclubs desde el exclusivo “Paper’ Nightclub en Regent
Street al turistico ‘Sound’ en Leicester Square. Hay también algunas oficinas y algunos pisos muy caros. Esta
calle es mencionada frecuentemente dentro de la literatura universal: Laurence Oliphant publicd el libro
Piccadilly: a fragment of contemporary biography en 1870. En la dpera comica Patience de 1881, la manera
con la que el popular poetastro y farsante Bunthorne se da publicidad a sf mismo es bajar andando por
Piccadilly con una amapola o una azucena. En las novelas Lord Peter Wimsey de Dorothy L. Sayers, la
direccion de Lord Peter en Londres era 110a Piccadilly. Hubo una pelicula britdnica hecha en 1929 Ilamada
Piccadilly. En la novela de Bram Stoker, Drédcula; Desnudo en Piccadilly es una obra escrita por Esteban
Salazary Chapela en 1959; el detective de ficcion, Albert Campion, creado por M argery Allingham tiene un
piso en 17A Bottle Street, Piccadilly, porencima de una estacion de policia.

Luandy Alberto Toledo Maceo | Universidad Central “Marta Abreu” de Las Villas 5)



ANALISISDE

LAIDEOLOGIA CARPENTERIANA EXPRESADA EN SUSCRONICASDE SOCIAL
RESULTADOS

5. Llascuestiones estéticas y artisticas estdn marcadas porelconsumo de unaclase pudiente
(el dilettante) aunque carente de principios estéticos y valores artisticos, y por un canon

que se niega areconocerun caracterespiritualdentro de la creacion artistica.

No faltaran personas de «buen gusto» capaces de sequir sosteniendo que Joseph
Baker «baila como un mono» (jcuestion de zoologia humana!, nos dice la actriz),
y que canta una musica desquiciada, cuya boga «resulta un peligro para la cultura
europea» (C#9).

Solo podemos desear a Carlos Enriquez que permanezca el mayor tiempo posible
en una ciudad enque losburgueses «no se dejen epatar», y que su obraesacogida

con lacomprensionyelrespeto que le fueron negados en su pais (C#10).

6. Culturizacion de un publico (snobh)que seacapazde crecerseasimismocomo consumidor

delarte y susmanifestaciones:

Opino que la causa del snob es perfectamente defendible.. Estad seguros de que
si vivimos en Cuba con un retraso de veinte afios sobre el estado actual del arte,
esto se debe a la ausencia de snobs en nuestro ambiente. EI dfa en que nuestros
repartos vean aparecerla siluetainquietante de una casa planeada por LeCorbusier,
que contenga dos lienzos de Juan Gris, una escultura de Giacomettiy un dibujo de
Max Ernst,otros no tardardn en imitar el buen ejemplo. Y entonces serdn posibles
las exposiciones de Arte Moderno en La Habana, y Carlos Enriquez podréa

mostrarnos triunfalmente las distintas fases de su obraespléndida (C#10).

Como premisa del autor se advierte la intencion de llevar en forma cronicada los sucesos mds
importantes del mundo artistico europeo a las paginas de Social, sin embargo, Carpentier,
desarrolla una dohle labor, su discurso esta también en funcion del crecimiento espiritual de sus

coetaneos,yasiloreconoce:

Es indiscutible que la masa de nuestro plblico comienza a perder algo de esa
desconsoladora “impermeabilidad” intelectual ante las cosas del arte, que le

aquejaba en estos altimos afios, en que las mas diversas manifestaciones estéticas
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trataron de despertar su interés. M &s de un hecho viene a corroborar felizmente
este aserto (C#2).

Una vez explicitadas las principales macroestructuras semadnticas y sus correspondientes
macroproposiciones se analizardan otras estructuras semanticas y sus implicaciones en eldiscurso
de lascronicas como parte de las estructuras delnivel semdntico descritas por Van Dijk (1999) asi
como acuestiones relativas a su ordenamiento interno, a la jerarquizacion de la informacion y el
volumen que esreflejado de esta.

Elvolumen de informacion, la importancia de un tema, asi como su pertinencia son estructuras
discursivasalasquerecurre Carpentierpara reforzarsu postura ideoldgica:

La muerte de un artista, la inauguracion de una exposicion asombrosa, el triunfo de unaobertura
enescenarioseuropeos,lareinvencion de concepto estéticosen elplanodela pintura o la misica,
la creacion de un espacio (en La Habana)donde expositoresnacionalesyextranjeros puedan dara
conocersu arte; constituyen algunosde lossucesosque desde la dptica periodistica conforman los
textos de las cronicas, aungue son simples motivos que invocan consigo tem aticas mds ampliasy
contradictorias.

La apatia generalante la realidad existente en la Isla para con los artistas nacionales, obligados a
emigrara Europa para verconsolidada una labor artistica desestimada porcompleto en su propia
patria. La falta de cardcterde algunos artistas: “Lo que anula generalmente anuestros pintores es
la ausencia de un propdsito. ¢Cudntos pintores nuestros saben lo que quieren alenfrentarse a un
lienzo virgen? ¢Cudntospodran explicarnos latendencia de sus esfuerzos?” (C#5).La necesidad de
rescatar motivos y temas nacionales, o la mediocridad de los estetas y los criterios de “buen

gusto”, capacesde aplacarelvalorde cualquierobra de arte:

el “casi” se erigio en ley, lo “bonito” supli6 metddicamente lo “bello”, y asi,
desde hace afios, solo hubiéramos sido capaces de presentar en punto a muestra de
produccion genuina, un alud de lindas canciones, de brevisimas danzas, y de

melancdlicas criollas” (C#2).

Son algunas de las temdticas sobre las que vuelve continuamente el autor de forma explicita o
implicita para reforzar su postura de preservar lo nacionaly lavuelta hacia las raices, para resaltar
los valores de una obra de cardcter por encima de otra “bonita” o “famosa”. Este ejemplo,
extraido de la Gltima cronica analizada, asilo confirma:

Por desgracia, de todas las exposiciones anédlogas celebradas hasta ahora, es la

actual una de las que menos merece este inesperado favor del pahblico.
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Exceptuando dos o tres, los envios son débilesy denotan esa premura de los que,
enunos pocos dias, se proponen “hacer humorismo para el salon”. Algunas firm as,
justamente clasificadas como “buenas”, atraen esta vez nuestra atencion sobre

trabajos de una mediocridad desconcertante (C#12).

Delandlisis de la subcategoria relativa alvolumen de informacidn y lo implicito o explicito de esta
informacion, se reconoce un deshalance totalen favorde lainformacion que elautorofrece sohre
elingroup, en sumayoria explicita y bien argumentada, pues la informacion respecto aloutgroup
es relativamente insignificante y en la mayoria de los casos es general e implicita. Carpentier
aprovecha el corto espacio con que cuenta en las paginas de Social para narrar, comentar,
construiruna nocion sélida de arte en sus lectores antes que dedicarse a la critica por la critica, a
divagaren determinada informacion de la que se sabe existe, aunque no se comente.

Tanto en lo relativo a la atribucion de responsabilidad como a la perspectiva asumida por
Carpentier, elingroup se ve totalmente favorecido pues es para este para quien estd conformado
el discurso, y en los casos en que se alude al outgroup es solo con la intencidn de reforzar Ia
perspectiva defendidaporelautor, quien esen muchoscasosparte delingroup:

Aparte de la caricatura personal, cuya estilizacion ofrece méas o menos “charge”,
los testeros se ven invalidados por dibujos, acuarelas, gouaches muy agradables,
[lenos de elegancia, pero mas bien podrian servir de ilustracion a algin texto y
exhibirse como meras composiciones decorativas, que figurar como
representaciones de humorismo (C#12).

Como estrategia general, elautorparte de la no mencidn deloutgroup y en consecuencia presta
mayor prominencia a lo concerniente al ingroup: volumen de informacion, importancia,
pertinencia, nivelde explicitud de los miembrosdel grupo e informacion relativa a este, atribucidn
deresponsabilidad y perspectiva; poresto lascronicasestan cargadasde una critica inteligente, en
elplano de lapropia interpretacion de cada cual, hacia el outgroup (“los otros”, “aquellos”) y una
fuerte carga afectiva hacia el “nosotros”.

4.5 Estructuras discursivas del nivel retdrico

Elautor utiliza disimiles estrategias retdricas que acentlan la carga semdntica de lo que quiere
comunicar,de modo que persuade y convence allectorde sus cronicas enla medida que el lector
se va adentrando en eltexto, formula asertiva en que elreceptorno se percatade una constante
manipulacion, como consecuencia se ve identificado con la posicidn ideologica del emisor y el
grupo alque pertenece.
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Recursos tales como la estimacion del ingroup y subestimacion del outgroup — por lo general
encaminada a cuestionar la idoneidad de los criterios por los cuales se margina o subestiman la
labor creativa de talo cualartista— ,tienen como fin convenceralpdblico de las diferencias entre
ambos criterios de valor estético, artistico o humano y de tal forma, demostrar la valia de cada
posicion, obteniendo un lectorque adoptard como positivas las acciones y actitudesdelingroup y
comonegativaslasdeloutgroup.

Al referirse a Ledn Bakst se dice que “toda una etapa del arte ruso cristaliza en él" y lo califica
como “artista maravilloso”; Rolddn deja “una obrade lasqueno seolvidan facilmente” y continua
diciendo que “la verdadera labornacionalista en arte no podrd hacerse siguiendo otra senda que
la sefialada por Amadeo Roldan”; a Stravinsky y su extraordinaria intuicion “debemos Las bodas,
una de lasmds prodigiosas creaciones de la misica contemporanea”; en Figari “vibra un poco del
alma de nuestra mejor América”; de Abela afirma: “Dudo que la pintura cubana -de inspiracion
criolla- haya dado alguna vez fruto tan lozano como la “manera” actualde Abela”; Fuijita “sabe

"

que dibuja como pocos”; a Kisling lo llama “mi viejo..” y manifiesta que “jojald los artistas de

n

América Latina trabajaran tanto como ti!..".

En cambio, para eloutgroup se utilizan calificativos como débiles, faltos de cardcter, mediocres o
bien se matizan suscualidadesen frasescomo:

no faltaran personas de «buen gusto».. No existe peor plaga. Hoy todo el mundo
tiene «buen qusto».. El dilettante se traga, con la misma sonrisa benéfica, sin ver
diferencias, un andante de Mozart, Sole mio, la Sinfonia pastoral,.. jY todo esto,

ennombre del «buen gusto»! (C#9).

Véase que los argumentos conformados entorno al outgroup no dejan cabida a la duda de si su
posicion esono aceptadaporelemisor.

Deigualmodo seapreciaeluso de otras figurasretdricastalescomo la personificacion [“lasplayas
demodasejactan” (C#6), jactarse esuna facultad Gnicamente producto de lavanidad humana], el
hipérbole (“ubérrimo patrimonio”, “brevisimas”, “interesadisimo”, “singularisimo”, “nutridisima”,
“sencillisimos”, “prodigiosamente tratadas”, “evolucionadisima”, “espectaculo monstruoso”), el
retruécano [“suscuadros no satisfacian apena, yapenaslograban satisfacera su autor” (C#10)], el
sarcasmo [“nunca sabré elogiar bastante el absurdo buen gusto puesto de manifiesto en esta
obra” (C#2)], la concatenacion [“pasaron treinta afios, treinta afios de pleitos..” (C#4)], y la
paranomasia[“soldadosysoldaderas” (C#4)].

El empleo de figuras como la etopeya [“su total ausencia de concesiones a la masa; con su
seriedad, su reaccion contra lo almibarado; con sus rafagas de violencia, fue un saludable ejemplo
para nuestros espiritus” (C#2)], el litote [“Kisling no nos engafia cuando afirma que «ama la
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pintura»” (C#7)], los similes (“sonrisa agria a lo Chejov”, “un estudio luminoso como el cielo
mismo”), le confieren al discurso matices y colorido ademas de proporcionar valores morales,
sensibilidad y humanismo.

Otro de losrecursos que sobresale es la interrogacion retdrica como giro enfdtico para afirmary
activarelpensamiento logico dellector: “¢Como iban a sonarmarimbasygiirosen elentierro de
Papa Montero, sin que éllo adivinara?” (C#3), “¢Porqué tramade oscuras sugerencias, Stravinsky
seacerco anosotros, cuando intentaba hurgaren lo masvirginaldelalma popularrusa?” (C#3).

La andfora también es bien estimada porelautorpues suuso queda manifiesto en casitodos los
textos analizados: “Fue esa la época de... Fue esa la época en que..” (C#3), “como la pintura,
como la literatura, como la naturaleza misma” (C#3), “la obra_tan sana, tan franca, tan lozana"
(CH#T7).

La omision deliberada de conjunciones, denominada asindeton, agiliza el ritmo de lectura vy
transmite una sensacion de dinamismo y apasionamiento, que crea un efecto dramdtico e
intensifica la fuerza expresiva: “el segundo patio interior era inmenso, oscuro, apocaliptico; un
charco enorme, tal un estanque negro, se hallaba en el medio, reflejado las paredes mojadas..”
(C#1), “su orquestacion es segura, vigorosa; llena de sonoridades, nunca hueca, mads bien densa
algunasveces” (C#2), “marcha nupcial tosca, primitiva, hecha toda a base de ritmos..” (C#3).

Dentro de estas figuras, también aparecen las que se clasifican en el grupo de las semanticas o
aquellasque sustentan los juicios mediante lostropos:laironia

no faltardn personas de «buen gusto» capaces de seguir sosteniendo que Joseph
Baker «baila como un mono» (jcuestion de zoologia humanal, nos dice la actriz),
y que canta una msica desquiciada, cuya hoga «resulta un peligro para la cultura

eUuropean —segtn opinion de muchos lectores del gacetillero idiota” (C#9),

la paradoja u oximoron [“la formula musical que rige, inicialmente, ambas expresiones sonoras
-unaevolucionadisima, otra primitiva- eslamisma” (C#2)], [“mientrasacaricia sushbarbashlancas
conmanos de adolescente” (C#7)];1a metdfora [“su prosa ritmica,de una espontaneidad vegetal,
estd erizada de rudezas de Iéxico, invocaciones populares y hasta palabras gruesas” (C#3)],
[“Expresion risuefia de viejo duende, inquietud de nedfito, matutina fue de adolescente” (C#4)],
[“la misma juventud primaveral de sus lienzos” (C#4)], [“ancianos irdnicos y apergaminados”
(C#6)], la sdtira [“jamas he conocido a un hombre tan habituado a mencionarla soga en casa del
ahorcado” (C#10)], o el sarcasmo [“su actitud, ante la obra de arte, es andloga a la de una vaca
que asiste alpaso de un ferrocarril” (C#10)].

Ahora hien, eluso de la metdfora como recurso expresivo lleva un analisis diferenciado pues esta
secombinatanto conotras figurasretdricascomo con maticesque acentlan ciertascualidades del
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ingroup o del outgroup. Asi, la metafora, tanto poética como conversacional, es ampliamente
empleada por el autor en sus trabajos para reafirmar su posicion ideoldgica a favor del arte y
quienes lo llevan a cabo de una forma asertiva de modo que en la crénica Ledn Bakst, pueden
verse frases casi liricas: “épicas aventuras estéticas han tenido su talento sorprendente por
princesa cautiva”, “Bakst mojo sus pinceles en el rocio de las selvas de Erimanto”; muestras de
como elautorpone en movimiento el campo delsignificado de la palabra, para motivarallectora
seguirlo en sus disertaciones.

Sinembargo,en Una Obrasinfonica.. eluso dela metdafora “frutos brillantese inconsistentes” y la
ironia en todo eltexto, marcan de forma abierta la posicidn de inconformidad delautorrespecto
aloutgroup:obrasmusicales “compuestasalabuenade Dios”, “cierto «critico»”.Delmismo modo
ocurre en La obra reciente de Carlos..., donde la ironia (“nuestra Santa Ortodoxia Musical”, “los
mas«vivos»”) marcan negativamente aloutgroup.

El juego metafdrico combinado con el uso de otras figuras retdricas como la personificacion
(“caricia dspera delsol”, “azoteas ebrias de luz", “esas dieciocho horas, casilitirgicas, saben que
Kisling no es predicador insincero”, “infame cigarrillo”), o la topografia [“sincopas furiosas (..)
hallaban, con su triunfante y sonriente arbitrariedad, un equivalente plastico en la escena” (C#1),
“una desconcertante Salomé, donde jugo victoriosamente con las mas arbitrarias comhbinaciones
tonales, haciendo deambular lunas verdes, en celajes rojos..” (C#1)], y hasta la propia sinestesia
(“imdgenes liricas”), ayudan al autor a construir a base de recursos retdricos y sintagmas
concretos un discurso asequible a sus receptores (clase media cubana) y agradable de leer,
también ameno e interesante porsusvalorestético y periodistico.

De manera general, y como se ha visto, el uso de los recursos retdricos se entremezcla con la
sintaxisy lamorfologia, reconfigurandose en implicacionessemanticasespecificasque acentdan la
posicion ideologica del autor, sin desestimar la funcion de los dispositivos retéricos a Ia
comprension deltexto ya suenriqguecimiento estético y literario.

El andlisis de la ideologia, sus implicaciones en el discurso, asi como la develacion de las
estrategias empleadas porelemisoren el sustento de determinada posicion o relacion de grupo,
también puede llevarse a cabo mediante la diseccion de otros dispositivos retéricos como el
subrayado de la naturaleza factual de los acontecimientos, la construccidn de una estructura
relacional solida para los hechos o la alusion a informacion que comprende lo actitudinal y lo
emocional.

Mediante la descripcion directa, la narracion, la insercion de la primera persona como testigo
ocular a priori y principal fuente de veracidad y objetividad, Carpentier subraya la naturaleza
factualde losacontecimientose incita alemisora continuarsu discurso desde una posicion que le

permita determinar como validos los criterios valorativos que este expone para defender la
posicion delingroup.

Luandy Alberto Toledo Maceo | Universidad Central “Marta Abreu” de Las Villas 58



ANALISISDE

LAIDEOLOGIA CARPENTERIANA EXPRESADA EN SUSCRONICASDE SOCIAL
RESULTADOS

Unbuen dia, al abrirun diario, nos tropezamos con un articulo firmado poruno de
los criticos méas conservadores de Paris... Pero tuvimos la estupefaccion de ver
que, bajo la pluma de un austero miembro del Instituto, los elogios mas céalidos,
mas entusiastas, habian florecido con espontaneidad (C#11)

A ese estudio singularisimo fuimos a dar, unamafiana, Massaguery yo.Dos artista
nipones y Toda, el pintor de peces, estaban agazapados sohre altos taburetes, en
actitud de nifios que temieran a los ratones. M assaquer caricaturd a Foujita. Y
Foujita, porsu parte, apunté en una hoja de cuaderno un M assaguer con rostro del

luchador japonés (C#6).

En los anteriores ejemplos, Carpentier recurre a la exposicion de escenas reales y en las que él
mismo participa para enfatizar la naturaleza factualde sus argumentos. Asi construye un patrdn
de credibilidad y eficacia en torno al contenido retdrico del mensaje y su objetivo: “Hace pocos
dias visité el estudio de Kisling. Acababa de Ilenar un lienzo virgen con un maravilloso ramo de
flores” (C#7).

Otra de las estrategias retdricas empleadas por Carpentier que suscitan el proceso persuasivo de
las afirmaciones en el discurso de las cronicas es eluso de evidencia de testigos cercanos, fuentes
reconocidas u otras fuentes fiables: “Les noces estd escrita en forma de cantata [dijo]. Del mismo
modo que Bach, con textos de la Biblia, escribid cantatas religiosas, yo he compuesto, utilizando
formas arquitectonicas, una cantata profana..” (C#3); “su pintura pasada, alabada en Madrid por
Alcantara y Juande la Encina. La verdadera poesia no existe sin misterio- afirma Abela, en frase
queno anda lejos de los conceptos delsurrealismo” (C#5); “la pintura [suele decir Kisling] es arte
estatico” (C#7); “iCuestion de zoologia humana!, nos dice la actriz” (C#9).

Carpentier recure a “los clasicos” o tratados, hace disquisiciones filosdficas respecto a
determinado tema, rellena espacios con antecedentes y hechos histdricos de cardcter mundial,
contextualiza, critica y valora, busca otros criterios para corroborar su perspectiva, lleva a su
discurso opiniones serias (voces autorizadas) o de expertos, siempre de forma directa para
hacerse con un criterio de mucha mayor fuerza y precision: “André Levison, técnico del ballet vio
en ella una materializacion de la «Venus negra» de Baudelaire; Le Corbusier declara haberse
conmovido «hastaelsollozo», oyéndola cantarBahyen Sao Paulo” (C#9).

La construccion de una estructura relacional solida para los hechos a través de la mencidon de
acontecimientos previos como condiciones, antecedentes [“Rolddn inicié sus estudios musicales
en Europa (.) De regreso Cuba, perfecciond sus conocimientos con el maestro pero Sanjudn
Norte..” (C#2)] o causas, asicomo la descripcidn o prediccion de acontecimientos siguientes como
consecuencias posibles [“una prdxima exposicion nos mostrard esa obra en su conjunto — ohra
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que sabrd situar al artista entre los serios valores de la pintura contempordnea” (C#10)] o reales

[“sulozana Obertura, pese a quien pese, sefiala una flecha capitalen la historia de nuestra msica”

(C#2)], consolidan la insercion de loshechosen modelos situaciones bienconocidos:
Eduardo Abela expone en la Galeria Zak.. La Galeria Zak es una de las ma4s
famosas pinacotecas avanzadas de Paris. Al igual que las tiendas de la Rue La
Botie, tiene rigidos criterios para lo que se refiere ala admision de un pintor; quien
pretenda colgar cuadros de sus testeros, tiene que someterlos al detenido examen
del experto de la casa, que determina si son aptos para no defraudar una bien
cuidada clientela (C#5).

Elautor se vale ademads del empleo de argumentos y conceptos bien conocidos o avalados por
otros autores, en este caso pueden sefialarse el concepto de snob de Thackeray citado en C#10 y
el propio manifiesto de Dada (C#11); en otros casos construye sus propios conceptos a partir de
criterios em piricos, pero que resultan suficientemente contundentesen la practica:

Eldilettante solo sabe decirnos que ama lamasica o lapintura, pero de ahino sale.
No establece diferencias esenciales ni se ha creado un verdadero sentido critico. E|
snob, en cambio, sabe decirnos por qué prefiere esto a aquello, ha adquirido la
nobilitas necesaria, tratando de acercarse al artista mismo y comprender sus
propdsitos.. (C#10)

Y si bien ciertas ideas personales pueden acercarme a pintores cuyas
preocupaciones estéticas son de otro orden, si bien creo en la posibilidad de una

poesia plastica de caracteres un tanto antipictéricos (C#7).

La exposicion, la argumentacion, la ejem plificacion, la descripcion y la narracion constituyen otros
de los dispositivosretdricos que utiliza Alejo Carpentier siguiendo la premisa de que la objetividad
de un texto periodistico no puede quedar entredicha, asi el hecho de narrarla ocurrencia de un
suceso implicamayorobjetividad que elde filosofarsin ejemplosnireferentesde la vida:

Cuando Ilegué a Paris, hace algunos meses, confieso que una vista al estudio de
Abelame decepciond. El pintor parecia acorralado por sus propias inquietudes, sin
hallar salida aceptable para su lirismo, todas sus energfas se gastaban en una

rabiosa basqueda de algo que tardaba en aparecer. Pintaba todo: los objetos de su
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mesa, los arboles del boulevard, el fondgrafo que le traia sonoras remembranzas
desde Cuba, por las frias tardes de la primavera parisiense. Amontonaba estudios
de desnudos. Hacia centenares de acuarelas. Intentaba grabar en madera. Se
planteaba problemas plasticos de orden abstracto. Y meditaba.. (C#5).

La inclusion de informacidn que se extienden a lo actitudinaly emocionala partirde hechosque
estimulen los sentimientos sobresale como una de las principales estrategias retoricas de las
cronicaspuespromueven demanera eficazelproceso persuasivo de lasafirmaciones:la crénica a
Bakst es una descripcion contante de colores y sonoridades en que no solo se trasmiten ritmos,
también es evidente una cierta tension producto de la propia narracién y elritmo del texto;y Les
Noces, esuna constante sucesidn de hechos, emocionesy tensiones de los personajes; la escena
de Simonsylasefiorita Baker, maravillosa simbiosisde ritmo y narracion:

Y para apoyar la palabra con el gesto, mientras la mano izquierda de Simons
produce implacables bajos de tambor fidfiigo, la actriz comienza a improvisar una
danza capaz de aterrorizar a las pastoras y comediantes de W atteau.. Danza del

instinto; justa, nerviosa, bella, por su verdad profunda.. El movimiento se anima,
se intensifica, se hace paroxismo. Vibra lacasa entera.. (C#9).

Las estructuras, en apariencia, mds simples del discurso: oraciones relativamente cortas, la
adjetivacion, el uso de un lenguaje medio, le confieren un significado ideoldgico, especifico,
distintivo, al discurso en las crénicas carpenterianas. Cada proposicion o vocablo responden a la
intencion comunicativadelautorde familiarizar allectorcon eltema yque este adopte no solo un
criterio valedero respecto a su propia realidad, sino, ademds, una posicion concreta respecto a
comohacerpara modificarla.
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1. La estrategia generalde polarizacidn utilizada porCarpentieren eldiscurso periodistico de
las cronicas analizadas se basa en el apoyo total hacia un ingroup del que el propio Carpentier
forma parte en la mayoria de las cronicas y, una mitigacion casi totaldel outgroup, el cual se ve
grandemente desfavorecido en cuantoalvolumen de informacion yeluso de recursos lingiisticos.

2. Elingroup de las cronicases descrito a partirde una serie de cualidadesyvaloreshumanos
positivos, esun ente concreto capaz de crecery mejorarespiritualmente, esla representacion de
lo novedoso; mientras que el outgroup esen su mayoria descrito a partircualidades negativasy la
representacion de lo tradicional,loque debe serreformado yrevalorizado.

3. Las estructuras ideoldgicas presentes en el discurso periodistico de las crénicas no solo
ofrecen informacidn bhasica respecto a este grupo, ademas pormenorizan, evallan y caracterizan
desde lo positivo al ingroup, ofreciendo al lector una serie de informacion abundante que le
permite una identificacion con los miemhbros de ingroup en detrimento del outgroup, al cual se
alude como reflejo de un gravamen hacia elprogreso artistico y culturalde la persona delartista a
unnivelmicroyaunamayorescala,delacultura como bien materialde un pueblo.

4, El discurso de las cronicas estd dispuesto semdnticamente a partir de estructuras
discursivas articuladas en funcion de tematicas generales y particulares relativas al ingroup y sus
intereses, donde la informacion contenida en el discurso queda organizada en funcion de
desarrollarunaideologia a favordelingroup y contraria totalmente aloutgroup.

5. El uso de los dispositivos retéricos marcan categdricamente una polarizacion entre los
miembros del ingroup y del outgroup. El uso de la metafora, el simil y la adjetivacion resaltan
entre las figuras retdricas que con mayor frecuencia se encuentran dentro de los textos. El
subrayado de la naturaleza factual de los acontecimientos, la construccion de una estructura
relacional sdlida para los hechos y la alusion a informacion que comprende lo actitudinal y lo
emocionalmarcan decisivamente aunou otro grupo en funcidnde laideologia defendida.

6. Existe una clara pretension del autor ante la defensa de los valores artisticos y culturales
de las nuevas generaciones, asi como de la salvaguarda de lo folkldrico, el criollo, el negro, las
tradicionesylo vernaculo porencima de lo considerado como de “buen gusto” o “bueno”.

7. Alejo Carpentier manifiesta una estrategia generalde polarizacion encaminada a estructurar
un discurso que eshoza un concepto de lo cubano y su tradiciones, en donde enfatiza la
importancia del negro y el criollo, los ambientes campestres y citadinos, sus tradiciones y sus
ritmos, en una simbiosis en donde redescubre constantemente a los artistas nacionales y la
importancia que estos revisten para la cultura nacional, vista desde el prisma europeo.
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ANEXOS

Crdonica# 1: Ledon Bakst

iledn Bakst ha muerto!l... Para los profanos en arte, para los que jamds dirigieron una mirada
escudrifiadora, o siquiera curiosa, hacia las puras regiones donde se entrechocaban los problemas
estéticos, este nombre breve, con una seca vibracion de tamboril, no representa mds que uno de
lostantosexdticosacoplamientosde letrasque conturbannuestrosoidoslatinos.

Pero, en cambio.. para un artista, para cualquier espiritu versado en la complicada y maravillosa
exégesis de las cosas bellas, jqué imdgenes rutilantes, qué siluetas exquisitas no evocan ese
nombre! i{Bakst ha muerto! Toda una etapa del arte ruso cristaliza en él, y épicas aventuras
estéticashan tenido su talento sorprendente porprincesa cautiva.

Cuando en 1909, una inolvidable caravana de artistas eslavos atravesd todo el centro de la vieja
Europa, para descargar en Lutecia, a dos pasos de las gargolas medioevales, sus fardos llenos de
tesoros preciosos y desconocidos, muchos musicos y pintores franceses presidieron |Ia
transmutacion de valoresque iba a motivaresa nueva invasion asiatica.Y asifue, puesla aparicion
de los Ballets rusos en Paris, constituye una de las fechas mas trascendentales de la historia del
arte moderno.

En los segundos en que un teldn cualquiera descubrido la primera escena de Scherezada, quedaron
categdricamente fijadas las bases de un arte completamente nuevo, pero que, no obstante nacia
muy viejo, sintetizando en una realizacion homogénea y definitiva los esfuerzos de varias
generaciones de decoradores rusos. Nila coreografia de Fokine, ni las graciles contorciones de
Nijinsky, podian afiadir nada a la perfecta sensacion de helleza producida por la decoracidn y la
mise en scene; habia en ello alglin sortilegio; algo sobrenatural unia tan estrechamente unos
telonesredimidos, glorificados porelpincel, con laluminosa partitura de Rim ski-Korsakoff.

Losacordesde oro damasquinado delmotivo de Schabriar;lasirisacionessonorasde la cuerda;las
sincopas furiosas de la fiesta en Bagdad hallaban, con su triunfante y sonriente arbitrariedad, un
equivalente plastico en la escena. En una decoracion simplificada, reducida a unas cuantas lineas,
dos colores complementarios, el verde y el rojo, prodigados con una violencia increible, se
entregaban a un juego que exaltaba todos losclamores tonales. Y porun prodigio inesperado, ese
basto latigazo de colores se trocaba para el espectadoren una caricia voluptuosa y sahia, que los
sentidos recibian maravillados. Luego llegaban los admirables trajes llenos de originalidad,
concehbidos dindmicamente,imaginadosparaenriquecerla coreografia,ya que sucreador--como
explico el pintor Valdo Barbey- “vefa sus trajes en movimiento, y en el movimiento mismo del
poema, obteniendo, con la mayor frugalidad de elementos, la mayor fuerza y la mayor
oportunidad de efectos, realizando asiuna segunda orquestacion coloreada que se adaptaba a la
colocacion orquestal”.
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Este artista maravilloso, en cuyas creaciones, como dice Georges-Michel, “todas las tradiciones
centenarias de la decoracion teatral se hallaban victoriosamente, espléndidamente contradichas:
color,perspectiva, colocacion de decoraciones, entradas, salidas, trajes”, era Ledn Bakst,

Sunombre estd unido intimamente a las mayores concepciones teatrales de principios de este
siglo. Fue durante mucho tiempo, con Golovine, Alexandre Benoit y Roerich, el animador de las
obrasmaestrasque presentaron los balletsrusos.

Despuésdelbarbaro orientalismo de Scherezada, llevdo a cabounainsuperable realizacion escénica
del Prelude d l'apré midid'un fausne, Claudio Debussy, culminando laincreible hazafia de amoldar
su temperamento, sin violentar sus teorias, a las suaves y luminosas lineas de las risticas
divinidades helénicas. Sobre un fondo de colores frescosy gallosaunque serenos, hizo desfilar un
friso de ninfas semidesnudas, en las hierdticas actitudes con que viven en los vasos griegos. Y el
fauno, elesotérico fauno de Mallarmée alcualDebussy dio un caramillo, resaltaba secamente en
elambiente de riente placidez, como surgido delsuelo, tosco y sarcastico, con su cuerpo cubierto
de caprichosas manchasoscuras.

Enla Dafnisy Cloe de Maurice Ravel, Bakstmojo suspinceles enelrocio delasselvasde Erimanto,
haciendo alrededor de lascriaturas de Longo una atm dsfera tranquila, a la cualla lejana silueta de
untemplo comunicaba cierta severidad. M dstarde realizd El diosazulde Reinaldo Hahn, volviendo
aunorientalismo flameante, lleno de lotosbddicosy de viejasimagenes persas..

Esa época fue la de una de sus mads grandes creaciones: El martirio de San Sebastidn de Gabriel
D'Annunzio y Debussy. Aquielpintortenia que reconstruirtoda el alma legendaria y mistica de un
mundo pagano visto porla mente ojivalde un Jacobo de la Vordgine o Gualterio de Coincy. Cinco
vitrales eran -al decirde susautores-los cinco actosde este misterio, que parecia escrito para ser
representado por los cofrades de la Pasion, un dia de fiesta, en el atrio de una catedral. “Cinco
vitrales” realizd Bakst. Toda la candida y luminosa humanidad que vive en los ventanales de las
iglesias goticas, parecia haber dejado las ataduras de sus engarces de plomo para reclamar las
estofas dannunzianas. Siguiendo la tradicion de los bienaventuradosimaginerosde la Edad Media,
los personajes se movian en la mds completa promiscuidad de trajesy épocas. Alrededor de un
emperador romano, coronado de laurel, se agolpaba una multitud de prebostes en clamides de
armifio, de verdugos con rojas caperuzas, de arqueros encerrados en armaduras relucientes, y de
sacerdotes, hechicerosyaugures, esclavosy gentiles, vestidos con dalm aticaso luciendo turbantes
de infieles.

Yenmediodeesemundo abigarrado;doloroso, extatico, alucinado, elSan Sebastian, animado por
la Ida Rubinstein, con su cuerpo de lineas extraordinariamente austeras. El esfuerzo mdximo de
Bakstse centralizo en ese personaje que recordaba,atado en ellaurel heridoa losSan Sebastianes
de los maestros italianos, mientras que otras veces, por su ascetismo, por su silueta palida y
vacilante, parecia habersurgido delpincelde Matias Grinewald.

Aplicando su estética en diversos sentidos, Ledn Bakst pintd las decoraciones de Cleopatra, Edipo
en Colona, Narciso; de un Fedra, cuyo palacio se parecia singularmente alque debid poseer el rey
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de ftaca, elingenioso Laertida;y de una desconcertante Salomé, donde jugé victoriosamente con
lasmasarbitrariascombinacionestonales, haciendo deambularlunasverdesen celajesrojos..

Espiritu inquieto e incansable buscador de nuevos matices estéticos, Bakst fue el primero en
aplicarciertasinnovacionesen la técnica escénica, que otrosimitaron con brillantesresultados. En
una temporada de ballet que Diaghileff dirigio en Italia, el pintor fue el encargado de hacer las
decoraciones de la primera version de Las Mujeres de buen humor, clasica comedia de Goldoni
Como estaproduccion se presentaba entre dospoemascoreograficoscuyasmiseenescene habian
sido combinadas por los futuristas italianos Balla y Dépero, se creyd que los telones del maestro
ruso resultaria excesivamente tranquilos en semejante compafifa. Pero grande fue la sorpresa del
pliblico al ver que Bakst mostrabase en aquella ocasion mucho mds avanzado y original que los
émulos de Chirico, aplicando por primera vez a la escena la curiosa dpticade deformacion que se
empled mdstarde en Alem ania alfilmarEldoctor Caligari.

Dotado de extraordinaria lucidez y solido eclecticismo, Bakts fue uno de los primeros en admirary
alentareltalento de artistas como André Derain, Pablo Picasso, Modiglianiy Marc Chagall, el gran
expresionista, que fue su discipulo. Sucomprension profunda de lascosas bellas, le perm itio dirigir
la estética de la prodigiosa Ida Rubinstein, ydarnuevasorientacionesala coreografia de Nijinsky.

Como escritor, Bakstresulta también muyinteresante. Su prosa es rica,llena de imdgenes precisas
y de descripciones que recuerdan el pincel presto a surgir detrds de cada frase. En sunovela, La
primavera en San Petershurgo, se destacan pasajesaloscualesnosepodria pedirmascolor:

Elcrepusculo himedo invadia lentamente las calles enlodadas y grises de la capital; la perspectiva
triste de los mecheros de gas adquirioc una aureola multicoloren la niebla suave y primaveral.. El
sequndo patio interior era inmenso, oscuro, apocaliptico; un charco enorme, tal un estanque
negro, se hallaba en el medio, reflejado en las paredes mojadas en las cuales se destacaban
innum erablesventanas brillantes.

Ledn Bakst era un artista esencialmente ruso. Su arte exudaba lasmds bellas cualidades del genio
eslavo; era fuerte y humano, exento de formulasy originalcon la divina libertad de un drbolque
crece sin pedirpermiso a nadie, y extiende sus ramas cargadasde frutoshbajo la caricia aspera del
sol. Pero, a pesarde reunirintensamente losrasgoscomunesa muchos artistas de su raza, Bakst
no era el ruso de la Pequefia Rusio, de las ishas y los fconos. De la misma copa que Rim ski-
Korsakoff, en todas suscreaciones soplaba un irresistible halito de Oriente, que trafa perfumesde
Chirazyreflejosde los tapicesde Samarcanda..

La Santa Rusio de las tradiciones milenarias, vive en el temperamento mistico, conventual, de
Roerich; Bakst era arto inquieto para recluirse en el claustro de su folk-lore y su imaginacion
volaba demasiado lejos para detenerse en objetos inmediatos. A pesardelhumorismo manifiesto
de algunos de sus sketches y disefios, jamds pudo atishar una sonrisa agria “a lo Chejov” como
Remisoff; tampoco se detuvo en conjugarcaricaturescamente motivosy tipos rusoscomo Larinow
(Historia de los siete bufones); nirestaba grandeza a las construcciones de la imaginacién con la
vision mordazde un Gontcharova (Le coq d’or).
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Bakst, por su temperamento, vivia entre Bagdad y Bizancio. Mientras Roerich -misticamente
eslavo-, tomabaala ciudad de los Comnenos sus evangeliarios, sus monasterios, sus simandrasy
Cristos lividos, Bakst estrechaba entre sushbrazosuna Teodora cubierta de pedrerias, contemplaba
el Cuerno de Oro, con sus remolinos de agujas centellantes, y asistia al desfile de dromedarios
grises de polvo que volvian con riguezas inauditas de misteriosas comarcas donde jamas se supo
de lassiete cipulasde la Santa Sabiduria.

iledn Baksthamuerto!l...

Social,vol. 10, n°. 21, febrero de 1925.
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Cronica#2:Unaobrasinfonicacubana
. Quiero preveniralosautores

de poemasenprosacontra
laspedreriasdemasiado brillantes

que han traido lamirada
aexpensasdelconjunto.

MaxlJacob

La primera audicion -ofrecida porla Orquesta Filarmoénica de La Habana- de la Obertura sobre
temas cubanos del joven compositor Amadeo Rolddn, se puede sefialar como uno de los
acontecimientos mas trascendentales registrados desde hace mucho tiempo en los anales de
nuestrasactividades artisticas.

El extraordinario interés que para nosotros encierra la revelacidn de esa obra, no proviene
solamente de la rara calidad de su materia musical, sino principalmente de la sana orientacion
estética que pone de manifiesto, indicandonos elcamino mads fecundo e interesante que pueden
seguir nuestros jovenes compositores, el Gnico que habrd de conducirlos a una alta finalidad de
sdlida creacidn.,

Para apreciar la importancia que reviste una sorpresa de arte como la que nos depard Amadeo
Rolddn, es necesario situar su obra en el panorama contempordneo de la masica cubana, que
comodesde hace tiempo se mostraba, en verdad, asarescualido.

La exuberancia de nuestro folklore, con su ubérrimo patrimonio de ritmos y polirritmias, su caudal
incaptado de melodias, estaba deltodo hecha para fascinara compositores. Pero el facilcultivo de
una tierra virgen causd muchas victimas que se dejaron entusiasmar por frutos brillantes e
inconsistentes. Los herederos de las gloriosas generaciones que vieron vivir los Cervantes y los
Espadero, se contentaron lasmadsde lasveces con resultados aproximados; el “casi” se erigio en
ley, lo “bonito” supli6 metédicamente lo “bello”, y asi, desde hace afios, sdlo hubiéramos sido
capaces de presentar en punto a muestra de produccion genuina, un alud de lindas canciones
-bastante italianas, algunas—, de brevisimasdanzas,yde melancdlicascriollas,apenaseximidasde
toscos atavismos populares; meros escarceos sonoros, no desprovistos de encanto, pero siem pre
compuestosala buenade Dios,dejando vagarlosdedossobre un teclado y plasmando los atishos
melddicos en combinaciones de notas que ignoraron muy a menudo la existencia de los tratados
dearmonia.Ynoesqueestostltimosafiosfaltase entre nosotrosla mentalidad capazde producir
algo digno de calificarse de obra; pero cuando esa obra surgia, denunciando a la apatia general
unavoluntad de crearnoblemente, se la veia adolecerde defectos estéticos casiimperdonables. El
mdsgrave,talvez, eraeldeno «estaraldia», eldequererhacermuisica conun espiritu mantenido
cuidadosamente en el desconocimiento del esfuerzo contempordneo, aln mds, de toda Ia
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evolucion trascendentalque se realiza enelarte de lossonidos desde hace mdsde cuarenta afios.
Como consecuencia, un halito de imprecision, de vaguedad rom antica, de italianismo, imperaba
en esas producciones, porlo demads altamente estimables, restandoles mérito en el terreno actual
de los valores.?® Mientras tanto otedbamos infructuosamente el horizonte, en busca de la obra
fuerte, construida, «de hoy», que utilizara los aires del terrufio realizando con ellosuna laborde

recreacion: una Sinfonia cubana, una Suite cubana, un poema sinfonico de alta inspiracion
nacional..

YaquisesitiaalaobradeRolddn.. Latrascendenciade suaporte consiste justamente en que fue
una realizacion de las mds caras esperanzasde espiritus ansiosos de ver afirmarse elarte nuestro.
La importancia de una concepcion como la Obertura sobre temas cubanos, ha sido comprendida
por todos los que aqui se preocupan de las cosas del espiritu; sdlo afectaron ignorarla entes
agriados por la sensacidn de la propia impotencia, y aquellos que son meros graméfonos con
discos prestados, que eternamente repiten -o firman-opinionesajenas.

Amadeo Rolddn inicio sus estudios musicales en Europa, donde residio por mucho tiempo,
teniendo continuas ocasiones de familiarizarse con el metier de los mads insignes maestros
contemporaneos. De regreso Cuba, perfecciond sus conocimientos con el maestro Pedro Sanjudn
Norte -actual director de nuestra Orquesta Filarmonica y discipulo a su vez de Joaquin Turina-,
cuyas ideas estéticas concordaban en todo con las del joven muasico. Autor de varios poemas
sinfonicos de ambiente espafiol e interesadisimo por nuestro folclore, el maestro Sanjuan siguio
con profunda satisfaccion el progreso creativo de la obra que luego dirigid con tanto calor en su
primera audicion.

La Obertura sobre temas cubanos esta inspirada y motivos genuinamente criollos, extraidos uno
de ellos del tradicional Cocoyé. Mas, no cabe elerroracerca delverdadero caracterde la obra. El
concepto que del folklorismo tiene Rolddn es totalmente ajeno al vulgar sistema que consiste en
sublimaralgln son, o en escribirunarumba paragranorquesta.

Andlogamente a Falla, Rolddn cree que la inspiracion populardebe utilizarse haciéndola sufrirun
intenso trabajo de elaboracion, unificdndola, modificindola en ciertos aspectos, a fin de
transformarla en una materia ligera, dictil, apta a dejarse imponerlosmoldes de la forma, sin la
cualno puede existirverdaderamente la obra.

El pensamiento de Taine: «la fuerza provienen del orden», podria inscribirse como lema de Ia
produccion musicalmoderna.Y Roldan no hasido insensible a una generaltendencia de su época;
seguro de simismo, alardeando caside sus conocimientos, ha sabido construir su obra, con una
continua preocupacion de oficio que desconcertd un tanto a ciertos auditores. Hubo quien le
achacara su «poco cubanisimo», sin pensarque su creacidn, como «Obertura» pero vista de todos

sus elementos integrantes, no podia separarse de una trayectoria dada para ofrecer mas efectos
decolorlocal.

26 . . o -
Solo me refiero aquiaobras deinspiracion folclorica.
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Como para establecer mas fuertemente una diferencia entre su arte y el de algunos de sus
contemporaneos, Amadeo Rolddn deja muy positivamente afirmada su maestria técnica. Sus
desarrollos son amplios, ricos en efecto, y aunque escolasticos en la formula, trituran el motivo
hasta agotarsu fuerza expresiva. Suarmonia,generalmente muymoderna,espuestaen evidencia
porunempleorepetido delcontrapunto libre. Sabe desplazarcuriosamente losvalores de algunos
temas, transformdndolos como lo hace con el que sirven de «episodio dramdtico» a la Obertura.
Su orquestacion es segura, vigorosa; llena de sonoridades, nunca hueca, mas hien densa algunas
veces.

Fiel reflejo de la fuerza increible de la percusidn en nuestra mdsica popular,la «bateria» de Roldan
-enriguecida por un gliro, una gangarria y el tam-tam- es presa de una continua agitacion que
llega al frenesi en el final, al permanecer por dos veces completamente sola, arrojando
brutalmente los acentos ritmicos al primer plano, con una elocuencia que evoca los numerosos
compases confiados a los percutores por Stravinski, en sus obras mas recientes. (No hablaré aqui
de la discreta utilizacion de un xildfono, calificado de marimba porcierto «critico».)

Nunca sabré elogiar bastante el absurdo buen gusto puesto de manifiesto en esta obra. Con su
total ausencia de concesiones a la masa; con su seriedad, su reaccion contra lo almibarado; con
susrafagasde violencia,fue un saludable ejemplo para nuestros espiritus.

El maestro Sanjudn puede estar satisfecho: su discipulo predilecto nos ha dado una obra de las
que no se olvidan facilmente. La verdadera labornacionalista en arte no podrd hacerse siguiendo
otra senda que la sefialada por Amadeo Rolddn. Su lozana Obertura sobre temas cubanos, pese a
quien pese,sefiala una flecha capitalen la historia de nuestra m dsica.

Social,vol. 11, n°. 2, febrero de 1926.
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Cronica #3: Stravinsky, LasBodasy Papa Montero

PREAM BULO ARBITRARIO

«Cuba, laquenuncaoyd Stravinsky concertar sones de marimba y giiros en el entierro de Papa
Montero, fidfiigo de baston y canalla rumbero.. » Tal afirma Alfonso Reyes en su Trdpico
rutilante.. Pero Stravinsky es el genio del ritmo. ¢Como iban a sonar marimbas y giiros en el
entierro de Papa Montero, sin que éllo adivinara?

A su extraordinaria intuicion debemos Las bodas, una de las mds prodigiosas creaciones de Ia
misica contemporanea, en la que Stravinsky inventa una nueva forma de expresion, tan
semejante a la que yace al estado primitivo de nuestros sones criollos, que parece derivar
directamente de ella.

¢Porqué trama de oscuras sugerencias, Stravinsky se acerco a nosotros, cuando intentaba hurgar
enlomasvirginaldelalma popularrusa?

NEOPRIMITIVISM O

Después de animar las brujas kikimoras de El pdjaro de fuego y de hacer bailar a las nodrizas y
aritones de Petrouchka; luego de ofrecer a la misica su Batallo de Hernanicon el sobrehumano
Sacre du printem ps, Stravinsky entrdo en el estadio de la sim plificacion. Sus aplastantes aparatos
orquestales se desintegraron quedando reducidos a los solistas de Pribaoutki (1914) y las
Berceuces del gato (1915-1916). Un estilo muy castigado se opuso a la exuberancia de antes; el
tornasol se vio suplantado por el tono plano, y unos motivos rudimentarios, candidos como
estribillos infantiles, hicieron aparicion. Fue esa la época de las Tres piezas para cuartetos®’y de las
Historias para nifios, toscas como los cucharones de madera tallada de los campesinos rusos. Fue
esa la época en que Stravinsky respondid a cierto amigo suyo, que sostenia que el misterio
sostenia alamor:

-Es una equivocacion: un cuerpo desnudo es siempre mas bello que un cuerpo velado. Ya hace
demasiado tiempo que se juega almisterio en arte. Ahora hayque despojarla mdsica de misterio,
como la pintura, como la literatura, como la naturaleza misma. El misterio es lo que se ignora.
Tratemos de no ignorar nada, y sobre todo, de no ocultar nada. El misterio es todavia
impresionismo.

Las bodas culminan magnificamente esa época de neoprimitivismo en la evolucidn stravinskiana.
Sefiala un momento de mdxima tensidn en la obra del compositor, y su importancia, desde ese
punto de vista, solo puede compararse con la delreciente (Edipus rex -vértice de toda su manera
neocldsica.

17 L. . . . . . .
Ejecutadas enelprimerode los Conciertosde misica nueva,organizados por Amadeo Roldanypormi.
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EPITALAMIO RUSTICO

Las bodas, cantata profana, se compone de cuatro escenas, que nos muestran una ceremonia
nupcial de campesinos rusos. El texto es del mimo Stravinsky, que ha interpretado eltema con
maravilloso sentido poético; su prosa ritmica, de una espontaneidad vegetal, estd erizada de
rudezas de léxico, invocacionespopularesyhastapalabrasgruesas.Seincorporadetalmodo en la
tramasonora, que seria imposible separarla misicade laspalabras.

El primer cuadro acontece en la casa de la novia; seglin la vieja costumbre eslava, se peina la
trenza de la prometida: ceremonia simbdlica de los Gltimos instantes de existencia virginal.
Mientras la casamentera y la madre embellecen la doncella, sus amigas comentan su buena
suerte:

Anastasia Tim ofeievna, un hermoso drbolse alza en tu jardin, y en ese drbolcanta un ruisefiorpara
que estéscontenta.. [Nuestra Anastasia bienamada, para sus bodas nos ha invitado.. !

En elsegundo cuadro, lo parientes e invitado a la boda bendicen y peinan alnovio. Los invitados
cantan:

Donde se hallao el sefior Fetis podrd vivir su prometida; aqui tam bién brillan los cirios. jQue entren
en la iglesia y besen la cruz de platal... iNuestra Sefiora lo esperal... Y ustedes merodeadores y
vagabundo; y ustedes, humildes hermanos, venid para bendecir al joven principe que se va @
casar..

Este tiempo se cierra con una especie de marcha nupcial, tosca, primitiva, hecha toda a base de
ritm 0.

Asistimos a la despedida de la doncella en elcuadro siguiente. Aquitambién, como en la tragedia
griega, loscorossubrayan las fasesde la escena:

Que semarche lejosde losque ama.. Y bendecidla conelpany lasalylaimagentresvecessanta..
iSan Cosme herrero, escoge tus mejores clavos y forja estas bodas!... En la cdmara bajo dos
tortolos han levantado el vuelo.. jY ti, por quien Jesis ha nacido, ven a la boda y tenlos unidos! ;Y
todos los apdstoles tam bién! Y todos lossantos delparaisol...

La cena de la boda se celebra en el (ltimo cuadro. Los convidados beben, bromean, comentan
alegremente el acontecimiento. Al final los novios se retiran a la cdmara nupcial, cuya puerta
aparece en elcentro de la escena. Los padres de los novios se sientan en un hanco, frente a la
puerta. Todos losamigos permanecen de pie delante de ellos. Y esta vez cede el tosco epitalamio,
yunasolavozde hajodeclama,sostenida porsonoridadesde carrillon:

El sefior Fetis apoyd su Natasiushka contra su corazon, diciendo: «Y bien, alma mia, flor de mis
dias, miel de mis noches, flor de mivida.. Viviremos como debe vivirse para que se nos envidien,
para que todos nosenvidien..»
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En un articulo acerca de esta obra, Georges Auric afirmaba que se podia no estarde acuerdo con
Les noces, pero que nadie que hubiese escuchado esa partitura podria olvidar nunca su
sorprendente final..

UNANUEVA FORM ULA

Pocos dias ante de la primera audicion de Las bodas, Stravinsky expuso, en una interview, los
principios estéticosque le habian guido alcomponersu obra.

Les noces estd escrita en forma de cantata [dijo]. Del mismo modo que Bach, con textos de la
Biblia, escribié cantatas religiosas, yo he compuesto, utilizando formas arquitectdnicas, una
cantata profana.. Mitexto no contiene recitativos, sino cantos y canciones.. El conjunto no estd
cosido con hilos anecddticos, sino equilibrados m usicalmente como una sinfonia.

Lo singularisimos en estaobra,lo que massorprende alque lee porprimera vez su partitura, es el
insdlito conjunto de elementos musicalesque agrupa.laorquesta habitualhasido trocadaallipor
cuatro pianos y percusion nutridisima, compuesta de xildfono, timpani, tridngulo, platillos,
pandereta, cajasytamboresdiversos. Esto eslo que Stravinsky califica de «elemento golpeado».V
la parte puramente melddica estd confiada, desde luego, a los coros -contrapuntisticamente
tratados-yalossolistashocales.

Con esta considerable sim plificacion, y franca reduccidn de los factores ritmo y melodia a dos
sectores bien distintos, el compositor se jacta de haber utilizado los elementos constructivos en
toda supureza«como puede emplearsela piedraylamaderaen la edificacionde una casan».

Las bodas estdn enteramente concebidas en funcion del ritmo. Puede decirse que es esta la
primera obra musical en que las alzas y bajas de la expresion lirica se manifiestan por medios
puramente ritmicos. Las voces cantan en el texto de Stravinsky sobre motivos sencillisimos, que
tienen origen en el canto religioso de las iglesias rusas, y los mas toscos estribillos populares. En
este sector nunca hay acaloramiento, ni aumentos de temperatura emocional, sino mayor o
menorvolumen de sonido. En cambio, el elemento ritmico es el que se encarga de expresar Ia
intensidad lirica de una escena. En losmomentosde calma, cuando se peina la trenza a la novia,
cuando los padres platican quedamente, el «elemento golpeado» no cede en sonoridad y sien
dinamismo. Pero en las invocaciones misticas, en los instantes en que la emocidn se apodera de
los amigos de los novios, los ritmos se complican, se enriquecen, se combinan, formando una
verdadera sinfonia polirritmica, dotada de tal rigueza de acentos, que casi podria bastarse a si
misma.

Las partes confiadas a loscuatro pianos estdn prodigiosamente tratadas, en cuanto a sonoridad, y
durante escenas enteras, solo hacen las vecesde «percusiones articuladas» combindndose con los
tamboresyxiléfonos.

Tomado aisladamente, el discurso confiado a las voces es mas bien mondtono, por su utilizacidn
constante de elementos primitivos, y su diatonismo casitotal. Elelemento ritmico, continuam ente
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agitado, variado hasta lo infinito, es el encargado de modificar sus acentos, comunicandoles una
rigueza, unalozania de espontaneo yacimiento que maravilla.

En Les noces el ritmo se manifiesta, como factor de expresion, de modo tan prodigioso, que
comprendemos porqué cierto critico calificaba a Stravinsky, después de oida su obra, de «fuerza
delanaturalezanr.

INTUICION DE CRIOLLISM O
Aguientra Papa Montero en escena.

Todoelque haya escuchado yadmirado nuestrasristicasorquestasde sonescriollos,y conozca la
partitura de Les noces, quedara sorprendido al observar que la formula musical que rige,
inicialmente,ambasexpresionessonoras -unaevolucionadisima, otra primitiva- esla misma.

En los sones que suelen embellecer nuestras noches tropicales, también estan perfectamente
definidosyseparadosloselementosritmoymelodiag. Un solista o dosacompafiadosde cuando en
cuando porlasvocesde todos los tocadores, ofrecen eldiscurso musical, con gran uniformidad de
acentos y muy malescasas variaciones. Escucharlos solos seria, a la larga, mondtono. Pero aqui
también elelemento ritmico, confiado a una percusidn nutridisima,yala percusion articulada que
vienen a constituir el tres y la guitarra, se encarga de dar variedad al conjunto, aplacandose o
inquietandose. Los tim bales, los tambores, las maraca, el giiro, la marimbula,la botija, el diente
de arado, la quijada rellena de perdigones, todo ese arsenal de ruidos dotados de acentos
mGltiples, desencadena alarde de dinamismo que contrastan extrafiamente con la placidez de

algunas melodias que acompafian. Verdaderas sinfonias elementales, nuestros sones vibran
también exclusivamente en funcion delritmo.

Las bodas parecen compuestas por un compositor que conociera nuestra mGsica popular. El
principio que anima esa partitura, es idéntico. Y podemos afiadira ello que, en elsegundo cuadro
delacantata se observan ciertos motivos escritosen 6 por8,de un ritmo singularmente tropical.

CODA

«.. Cuba, la que nunca oyo Stravinsky concertar sones de marimbas y giiiros en el entierro de
Papd Montero,fidfiigo de bastén ycanallarumbero.. »

Tal vez se equivoca Alfonso Reyes. Cocteau esperaba cualquier milagro de Satie, a quien crefa
angel. ¢Quién nos asegura que el espiritu de Stravinsky -espiritu del ritmo- no acompafi¢ el
atald de Papa Montero asuentierro -ese atalid que losecobiosfiafiigosdeben haberzarandeado
deacuerdo con elritual..?

Social,vol.12,n°. 12, diciembre en 1927.
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Cronica # 4:Pedro Figariy el Clasicismo Latinoamericano

Lancez les fuseées, lesraces d faces

rucees son usees.

ROBERTDESNOS

En pleno Barrio Latino, junto al Pantedn y cerca de lasnubes, vibra un poco del alma de nuestra
mejor América.. Tras de altos ventanales, en un estudio luminoso como el cielo mismo, hay un
hombre de barbas blancas y rostro agudo, que ha logrado conservar, traspuesto medio siglo de
vida,unasorprendente lozania espiritual. Expresion risuefia de viejo duende, inquietud de nedfito,
matutina fue de adolescente:afiadid una jicara de mateyelcocktailse llamara Pedro Figari.

En América tenemos que el raro privilegio, actualmente, de ser contempordneos de nuestros
clésicos. Estos se llaman Diego Rivera, Héctor Villa-Lobos, Ricardo Giiraldes, Amadeo Rolddn.. Y
Pedro Figaries otro de esos cldsicos de un arte nuevo y fuertemente caracterizado, fuera de cuyo
ejemplo todo es pastiche o camouflage espiritual en nuestro joven continente. Los lienzos de este
pintor son intrépidos vehiculos de los mas auténticos valores -sensibilidad y documentos-
americanos. Sin proponérselo, hacen cristalizar el anhelo del pintor futurista que perseguia una
«pintura con olor, color y sabor». Tiene un frescor de aleluyas iluminadas y la tosca poesia de
nuestras arrabaleras; conocen el bandonedn sentimental, el rasgueo de guitarras achacosas, el
santo vestido con encajes de papel, la queja ritual del tambor negro; no ignoran el grabado en
madera que ilustra corridospopularesyadivinaron la Virgen de Regla;saben delex voto piadosoy
casi obsceno y amarian las candidas historietas ofrendas en testimonio de milagro, a Nuestra
Sefiora de Guadalupe, en su villa inefable; no se rebelan insospechados parientes del bongd
antillano y del diablito que salta, como cangrejos de Regla, sacudiendo sonora gualdrapa de
Cencerros..

Las escenas se suceden con la misma fuerza, con idéntica elocuencia de ritmos, construyendo un
panorama que se inicia en el Paris novisimo, para penetrar en las entrafias de todo un pasado
colonial. Hay jirones de América entera en esos momentos uruguayos plasmados por Figari.
Gauchosymatreros en patios afiosos, semejantes a los de San Cristobalde La Habana;cabalgatas
y diligencias, cantaresy hregas, en escenarios de pompasy ranchos; rumbasde negros, entierros
de negros, ceremonias religiosas de negros; negros rosistas con la cinta roja en el sombrero;
negros ante altares de reposteria, rematados por santitos ingenuos y omnipotentes; pomposos
interiores de antafio, con su vida burguesa realzada por marcos dorados, pesadas chimeneas, y
relojes rococds encerrados en campanas de cristal; soldados y soldaderas - ¢por qué pienso en
José Clemente Orozco?-, en callejuelas que recuerdan, de modo sorprendente, las colonias
apartadas de México.. Todo un retablo americanisimo realizado con una pintura espontdnea,
franca, directa, capaz de revelarnos los menores atributos de un ambiente, gritindonos, sin
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embargo: «jCuidado con la pintura.. fotografical» Porque nada resulta menos fotografico que la
vision pldstica de Pedro Figari.

«Rien n'est beau qui n'est merveilleux», decia André Breton y el trascendental M anifiesto del
surrealismo. Pero pocas cosas tan bellas como alcanzarlo maravilloso con factores muyhumanos.
Figari ha logrado esto, fijdndose en goal estético de una sencillez casi increible en época tan
fecunda en cocina técnicascomo lanuestra.

-Nuncamehapreocupado la pintura en si [me confesaba recientemente]. En mis cuadrosno he
intentado resolver tal o cualproblemas de metier. Sélo he querido fijar en el lienzo una serie de
aspectos pasados o actuales de la vida suramericana, para que sirvan de documentos al gran
pintorque vendrd después.

Yesesamisma despreocupacion deloficio la que conserva a Pedro Figariuna admirable frescura
de vision que lo sitGa muy cerca de la pintura popular. Los buenos poetas saben librarse de los
peores peligros (éno rechazd Orfeo todas lasproposiciones del circo Barnum 1?). Y Pedro Figaries
ante todo un buen poeta.Porello adivind tan pronto los secretos de la «ignorancia adquirida» de
la que habla PaulDukasasusdiscipulosde composicion musical. Sustelascontienen refinadisimos
valores liricos, sin invocarnunca la acrobdtica «pata» delmaestro.

Ahora que la pintura moderna reacciona contra la aridez del metier porel metier, pensando mas
que nunca en el contenido poético de la obra, la labor de Pedro Figari resultaba, pues,
extraordinariamente actual. Porelatajo de las evocaciones americanas, viene a resolver- aunque
situado en otro plano- un problema andlogo a lo que se plantean los maniquies y caballos
mitologicosde Chirico, los saltamontesy perros-pecesde Mird,ylosque soliaponderarelcdndido
aduanero Rousseau desde sumundo pictdrico emparentado con lasestampasde Epinal.

El frescor espiritual de Pedro Figari avecinda con el prodigio. Erik Satie dehid parecerse a él. El
artista ha logrado vivir la vejez al salirde la adolescencia, y hoy disfrutarde una juventud plenay
fuerte. A la edad de veinte afios, el artista tuvo que abandonar los pinceles, después de realizar
escarceos preliminares para serrecluido entre los legajosy papeles polvorientos de un bufete de
abogados. Pasaron treinta afios, treinta afios de pleitos, polémicas, politica, periodismo, ilo
bastante para entorpecer el espiritu mas fino!. Pero, un dia Pedro Figari tuvo el valor de
abandonarlo todo, cediendo a los ruegos, cada vez mas apremiantes, de su insatisfecho
temperamento de creador. Y Parisasistid a la primeraque canalizacionde susinstintoslargamente
reprimidos. El artista mismo -condensador de un misterio superior- tuvo la sorpresa de surgir
bajo su pincel una tornasolada floracion de imdgenes lozanas, llenas de novedad, producto de
inquietudes que parecian habermuerto en élpara siempre.

Y mil palpitaciones americanas cundieron en su obra. Sus credos se vigorizaron. Una nocién de
utilidad, unida a su tarea, le hizo trabajarencarnizadamente. Su primera exposicion fue coronada
por el éxito mas rotundo. Sus escenas uruguayas subyugaron al pdblico francés. Y pronto Pedro
Figarifueuno de los «cldsicos» de nuestro arte latinoamericano.
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Basta que Pedro Figari os sepas documentado las cosas de América, para que comencéis a
interesarle. El artista al dia sin reservas al gran Diego Rivera, y el formidable decorador de
Champingo,porsu parte,afirma que Figaridebia intentarla pintura mural.

Para Figarino haynada mdsadorable en elmundo que estas cosasverndculas que gentes bieny
plumiferos ridiculos de nuestra patria consideran como «lacras», deplorando no ver
transformadas las ciudades del tropico en trasuntos de Piccadilly. Patios coloniales, murgas
arrabaleras, fiestas negras, coplas, bailespopulacheros, guitarras, tambores, colorines, com parsas,
sedas y porcales bdrbaros, jhe alli sus temas de inspiracion! En ellos estdn los elementos basicos
de una tradicion mucho mas interesante y suculenta, que la de una ficticia importacion de
articulosadulterados.

iFiestas de las flores en Santa Anita de Diego, los Choros de Villa- Lobos, la rebambaramba de
Roldan, el vasto retablo pictdrico de Figaril.. Otros tantos antidotos del pastiche, a los que se
suma una obramas, que tengo elevidente privilegio de conocer,y de la que sélo puedo hablaros
confidencialmente: jHay en prensa un volumen de poemas de Pedro Figaril. Aguardad esos
poemas dotados de la misma vitalidad, la misma juventud primaveralde los lienzos; poemas que
proceden de los cuadros, y que podrdn colocarse junto a ellos, como textos complementarios de
tan maravilloso aleluya latinoam ericana..

-iQué grata es esta labor que nosinteresal, exclama casiingenuamente Pedro Figari, refiriéndose
alarte de América, mientrasacariciabasusbarbasblancascon dedosde adolescente.

Social,vol. 13, n°.11, noviembre de 1928.
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Cronica#5: Abelaenla Galerfa Zak

Eduardo Abela expone en la Galeria Zak. La Galeria Zak es una de las mas famosas pinacotecas
avanzadasde Paris. Aligualque las tiendasde la Rue La Botie, tiene rigidos criterios para lo que se
refiere a la admision de un pintor; quien pretenda colgar cuadros de sus testeros, tiene que
someterlos al detenido examen del experto de la casa, que determina si son aptos para no
defraudar una bien cuidada clientela. En el rez de chaussé hay varias obras de los autores que
sirven de genios tutelares a la Galeria: Picasso, Braque, Pascin, Modigliani, Dufy, Warokier. En el
primer piso, Abela con quince lienzos importante y una serie de dibujos. Afuera: las gdrgolas de
SaintGermain des Prés.

Picasso y lasgargolas:nuncalapinturanuestra habia vivido en tan excelso vecindario.

* E] ¥

Dudo quelapinturacubana -de inspiracion criolla- haya dado alguna vezfruto tanlozano como la
“manera” actualde Abela. Porelcamino de las gitanas granadinas, de las azoteas ebrias de luz,y
de unafio de academiasen lasaulasde la Grande chaumiére, Abela ha llegado de pronto a la mas
completaeinesperada revelacion de simismo. Elartista influenciado, impresionista, desorientado,
que hemos visto a menudo “pintando por pintar” sin verdadero goal estético, ha cristalizado
bruscamente, al situarse en el punto inicial de una obra considerable, cuya importancia, para
nosotros,esenorme.

Lo queanulageneralmente anuestros pintores es la ausencia de un propdsito. ¢Cudntos pintores
nuestros saben lo que quieren al enfrentarse a un lienzo virgen? ¢Cuantos podran explicarnos la
tendencia de sus esfuerzos?.. Tenemos muchos artistas dotados de una “pata” privilegiada. Pero
todas sus inquietudes se reducen a la apacible utilizacion de un procedimiento de oficio, en Ia
fidelidad a los trucos de una escuela.. Y veis a esos pintores preguntarse, en visperas de una
exposicion, “¢enviaré un retrato un paisaje?”, simds preocupaciones de orden ideoldgico.. Esto
hace que asistamos a menudo al espectaculo monstruoso de un artista que no evoluciona; que
pinta hoy como hace diez afios, y como pintardn dentro de veinte.. Algunas exposiciones oficiales
nuestrasse parecen,porello,acementerio donde cada cualha construido un pantedn a su gusto.

Esaausenciade preocupacionessuperioresde que adolecen muchosde nuestros artistas, es causa
de que la utilizacion plastica de motivos verndculos, se haya llevado a cabo hasta hace poco -hay
excepciones, de dos afios a los dias que corren, con lamentable pobreza de resultados. Se ha
pensado,sobre todo, enreproducirfotograficamente, talo cualtema criollo. Hemospadecido cien
negrasvendiendo frutas, cincuenta bohioscon una ceibayun caballito, doscientos paisajescon un
arroyoydospalmareal, cinco millienzos de anonesycocos, unnegrito vendedorde globos,yuna
que otra rifia de gallos, llevados allienzo con técnica evocadora de tripode y lienzo. Elcolmo de Ia
sutileza interpretativa en la pintura criolla cristalizd en aquelinefable cuadro que representaba a
una virgencita cociendo una bandera cubana (cuadro que bautizamos chuscamente con el titulo
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de “Punto cubano”)...iCudn pocospensaronendarunainterpretacion en profundidad alostemas
delterrufiol...

Cuando llegué a Paris, hace algunos meses, confieso que una vista al estudio de Abela me
decepciond. El pintor parecia acorralado por sus propias inquietudes, sin hallar salida aceptable
para su lirismo, todas sus energias se gastaban en una rabiosa blisqueda de algo que tardaba en
aparecer.Pintabatodo:losobjetosde sumesa,losarboles delboulevard, elfonografo que le traia
sonoras remembranzas desde Cuba, por las frias tardes de la primavera parisiense. Amontonaba
estudios de desnudos. Hacia centenares de acuarelas. Intentaba grabar en madera. Se planteaba
problemas plasticos de orden abstracto. Y meditaba sobre algo que solo apuntaba en algunas
exclamaciones un tanto sibilinas, que se producian cuando alguien aludia a su pintura pasada,
alabada en Madrid porAlcantarayJuan de la Encina:

- iEso ya no existe para mil iNada tengo que ver con losproblemas de expresion suscitados por
los gitanosde Granadal...

Y un dia comprendi el sentido de estas palabras: La comparsa acababa de estallar hajo sus
pinceles. En una tarde, con ese cuadro trepidante, furioso, vehemente, como una pdgina de La
rebambaramba de Roldan, habia nacidoun nuevo concepto de la pintura cubana,

La comparsa engendrd Camino de Regla, El dia delpescao, Alacrdn, Los hijos de Quirina, Liturgia,
Encasa de Maria la 0, EL gallo mitico, Los funerales de Papd Montero y todo una serie de cuadros
que constituyen una formidable aportacion a la pintura nacional. Abela encontré u verdadera via;
hoy un lienzo suyo se reconoce a través de toda la plaza de Saint Germain de Prés. Sus telas son
inconfundibles, yno se parecen ennadaalo visto en Parishastaahora.

El criollismo del arte de Abela es criollismo en profundidad. Nada mas alejado de sus finalidades
que los anhelos del realismo. Abela no se dispone a dejar estampas para ilustra manuales de
etnografia pintoresca. Su pintura es, ante todo, pintura. Por ello sus obras pudieron interesara los
marchands parisienses, que consideran lo pintoresco en los temas como un obstdculo para la
manifestacion de una buena labor. El amateur europeo no quiere asunto; exige calidades y
facturas.De ahique elmotivo porpintartengatanpocaimportanciaparaelartistadehoy.

Sinembargo, desde el punto de vista americano, el lado pintoresco de la pintura de Abela tiene el
mds alto valor. Mds que los aspecto, Abela ha querido plasmarelalma de escenascriollas. Nunca
se preocupara por traducir exactamente la camisa tornasolada de un rumbero; pero cuando
agrupe sus personajes en su tiempo de rumba, hard vibrar el alma misma de la rumba. Sus tipos
quieren ser sintesis de caracteres, mds que retratos. No le interesa emulara la american photo,
sino fijar el espiritu de las cosas. De ahi su aficion poruna Cuba un tanto mitoldgica y por sus
héroes de cancionespopulares: Papa Montero o Maria de la 0. Abela evoca comparsas de antafio
-el alacran, el gavildn- sin penaren la verdad histdrica; lo que desea transcribir es el ritmo, Ia
intensidad, la aspera poesia de tales fiestas. No trabaja con documentos, ni pretende copiar los
siete cencerros de un diablito.. Sus criaturas se mueven en una modernisima atm dsfera de
ensuefio, en que a veces son simbolos.. Abela sostiene, adem s, que el fondo del alma y los



CONCLUSIONES

paisajes de Cuba son tristesy dramaticos, y se ha aplicado en traducir pldsticamente esa esencia
de sensibilidad criolla.

Sus escenas tienen cierto aire grave, dentro de la violencia. Y el misterio envuelve a los
protagonistasde sus poemas pictéricos: misterio en la gasolinera fantdstica que atraviesa la bahia
-camino de Regla- con su tripulacidn de soneros, que arrastran bongoes, giiros, y unas farolas
casiabsurdas; misterio en la fiesta pueblerina - jtan enigmatica y tan criollal- del Dia del pescao;
misterio en elacre torbellino de sucomparsa; misterio en las silueta de sus guajiros, galopando en
flacos jamelgos, bajo el incendio transparente del mediodia; misterio en el gavildn enorme y
hierdtico,que marcha alfrente de otrade suscomparsas..

-Lla verdadera poesia no existe sin misterio- afirma Abela, en frase que no anda lejos de los
conceptosdelsurrealismo.

Lo cierto es que ha lograd traducir hondamente la poesia del tropico en sus cuadros de técnica
avanzadisima: sus concepciones son muy cubanas, sin recurrir al menor ardid fotografico.
Representan, siqueréis la realidad superior de las cosas; esa realidad maravillosa e invisible, que
es,enelfondo, la Gnica realidad que quedade todo lo que vemos. Abela nos sugiere lo tangible,
utilizando metaforas plasticas. Su lenguaje es, pues, lenguaje de poeta, ya que Abela sabe ser
-como todo buen pintormoderno- poeta a la vez que artesano sensible.. No deforma niestiliza
quien esincapazdecrearobedeciendo alosimpulsosde un fuerte lirismo interior,

* E] ¥

Cuadrosde Abela:sintesisde criollismo,como losretratosdel Aduanero Rousseau eran sintesisde
la pequefia burguesia francesa. Un critico parisiense decia recientemente que nadie habia
tropezado jamds en la calle con los personajes de la Boda famosa de Rousseau, y que, sin
embargo, encarnaban a la perfeccion elespiritu de toda una casta social, como lo encarnaban los
protagonistasdel Filibuth de Max Jacob.

Vosotros podréis afirmar que nunca habéis visto una comparsa como la de Abela. Pero seréis
justosenreconocerque cadavezque habéisimaginado elespectdculo de unacomparsa,lo habéis
visto mentalmente, talcuallo fijo elartista en suconcepcion intrépiday fundamental.

Abelanosharevelado un espectaculo magico delascosascubanas.

Social,vol. 14, n°. 1, enero de 1929,
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Cronica # 6: Mitologia de Foujita

Hace diecisiete afios, cierto mozo japonés, un poco ridiculo, desembarcaba en el puerto de
Marsella. Llevaba casco colonial, una larga levita de alpaca, y zapatosde lona blanca.. Lo peorde
todo era que estaba orgulloso de su atavio. Momentos antes de pisar tierra, tuvo la intrepidez de
hacerse fotografiar, apoyado en la borda. Ese retrato, que aln se conserva, podria servir de
modeloaunnuevoAduanero Rousseau que pintara japoneses.

En Marsella, el viajero fue iniciado en las diligencias de la civilizacion occidental. Probd la
boullabaisse cargada de azafran, y se hizo robar el casco colonialen el barrio reservado. Luego,
tom o un ticketde tercera para Paris.

Se me olvidaba deciros que el pequefio japonés de la levita de alpaca era pintor, sobrino de un
generaldelejército nipén, yque venfa,como tantos otros, para «conquistar Lutecia». Se llamaba
Foujita.

¥ ¥ ¥

Losinviernos se suceden. Arbolesde pesadilla se perfilan en lasavenidas. Humedad y nubes grises.
TranseGntes pardos deslizdndose sobre el asfalto brufiido, como fantasmas que usaran chanclos
degoma.Devezencuando pasaunataid de tendero,seguido porcarasnegras,bombinesnegros,

paraguasyguantesnegros,caminodelcementerio de Montparnasse.
-iC'estrigolo!, exclamabaelsobrinodelgeneral.

Y regresa al garaje que le sirve de estudio para pintarun entierro, a la japonesa, con un fondo de
paisaje arrabalero pari-siense. Juega con losnegrosy los blancos anacarados. Alfinal, el entierro
se hatransformado en un hai-kai-hai-kaigrafico-, perfectamente logrado.

¢Qué arte japonésno tienemucho de hai-kai?

* E] ¥

La vida pasa lentamente. Foujita pinta a Kiki, la modelo, entonces joven y bien torneada. Come
«en casa de Rosalia», portres francos cincuenta, con vino comprendido. Adn viven Libion, el casi
legendario duefio de la vieja Rotonda.. Modigliani se emborracha. Picasso lleva gorra. Diego
Rivera rompe quijadas. Todavia Max Jacob no ha podido comprarse el smoking que usa
actualmente en casade lasprincesasauténticas.

Elsobrino delgeneraltrabaja concienzudamente, con persistencia de pulga amaestrada. Acumula
lienzos y dibujos. Inventa paisajes, nifios que hace gimnasio, gatos asiaticos, desnudos hechos de
una hebra sinuosa. Vende poco y mal. Pero Foujita no desespera. Sabe que dibuja como pocos,y
que hayun Diosparalosjaponeses.

Cuando se hastia de pintar,se acuesta enelsueloyescribeunpequefio poemaapuntode pincel.
Suspoemas hablan de nieves primaverales, cerezos en flor, sapos, cigarras, y lunasnuevas,como
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todos los poemas nipones. Pero son frescos, ingenuos, y adquieren un raro encanto en este Paris
ultracivilizado, lleno de autobuses que se precipitan en lascalles estrechascon impetusde miuras.

* ¥ ¥

La pintura del sobrino del general logra interesar a un marchand. Los cuadros se exhiben, se
ponderan, se pagan algo mejor. Un lienzo expuesto en el Salon de Otofio es reproducido con
grandes elogios por varias revistas parisienses. Representa al pintor en su hogar imaginario,
peinado a lo boy, y rodeado de platos de porcelana, carretes de hilo, y perritos de terracota. El
éxito llega.. Alguien dijo que los milagrossolian producirse en serie.

Foujita pinta amables decoraciones para El torneo singular de Roland Manuel, en los Ballets
suecos de Rolf Maré. Hace elretrato de la Condesa de Noailles. Dibuja mds gatos, mas carretesy
masperritos chatos. Adquiere una primeranocion de que varios billetes deamilpueden poseerse
alavez Secompra una coleccion de sweaters a rayas azules y rojas. Trabaja diez horas diarias,
pero ahoralo hace con la satisfaccion de podercomermazorcasde maizcocidas, y pescado crudo
conazlcar-alajaponesa.

Ya Foujita tiene autom oviles, como Derain y Vlaminck. Numerosas monografias movilizan la jerga
culterana y hueca de la critica sabia, para hacerelelogio de su pintura. Elartista se hace construir
una casa en elsquaré Montsouris. Va a Deauville. Se le encuentra en los dancings de champagne
obligatorio y en losrestaurantsde cuentas prohibitivas.

Su silueta se precisa. Una elegancia un tanto estrafalaria para un occidental, pero divertida en un
nipon, se crea sobre su persona. Sus sweaters aparecen acompafiados de americanas azul afiily
pantalones a cuadritos en color topo. A veces lleva frac con raro garbo. Generalmente una anilla
deororeluceensuldbuloizquierdo.

Foujita es festejado, imitando. Se le invita a palpar piernas de concursantes en certamenes de
belleza. Las playas de moda se jactan de tenerlo por cliente. Anima numerosos music-hall en
fiestas mds o menos benéficas. Van Dongen, después de prescindir un curso de cocktails, se ve
obligado a pintarcuadrosinstantaneos, a la vista delpublico, en sucolaboracion,

Pero el sobrino delgeneralno se deja epatardemasiado porlosregalos de la suerte. En elfondo
meaburre,ylo confiesa.

Pasa diasrabiosamente encerrado en su atelier. Porlanoche serodeade unoscuantosamigos,de
los que adn no han llegado, y les proyecta peliculas interpretadas porsu mujer, élmismo y otros
amigosenun cine minGsculo.. Luego, secharla apaciblemente, ante unabotella de fine y algunas
mazorcasde maiz

El éxito no ofrece tantas satisfacciones como lo cree el oscuro. Los fantasmas intimos, que
inquietan la existencia de todos los hombres, suelen dejarnos tranquilos mientras corremos hacia
una meta. Apenas pasamos la linea que pone tregua a una lucha, los visitantes indeseables se
vuelven a reunirse con nosotros, y, una noche, acabamos siempre por encontrarlos de nuevo,
apaciblemente sentados al pie de nuestro lecho.. Pero esta existencia ha servido a los demds. A
pesar de ser budistas, y conocer la mayor doctrina de mansedumbre y cordura que haya
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escuchado la humanidad, los pintores japoneses llueven sobre Paris desde hace algunos afios. EI
gxito de Foujitaesunaplagaparasuscompatriotas.. Hoy, cada barconipdnque ancla en Marsella,
trae de algln pintor japonés de lentes, que luce la inevitable levita de alpaca y los zapatosde lona
blanca.

Elestudio de Foujita esuna mezclasingularde tienda de trastosy aldeasjaponesa.Elpaisajenipdn
esevocado porla cocina instalada en una suerte de cabafia que se alza en uno de losangulos del
atelier. En ella oficial el chef del pintor -rara amalgama de profesor de jiu-jitsu y cocinero. Un
gong,varios farolesde papelylaspiezasde unavajilla diminuta, completan elexdtico rincdn.

Contra las paredes hay centenares de piezas acumulados. Las mesas tienen unos pocos
centimetros de alto. Los tinteros, pinceles y tubos de color, yacen pordoquiera. En un testero se
veuna fotografia de Berta Singerman.

A eseestudio singularisimo fuimosadar,una mafiana, Massagueryyo.Dos artistaniponesyToda,
elpintorde peces, estaban agazapados sobre altos taburetes, en actitud de nifios que temieran a
losratones.

Massaguer caricaturd a Foujita. Y Foujita, por su parte, apuntd en una hoja de cuaderno un
Massaguercon rostro delluchadorjaponés.

- Elafio proximo voya CubayMéxico-nosanuncio elartista.

¥ % %

Porlo pronto, desde hace algunas semanas, Foujita se encuentra en ellJapdn, donde ha regresado
un triunfador. El tio generalesperaba a su ilustre sobrino en el muelle. iCOmo habia cambiado el
mozo cetrino, que habia partido diecisiete afiosantesala conquista de Paris!

Los otros tios y parientes de Foujita acompafiaban al general. Habia seguramente entre ellos
algunosde esos viejos japonesesque parecen arrancadosde un kamemono de Hokusai- ancianos
irénicos y apergaminados, de lo que lleva en largos tinicos negros, con una rata blanca dibujada
enlasespaldas.

Social,vol. 14, n°. 12, diciembre de 1929,
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Cronica # 7: Kisling, pintor que ama la pintura

Moiés Kisling acaba de inaugurarunanueva exposicion de susobras, en Paris.¢Otra mas? ¢A caso
le era necesaria esta nueva ofensiva de su poder creador para consolidar definitivamente una
fama consolidada como pocas?... Laproduccion de Kisling tiene la virtud de «conquistarespacios»,
como ciertos cuerpos quimicos recientemente estudiado porlossabiosde hoy.. Desde las vitrinas
delosmarchandsde laRuelaBoetie,dela Rue de Seine, de la Rue Bonaparte, suspinturasinvitan
al transelnte presuroso a detenerse; las revistas de Australia reproducen fotografias de sus
cuadros; Gilberto Owen, en México, lo menciona en suspoemas:en elSaldn de Otofio enarbola,
junto con Zadkine, un saludable estandarte de libertad.. Kisling, personaje de novela, héroe de un
duelo memorable —entre cuyos padrinos se encontraba Diego Rivera—, ha impulsado su arte en
el mundo de las ideas con la risuefia acometividad del deportistas seguro de hacer goal.. Las
monografias que ostentan su retrato en la portada son incontables; se le admira y se le critica
acerbamente —dosmanerasde ponerenvalorlaimportanciadeun individuo.

Enuna época su silueta fue famosa en Paris. Los M aitres d’bdtel mas austeros se inclinaban ante
suspantalonesde golf ysusswetersde colorhojaseca,ylodejabanirrumpirenlosfeudosdelfrac
yelescote. iSetratabade MoiésKisling!YaMonsieurKinsling habia que permitirle el arribo alos
centros mds exclusivos.. Pero el artista, jamas tenorde dpera ensus procedimientos, despreciaba
estas concesiones hechas a su talento. No le interesaha crearse una silueta, niescandalizar a los
burgueses con sus actitudes tan irreverentes como espontineas. Y cuando, invitado a una mesa
rodeada de mujeres trémulas de admiracion, se hacia un silencio para escuchar las palabras del
pintor, éste, sin inmutarse, iniciaba conferenciasde ungénero especial:

— ¢Saben ustedesporqué losjudios, como yo,son peoresamantesque los cristianos?...

Ydesubocafluianteoriascapacesde escandalizaratodaslasvirgeneslocasy virgenescuerdasde
la parabola biblica.

— Mon vieux [me decia Kisling, recientemente, mostrandome sus Gltimas obras], haran todas las
teorias que quieran en materia de pintura. Pero ¢qué quieres td? iMe gusta la pintural iMe gusta
la pintura porla pintural... Algunosopinan que no esnecesario dotarun cuadro de materias ricas..
Y me pregunto si estas opiniones no derivan de una falta de voluntad ante el trabajo.. Porque,
para haceresto, hijo mio,esnecesario sudardurante dieciocho horasaldia..

Esas dieciocho horas, casilitirgicas, saben que Kisling no es predicador insincero. La amplitud de
su obra es prueba elocuente de la continuidad de su labor. Y si bien ciertas ideas personales
pueden acercarme a pintores cuyaspreocupaciones estéticas son de otro orden, sibien creo en la
posibilidad de una poesia pldstica de caracteresun tanto antipictéricos, ante la mediocridad de los
pequefios cultivadores de género tan dificil, no puedo reprimirun gesto adm irativo al contemplar
laobratansana,tan franca, tan lozana,de un Moisés Kisling.

Las figurasde Kisling estan plantadasen ellienzo con unafuerzaque anulanuestrasprevenciones.
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Susasuntos—unamujer,unacabeza,un paisaje,unanaturaleza muerta— estdn tratados con una
solidez arquitectonica que nos impone el silencio. Dibujados, torneados, construidos, saben vivir
porsimismos, sin la intervencion de anécdota alguna.. «La pintura [suele decir Kisling] es arte
estatico.» Y suspinturas son estaticas, poderosamente estaticas, como unacolumna o una cornisa
deproporciones perfectas, conlamismabelleza serena, que llega, a veces,alomonumental

Kisling no nos engafia cuando afirma que «ama la pintura». La ama profundamente, sin exigirle
nada que esté lejos de su alcance. Las mujeres pintadasno deben abandonarellienzo:lasque él
nos ofrece, no guardan el menor contacto con la tierra. Sus ojos no aspiran a reflejar una
psicologia. Nos miran con una insensibilidad que nos abruma. Y es porque una vez fijados en la
tela, sus modelos comienzan a vivir en otro mundo, independiente del que nos rodea, como la
imagen del estudiante de Praga que quedo presa en un espejo, cuyo cristal hastaba para

establecer frontera entre el universo tangible y el que no podemos hollar nunca con nuestras
plantas.

Hace pocos dias visité el estudio de Kisling. Acababa de llenarun lienzo virgen con un maravilloso
ramo de flores: flores de piedra y flores de seda; flores de vegetacion submarina, y flores de
arborescencias mdgicas; flores de tierra en sordinas, y flores de fuegos artificiales.. Flores que

habian adquirido virtudes inesperadas y nuevas razones de vivir, porhaber nacido bajo el pincel
voluntariosamente creadordelartista.

Elestudio de Kisling abre susclarosventanalesen una alta casa, situada ala orilladelluxemburgo.
En las paredes, allado de una coleccion de cantarosraros, hay fotografiasy recuerdos gratospara
el pintor. Un autdgrafo de Erik Satie — fragmento de la partitura siempre joven de Parade.
Retratos de nuestro amigo Pascin, y de otros, ya desaparecidos. Contra la puerta, sorprendida en
unaplaya porun kodaok indiscreto, Kikinosmuestra un busto inesperadamente perfecto. Modelos
del artista. Caras y cuerpos bien conocidos. Y una fotografia de Cocteau, tomada junto a una
escultura enalamhbrade limpiarpipa,asistida poresta aleluya:la sangre de lostrabajadores (sic).

Kisling extrae de un armario unateoria de botellas llenasde esencias sutiles:
— Nosésisabesque soycultivador.. Yo mismo me fabricomisvinosymisalcoholes..

Y comienza a hablar de América, de Diego Rivera, de Las Antillas, de La Habana. Me pide ciertas
precisiones.. Al cabo de una acuciosa enumeracion de hechos y anécdotas, sobre las cosas del
tropico, Kisling — que ha dejado apagar un infame cigarrillo de tabaco francés— resume sus
impresionesen una serie de exclamaciones un tanto sibilinas:

— iDesde luego!iMuchosvagos!jAhiesdonde se conoce laverdadera vida!
Luego vuelve aempufiarsus pinceles:
— Dieciocho horas diarias, hijo mio.. iDieciocho horas!

. ¢Nodecia Busonique eltalento se componia de un terrible porcentaje de trabajo?
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Kisling, miviejo.. jojald los artistas de Am érica Latina trabajaran tanto como ti!...

Social,vol.16,n". 7, julio de 1931,
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Crénica#8:Un pintorcubano con lo futuristas italianos: M arcelo Pogolotti

Un encadenamiento de improvisadas afinidades hizo que, en 1927, la Plaza de la Catedral tuviera
un poderde magica atraccion sobre un grupo de jOvenes artistas y escritores habaneros.. Por esa
época,la plaza solitaria y colonial, con su fuente abandonada porlospocos mulos que subsistian
en elbarrio afioso, dominada poruna suerte de atalaya de viejo palacio, en que vivia elpoeta Pita
rodriguez, asistio a singulares reuniones nocturnas. En el atrio delsantuario, al pie de hornacinas
huérfanasde imagen, soliamos instalarnos Carlos Enriqguez, Marcelo Pogolotti, y yo, para escuchar
los conciertos de guitarra, generosamente ofrecidos a tan exiguo pudhblico, por el prodigioso
Donadio.. Amigos recogidos al azar de la ruta, engrosaban a veces nuestro pequefio coro, y
cuerdas en sordina revivian andantes de Mozart o quejas de cante jondo, cuando un policia no
turbaba brutalmente la fiesta, dando tres sonorosgolpe de club — ¢tema deldestino tocando a la
puerta?— enelcemento deunaaceracercana..

Evoco hoy esasnoches de pereza tropical con ciertas afioranzas; debe creerse que la arquitectura
admirable de la catedral, cansada de nuestras reuniones, urdid un sortilegio que habria de
expulsarnos bien lejos de sus serenos entablamentos doricos; un afio después — 1928—, después
de separarnosy seguirderroteros, nosvolviamosaencontraren Paris, Enriquez, Pogolottiy yo, sin
que faltara entre nosotros el ex aislado centinela de la torre: Pita Rodriquez.. Nuestra partida
coincidio con la fundacion, por José Antonio Ferndndez de Castro, de cierto Ducazcal club, de
jugosa memoria, que por desventura no conocimos. Pero, de hecho, su filiar en Lutecia quedd
fundada, porelacuerdo tacito de cuatro cubanos.

El destino reunid a Enriquez, Pita y Pogolotti, en el mismo hotel de Montparnasse. El poeta
comenzo a revelarnos su «Romance de Manuel Garcia, Rey de los campos de Cuba», su
«homenaje a Alcapone», su historia de naipesy Letanias a Emilio Salgari. Carlos Enriguez —uno
de los mas auténticos valores de nuestra pintura—, se alejaba rapidamente de toda sugerencia
realista, para ofrecernos imdgenes alucinantes de bhoxeadores increibles, y escenas de magia
inventadas con rara lozanfa poética.. Pogolottiemprendia mas lentamente el camino que habria
de llevarlo a conocer su verdadera personalidad, sin que por ello sus cuadros dejaran de
comprobarunaseguraevolucidn.

Poraquelentonces,dosideas predominantes regian elarte de Marcelo Pogolotti:idea maquinista
—dos polos en contraste— . Fruto de preocupacion mistica — pldstica y no interior— eran sus
lienzos, trazados con un primitivismo de aleluya popular, que nos hacia asistir a episodios de Ia
pasion de san Isidro Labrador, o nos mostraban figuras alargadas, duras, situadas en ambientes
poblados de dangeles borrosos y capillas inhospitalarias. Pero pronto el pintor abandond este
camino, al que no era conducido por convicciones profundas, para internarse en un ingenio
azucarero, dotado de fondos mdltiples. Negros ante caldera; negros ante correas de transmision;
negros blandiendo palas y empujando vagonetas. Y no por concretas resultaban anecddticas sus
telas. Los organismos mecdnicos imaginados por Pogolotti, no correspondian a verdad mecdnica
alguna. Ruedas dentadas, émbolos, palancas, mandmetros, sdlo constituian conjuntos
arbitrariamente dispuestos, destinados a contrastar, por su dureza angular, con las figuras
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humanas, eldsticas, escurridizas — vestidas casi siempre con overoll y gorra—, situadas en primer
plano. A pesarde aciertosparciales, esta «primera época parisiense» de Pogolottiestaba lejos de
hacernos adivinar cudl habria de ser su pintura dos afios mds tarde. Entorpecida aln por ciertos
prejuicios (es mucho mas dificil deshacerse de una vieja nocion que adquirir una nueva), la
personalidad del artista tardaba en revelarse plenamente. Sus cuadros no satisfacian apena, y
apenaslograba satisfacera suautor,

Tres viajes nos alejaron, poralgln tiempo,de Pogolotti — un viaje a Corcega ydos viajes a Italia—.
Y, de pronto, supimos que elpintor, instalado momentdneamente en Turin, se habia relacionado
con los futuristas italianos, y habia sido invitado por Marinetti a tomar parte en una gran
exposicion del grupo. Recibimos fotografias de sus obras recientes, y vimos entonces cuan
considerable hahia sido el paso de avance dado por Pogolotti, a tal punto que sus lienzos se
mostraban, a veces, mds ricos, mas radicales, mas fuertes, que las producciones de Veverini,
Dépero,Prampolini, Balla,y otros, exhibidas junto alasdelcubano.

Y no debe verse en esto un resultado de influencias del medio. Pogolotti llegd maduro a los
nicleos futuristas italianos. Estos tuvieron muy poco que ensefiarle. La accion de Marinetti sobre
su espiritu fue, a lo sumo, la sencilla aunque muy valiosa, de darle fe en su propia personalidad.
Porque las obras actuales del pintor son logica coronacion de su trabajo anterior.. La
preocupacion mecdnica sigue desempefiando un papelcapitalen supintura.Pero todo anhelo de
representacion concreta —mdso menosintelectualizada— hasido dejado de lado. Ya Pogolottino
trata de establecercontraste entre figurashumanasy formasmecdnicas. En suslienzosactuales, la
rueda dentada, el motivo de acero, se confunden con el hombre —en caso de que el artista se
decida a enriquecer la accion conunavaga figurade hombre—,formando untodo perfectamente
construido, en que interviene la mayor variedad de materias, pictéricas o ajenas a la pintura
misma (materias pegadas, clavada, etc..) Alcanzado también porelgran soplo poético que anima
la verdadera pintura contempordnea, Pogolotti, en sus Gltimas creaciones, no titubea en
abandonar a veces su manera mecdnica, para establecer armoniosas relaciones entre formas
desprovista de todo significado grafico evidente. Organiza mundos plasticos con elementos
imaginarios que, sin tener con ellos la menor semejanza, sélo podrian emparentarse, por el
espiritu, con los arabescos de Masson, las manchas misteriosas de Sima, o los objetos
desconocidos de Roux.. Sus concepciones se sitdan, de hecho, en primera linea, en el campo de
las inquietudes pictdricas actuales. Pogolotti es el pintor de técnica e ideas mads avanzadas que
hayaproducido nuestro pais hasta ahora.

A veces, aventurandose mds aun en el terreno poético, Pogolotti nos ofrece concepciones
encantadoras, que tienen un valorde imdgenes liricas, perfectamente lograda: figuraosuna suerte
de mujer-pez, atravesando un halo indefinido — prolongacion de estanque formado por zonas
concéntricasde color,en que se yergueuna florde primitivo— ,parareunirse conunabandadade
aves construidas con un ala, un pico y un ojo. El resto de los elementos que integran el cuadro
resultan absolutamente indispensables: seto circular o meseta coronada de vegetacion avara; una
mancha que habla; una forma — ¢causante del vuelo misterioso?—, que tiene a la vez aspecto
mecanico, vegetaly humano.. en elcampo de la poesia visual, un lienzo asise sitda a la altura de
losadmirablespoemasgraficosde Max Ernst.
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Con susobrasrecientes, Marcelo Pogolottise incorpora con el grupo de pintores actuales que de
vivir en la Edad M edia, la Inquisicion habria quemado pordelito de lesa magia.

Social,vol. 16,11, noviembre de 1931.
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Créonica #9: Moisés Simonsyelpiano LuisxL de Josephine Baker

El dia en que Darius Milhaud calificd de «admirable» la Valencio de Padilla, sus palabras
significaban algo mds que una simple boutade, hecha para molestar a sus austeros colegas del
Conservatorio.. Durante diez afios, Europa habia conocido una recia ofensiva del jazz. Los Kitten
on the keys, los 0ld man river, los blues de Sophine Tucker y Luis Armstrong -con sus trompetas
acrobaticas, sus vocalizaciones intrépidas, sus agrios acordes de banjo- habian invadido a tal
punto los teatros, los dancings, las aceras de lo boulevards, que la dpera, las agrupaciones
sinfonicas, los dedos de los solistas, acabaron por conocer esos nuevos ritmos, que los
compositores serios no vacilaban en elevar a la categoria de arte desinteresado, enriqueciendo
con ello sus pinturas.. Pero los recuerdos inesperados ofrecidos por una florescencia de espiritu
popularno son ilimitados. Ante la imposibilidad, demostrada por sus creadores, de renovar un
género cuyas manifestacionesmasperfectas fueron ya plenamente halladas en elarcaico St. Louis
Blues, de las sincopas de la hateria, las quejas de los saxofones, los glissandide los trombones,
comenzaron a cansaralplblico porlamisma monotonia de su contante frenesi.. Se necesitaban
nuevos ritmos, distinto espiritu melddico. Valencia, elemento exdtico dentro deljazz, fue seguido
algdn tiempo después, en Paris, porla boga inesperada de la biguina martiniquense -esa danza
calida, que ya sabe a cafia de azlcar, a ron de Oriente y a noche antillana.. La frase burlona de
Milhaud sefialaba la crisis de un género gastado, que pronto serfa sustituido porotros elementos
ritmicos, «admirables» porlo que lanovedad tiene siempre de admirable.. Y ahora,aunque no ha
vuelto aun de su lindo jardincillo de Aix-en-Provenza, estoy seguro que el autor de la Orestiada,
debe haberconocido ya cierto pregdén de manisero, que se haapoderado de Europa entera, como
una verdadera epidemia.. El ansia de ritmos inéditos se encontrdé satisfecha, de pronto, con la
aparicion de ese extraordinario Peanut Vender, surgido de Cuba, traido porlos yankees, y delque
existen nadamenosque diecisiete versiones fonograficasen la hora actual. iTodo elmundo tiene
un disco de nuestro Manisero nacionall Los pick-up de los boulevards lo repiten sin cesar;
Mistinguette lo canta en el Casino de Paris; ha invadido Berlin, Bélgica, la Costa de Azur. Se
escucha en Palestina, junto al muro de las lamentaciones; se ejecuta en Contantinopla, en lo
cabarets de princesas rusas, victimas de la revolucion; sus marcas suenan junto a los puestos de
fritura que hacen tosera la gran esfinge de Egipto..

«El manisero se va..» pero vuelve; vuelve, cada vez enriquecido por una voz, por una nueva
version instrumental. Y Moisés Simons, sin saber como llega un buen dia a Paris, aureolado por
una celebridad casiincreible. Se le piden «nlimeros» para todos los music-balls; un final de acto
para el Palace, tres cuadros para el Casino; un sketch, para el Empire.. El manisero se queda, se
planta, se arrodilla en el suelo. Nuestros ritmoscriollos, duefiosya delmercado, multiplican ya sus
manifestaciones. Ocupan todos los sectores dejados libres por la retirada del jazz. iEl son, la
rumba, la biguina! jLas Antillas, llevadas a Paris! En plena época de exhibiciones imperialistas, de
exposiciones coloniales, Lutecia se hace colonia nuestra.. Los éxitos de ahora, los recientes, se
titulan Los tres golpes, Marta, Mamd Inés, Paso Adfigo. El autor de estas lineas, invitado a
pronunciar una conferencia en Soborna, sélo encuentra un tema admisible por los tiempos que
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corren: La mdusica negra de Cuba, con ilustraciones musicales encabezadas por una audicion
forzosa delinevitable M anisero..

Retirada en la riente paz de su villa Beau Chéne, en el Vesinet, Josephine Baker comienza a dar
muestras de inquietud.. ¢De donde saldrda esa mUsica que nadie, en Francia, podria interpretar
mejor que ella? ¢Ddnde se encuentra la fuente de esos ritmos complejos, que la seducen por la
voz de la sangre? Alguien anuncia que Simons ha llegado a Pari. Pocas horas mads tarde, El
auténtico Manisero hace su aparicion en elsalon Luis XV de Joephine Baker.

Ese salén, con sus pastoras y comediantes a lo Watteau, con sus butacas acogedoras dignas de
propiciar un palique de enciclopedistas, con su enorme «piano de época», en el que nunca
vivieron ScarlattiniJuan Christian Bach, eselpunto centralde una vivienda situada bajo el signo
delcontraste.. Un ballmedioeval, con dosarmaduras como las que solian encerrara Fantomas, le
sirvieron de introduccion.. Después, hay un salon morisco, con dos gram dfonos, destinado a los
ensayos coreograficos de la estrella de tez oscura; una biblioteca, encierra a las obras completas
de Moliere y Juan Jacobo Roseau,junto alasnovelaspoliciacas-completastambién-de Wallace..
Choque sobre choque. Desde la duefiade la casa, y supantera,que suele dormirla siesta sobre el
piano Luis XV, hasta los libros, opuestos en espiritu. («¢Conque todamivida he hablado prosa?»,
pregunta el burgués gentilhombre.. «jQueda usted arestado en nombre de la leyl», responde el
inspector de Scotlan Yard. ) Afuera, un amplio jardin de islas de Francia muestra sus canteros
floridos, sus riachuelos poblados de pececillos de colores, para terminarse, en los limites de la
propiedad, alpie deunacolumnataromana..

Es tiempo de apurar una taza de café y encender un tabaco de Cuba, y Simons es obligado a
atacar, en el piano Luis XV, las primeras notas de una rumba.. Salvo un poco y santa Maraca
asoma elrostro entre dos nubes mofletudas. Los ritmos criollos, netos, elocuentes, incisivos, se
apoderandelambiente.

-Ceisii jioliil Ceisiijioliil, exclama sin cesar Josephine.. iQuién no bailarya con una mdisica sea!
iEso sique puede llamarse ritmo!

Y para apoyarla palabra con el gesto, mientrasla mano izquierda de Simons produce implacables
bajos de tambor fidfiigo, la actriz comienza a improvisar una danza capaz de aterrorizar a las
pastoras y comediantes de Watteau.. Danza del instinto; justa, nerviosa, bella, por su verdad
profunda.. El movimiento se anima, se intensifica, se hace paroxismo. Vibra la casa entera.. Y de
pronto, el ruido metdlico, mdltiple, ruido de cataclismo dom éstico, se hace oir en el ball. Los
presentes se precipitan hacia la puerta, para verlo que acontece.

-iNada! .. iUna de las armaduras medioevales que guardaban la entrada al salén, ha caido el
suelo,con estruendo de cacharreria ofendidal

LI I

Josephine Baker, producto de Harlem y de la humanidad admirable que nos reveld con todo su
esplendoresa cumbre de la cinematografia que es Aleluya, no puede quejarse delmodo con que,
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desde hace afios, la tratan los criticos europeos. André Levison, técnico del ballet vio en ella una
materializacion de la «Venus negra» de Baudelaire; Le Corbusier declara haberse conmovido
«hasta elsollozo», oyéndola cantarBaby en Sao Paulo.Y su Gltim o éxito,

J'aideuxamours
Mon paysetParis..

que sdlo pudo destronar la misica de Simons, ha merecido los elogios de la mas austera critica
musical.

Sin embargo, no faltardn personas de «buen gusto» capaces de seguir sosteniendo que Joseph
Baker «baila como unmono» (jcuestion de zoologia humanal, nos dice la actriz), y que canta una
msica desquiciada, cuya boga «resulta un peligro para la cultura europea» -segln opinidn de
muchos lectores del gacetillero idiota que se Illama Clement Vautel.- {Abajo el buen gusto! No
existe peor plaga. Hoy todo el mundo tiene «buen gusto». El pintor de brocha gorda se siente
esteta. La burguesita que engafia a su marido, cada sabado, de 5 a 7, se cree dotada de un
refinamiento Unico. El dilettante se traga, con la misma sonrisa benéfica, sin ver diferencias, un
andante de Mozart, Sole mio, la Sinfonia pastoral, la sardinata de Toselli, el Ave Maria de Gound,
las parsifaladas del Buen Pastor, Franck, Ravel, la Polonesa de desconcierto, el «bhal-de-Chopin»,la
Traviata y Margarita Gutiérrez («a Devussi no me lo pongan, porque no lo entiendo), la
«raksodia», Te odio, No te odio, Nos odiam os, la Campanillay Tchaiko ki.. iY todo esto, ennombre
del «buen guston! No resulta dificil que semejante gente —abundante y de matices andlogos en
todos los paises del mundo-, se niegue a conferir el titulo de arte a las actividades escénicas de
una Josephine Baker, a las interpretaciones de una Sophie Tucker, 0 a lashumoradas geniales del
payaso Grock.. Pero nuestra época, pese al diletantismo, ha puesto en valor una honda verde:
muchas veces el music-ball ha acertado donde elteatro serio ha fracasado lamentablemente.. la
segunda version escénica del Zorro de Stravinsky resultd una verdadera maravilla, gracias a Ia
intrépida movilizacion de acrobatas y aparatos de circo.. Los juegos maravillosos del equilibrista
Rastelli, los didlogosde los Fratellini, las vocesconmovedorasde Vaughan de Leath, de Jack Smith,
de los Revellers, a trompeta de Armstrong, la baterfa de los sones cubanos, tienen mucho que
ensefiarnos. Resultan tipos perfectamente logrados, y muy pocas veces han obtenido los honores
delandlisis detenido, apto a determinarlos verdaderos hallazgos que ocultan bajo una corteza de
frivolidad.

Basta charlar un instante con Josephine Baker, para comprender cudntas bdsquedas, cuantos
ensayos, cuantashoras de desaliento, suelen preparar la cristalizacion de uno de sus nimeros .. Y
si, a veces, la brutalidad de sus contorsiones, la melancolia desgarradora de alguno de sus blues,
son dominadas poruna brusca ofensiva delinstinto, itanto mejorl.. Elinstinto primitivo es fuente
de una espontaneidad, de un frescor, de una gracia, que vamos olvidando cada vez mas, a fuerza
de frecuentar los invernaderos estéticos construidos por el «buen gusto» de nuestros
contempordneos.. Sélo una artista de color, del nuevo mundo, podria habernos traido esa
violencia primitiva que reclama nuestrosnervios.. jOjald Josephine Baker firme un pacto duradero
-léase:contrato- conelautorde nuestro Manisero nacionall
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Cronica# 10: Laobrareciente de Carlos Enriquez

Jamas he conocido a un hombre tan habituado a mencionar la soga en casa del ahorcado, como
Carlos Enriguez. Para él, mas valenbuenoscaminos porconocer, que malosconocidos; mds valen
mil pdjaros volando que uno en boca. Su vida entera, en su arte y actividades, es lo que el criterio
advenedizo podria considerar como una perenne «metedura de pata».. Lo cualequivale a decir
que esuno de losindividuos mas estimables que haya producido nuestro ambiente, tan lleno de
pequefio conformismos y de éxito establecidos a costa de claudicaciones y derrotas de la
personalidad.

Desde sus afios de colegial, la existencia Carlos Enriquez se desarrolla sobre uno de esos ritmos
insistentes y desquiciados -pensad en el ritmo final de La consagracion de la primavera - que
siempre acababan por hacer para patear al plblico de las butacas. Expulsados de academias
-como Llarinow, como Varese, como tantos otros-, se ha formado en la ruda escuela de los
independientes. Cada exposicion de él, en América, ha sido justamente lo contrario de lo apto
para satisfacer al dilettante. Cada nueva fase de arte ha motivado exasperaciones ruidosas.
Exhibiciones cerradas en la noche misma de su vernisage. Articulos indignados. Y los balbuceos
ridiculos de que el fraile que creyo necesario escandalizarse antes cierto desnudo incendiario, que
elartistanosmostrd, hace afios,enelclub dejugadoresde domind que existia en Parado 44,

En aquellos tiempos, ciertas expresiones acufiadas en Europa a mediados delsiglo pasado, tenian
curso forzoso en nuestra América. Lamdsusualconstaba de trespalabras:epataralburgués. Cada
vezque unpintorse atrevia a presentar cuadros que no satisficieran algusto vulgar, cada vez que
un mdsico tenia la osadia de hacerejecutaruna obra destinada a irritar los miembros de nuestra
Santa Ortodoxia Musical, losmds «vivos» no vacilaban en afirmar, con un guifio sapiente, que tales
manifestacionesno tenfan otro fin que la de epataralburgués —es decir,aellosmismos.iCuando
se piensa en tales dias, una exposicion tan inofensiva como la de Rhadda, llegd a ser motivo de
asperaspolémicasen laprensa habaneral ¢En qué siglo viviamos?

Cansado de luchas estériles y observaciones hediondas, Carlos Enriquez llegd a Paris. Y se
encontrd, de pronto, en un ambiente en que él burgués es no se dejoaba epatar con nada. En un
medio en que el burguésesel dnico que sigue ampliando eltérmino de arte de vanguardia para
calificaraquello que le interesa y cree merecedorde suapoyo.Elburguéseuropeo --notomemos
por ahora el término de buqués en el sentido marxista, sino como calificativo de aquellos que
creyeron Util indignarse, desde la era romantica, contra todo lo que se salian de sus modulos de
comprension-, el buqués europeo, repito, es hoy un individuo que compra y lienzos de Picasso,
esculturas de Lipchitz, y aplaude E/paso de acero de Prokofieff, pues estima que Stravinskino es
ya bastante avanzado. Ese buqués, transformado en snob, resulta absolutamente inepatable.
Mientras masradical, mas violenta, mds insultante para la traicion, resulte una manifestacion del
espiritu creador, maslo oiremos gritar: “jBravo!” Es precisamente elcompositorque se atreva hoy
a hacerle escuchar una obra compuesta en do mayor, sin la menor disonancia, quien se hard
patear,como antafio se hicieron patear Stravinskiy Milhaud, para hacer justamente lo contrario.
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iBien lo vimos la noche en que Cligue-Pleyel nos tocd su insipido Vals de o bicicleta en un
concierto consagrado ala misicamoderna!

Algunos objetardan que sielburgués era antipdtico — seguimos llamando burgués al plblico que
solia mostrarse mdsreaccionario— ,elsnobresulta pocorecomendable.Sinembargo,opino que la
causa del snob es perfectamente defendible. Segin Thackeray, el snob era el individuo sine
nobilitas, que hacia lo posible por adquirir esa nobilitas de que carecia. Desplazandolo, y
llevandolo delterreno socialalterreno artistico, hallamos alsnob como hombre que ha realizado
esfuerzos porenterarse delo que no sabfa, y ha llevado a cabo una completa revision de valor en
sus gustos y aficiones. Esto bastaba para colocar al snob en un nivel mucho mds alto que al
dilettante. El dilettante solo sabe decirnos que ama la mUsica o la pintura, pero de ahino sale.
Lanza las mismas exclamaciones de admiracion ante Bach, la Meditacion de Thdis, Wagner, Te
odio, Debussy, y La danza de las horas. Contempla con el mismo arrobo un Mantegna, un
horrendo Fortuny, un Van Gogh o una batallade Galindo. No establece diferenciasesencialesnise
hacreado unverdadero sentido critico. Su actitud, ante la obrade arte esandlogaaladeunavaca
que asiste al paso de un ferrocarril. El snob, en camhbio, sabe decirnos por qué prefiere esto a
aquello, ha adquirido la nobilitas necesaria, tratando de acercarse al artista mismo y comprender
sus propdsitos.. Estad seguros de que sivivimos en Cuba con un retraso de veinte afios sobre el
estado actual del arte, esto se debe a la ausencia de snobs en nuestro ambiente. El dia en que
nuestros repartos vean aparecer la silueta inquietante de una casa planead por LeCorbusier, que
contenga dos lienzosde Juan Gris, una escultura de Giacomettiy un dibujo de Max Ernst, otros no
tardardn en imitarel buen ejemplo. Y entonces serdn posibles las exposiciones de Arte Moderno
en La Habana, y Carlos Enriquez podrd mostrarnos triunfalmente las distintas fases de su obra
espléndida.

Pero mientras esto ocurra, sdlo podemos desear a Carlos Enriguez que permanezca el mayor
tiempo posible enuna ciudad enque losburgueses «no se dejen epatar»,yque suobraesacogida
conlacomprensionyelrespeto que le fueron negadosen su pafs.

A orillasdel Sena, la obra de Carlos Enriquez se despoja considerablemente de la potencialidad de
escandalo que le conocimos en La Habana. Y esto no se debe al hecho de que comparemos su
produccion con la de otros artistas, mds o menos «avanzados» — jcomo si este Gltimo término
significara algo! Lo que ocurre es que, en la vecindad de Joan Mird, de Picabia, de Rouault, de
Goerg, de artistas que, por la sensibilidad, se vinculan en cierto modo con nuestro patriota, los
lienzos y dibujos de Carlos Enriguez hallan perfecta ubicacion, dentro de la geografia esencial de
los nuevos valores pldsticos. Su pintura no se mira ya como una blisqueda aislada, como un
intento, sino como algo dotado de «razdn de ser», como algo que responde a losanhelos intimos
delarte de nuestra primera época.Lascreacionesde Enriguez constituyen un mundo en simismo,
como las formas movedizas de Mird, las aves intangibles de Ernest, los caballos volantes de
Salvador Dali. Mundo en que las formas huyen de todo convencionalismo descriptivo, para crear
sus propios ritmos; mundo en que las figuras se sustraen a una dictadura de la realidad para
someterse a las razones, mds elocuentes, de una poesia estrictamente pictdrica. Los alarde que,
para el artista de ayer, equivalian a un diploma de «buen pintor» o «buen dibujante», se han
vuelto, para el creador de hoy, un mero punto de partida que habrd de conducirlo a Ia
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antipintura— y que la pintura actual se ha fijado finalidades diametralmente opuestas a las que
solian perseguirlos maestros laureadosy condecorados de otros tiempos. Cuando Carlos Enriquez
nos muestre su serie de dibujos realizados en pueblos espafioles o en callesde New York, en que
los caractere del «modelo» han sido llevados al papelcon impetu goyesco, nosdeclara que jamas
exhibird los frutos de tales actividades. Para éI, semejantes trabajos sdlo equivalen a las escalasy
arpegiosde método elementalque los pianistasimponen como gimnasia asusdedos. Eltrabajo de
creacion nada tiene que ver con tales ejercicios de flexibilidad. Son a la verdadera pintura, lo que
un estudio de Szerni o un ragtime de Stravinsky. ¢De qué sirven los virtuosismos técnicos, las
pruebas de que se tiene «pata» profesional, sila obra realizada se muestra huérfana de toda vida
imaginativa, de toda invencion poética,de toda revelacidn?

Carlos Enriguez ha sido lo bastante fuerte para sentar eloficio sobre susrodillasy someterlo asus
caprichos —como Lautreamont hizo con la verdad (André Bretén)—, para darnos una ohra
puramente creativa, porsu poderde «reorganizacion de las realidades conocidas porelhombre»
(andloga frase podria aplicare al arte — jtan distante!— de un Chirico). Sus desnudos, crispados,
reducidos a sus elementos estrictamente erdticos; sus «salas de operaciones», en que cirujanos
vestidos como tragicos antiguos palpan entrafias con sus guantes de caucho; sus escenas
folkldricas del tropico, que se desarrollan en una auténtica atmodsfera de magia negra, nos
conmueven por la presencia de esa «verdad mads real que la misma realidad», que sdlo puede
invocar con ayuda de la poesia. En el rostro invisible del paciente de una de sus operaciones
—recuerdo de una vispera de fiesta en el Hospital Necker— adivinamos todo el caudal de
imprecaciones que debieron escucharse en el palacio de los Atridas, bajo techos que conocieron
mascaras, pufiales, viscerasy alaridos.

Carlos Enriquez trabaja intensamente. Con la labor realizada por él hace dos afios, bastaria para
establecer un catdalogo hien nutrido. Una préxima exposicion nos mostrard esa obra en su
conjunto —obraque sabrd situaralartista entre losseriosvaloresde la pinturacontempordnea,

Social,vol. 17, n0 5, mayo de 1932.
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Cronica# 11: Elcubano Picabia

Un amigo me dijo: «Ya que vas a la Habana, me agradaria que me trajeras un ave de esas que
llaman loros; vivo muy solo, y de ese modo tendré compafiia..» Confieso que, después de mucho
hojear la coleccidn de Litterature, y otra revista publicada por Francis Picabia en los alrededores
delafio 20,s60lo estaremotaalusion anuestralsla he podido hallaren lostextos firmado porquien
parece haber olvidado el color del cielo tropical. Sabemos todos, sin embargo, que Picabia es
cubano. Y aunque no fuera por nacimiento o ascendencia, no nos costaria trabajo situarlo en el
arbolgenealdgico que hunde sus raices en elsuelo de América Latina, alobservarla rigueza de su
lirismo, la cdustica actitud de su espiritu, la abundancia de gestos arbitrarios que ha sabido
prodigaralo largo de su atormentada existencia.Independencia, violencia, fortuna verbal, choteo:
cuatro atributos que le son inseparables y que hastan, por si solos, para atarlo a nuestro
continente con sdlidos lazos. El papel desempefiado por Francis Picabia en el panorama de las
inquietudes contempordneas, comienza a definirse alfinalde la guerra europea. Todavia estaban
cercanos los dias en que Hugo Ball, Tristan Tzara y Hans Arp, reunidos en su Zurich, dieron vida a
gse movimiento romdntico que fue el dadaismo.. Pero al hablar del dadaismo, debe tenerse en
cuenta que todo término destinado a calificarlo pierde su significado concreto. Un movimiento
tiende siempre a comprobaro imponeralgo. Se define. Y dadanunca intentd definir cosa alguna.
Fue una fiebre, un estado de espiritu reflejo de afios turbios en que todos los valores
convencionales se desmoronaban al estampido de los cafiones. Congregados en una ciudad
neutral, en el eje geogrdfico de un mapa arado por rafagas de acero, hombres de todas las
nacionalidades -aln de las contendientes-, fraternizaban en cansancio, en desengafio, en asco,
sin admitir que banderas nigalones lograran divergencias profundas entre ellos. ¢A ddnde habia
conducido tanta inteligencia despilfarrada, tantas especulaciones metafisicas, tantos ideales de
belleza? ¢Alridiculo manifiesto de los viejos intelectuales germanos - con Haeckel a la cabeza-
proclamando la superioridad de una Kultur que debia ser impuesta por la guerra santa? (A la
degollacion de los inocentes por el fuego y la metralla? ¢A la barbarie consciente de los
pensadores exaltaban las virtudes bélicas delindividuo?... Las ediciones de diarios anunciando las
Gltimas victorias o derrotas ocurridas en los frentes, no entusiasmaba a la colonia cosmopolita de
Zurich.Soplan vientosandlogosalosque desencadenarian, mdstarde, larevolucién espartakista,y
presentian ya el paso del tren gris, camino de Rusia. Toda victoria se consideraba como una
derrota: la del hombre. Y con la derrota del hombre se asistia a la quiebra absoluta de cierta
inteligencia pura, cuyosfueroshabian sido salvaguardados hasta entonces.

Pero habia que hacer sensible esta quiebra; era necesario poner en ridiculo, en postura fea, un
espiritu que muchos se empefiaban todavia en respetar. Destruir. Poner casco con orejas de asno
alconferencista pomposo, clavar banderillas de fuego en el cogote delesteta. M ostrarla vanidad
delaTorrede Marfil. Acabarcon lasmelenasconsagradas,ylospoetascon falsacaspaenellomo.
Deciralhombre: «Mirate en elespejo. Tetomasen serio, te crees hermoso, pero eresfeo e idiota.
Te has creido capaz de forjar ideales sobrehumanos, pero en el momento de la accion, has
cometido actos de cafre, ennomhbre de tus principios mismos. jAvergiénzate de tu estupidez!...»
Los individuos que entonces hicieron nacer el dadaismo comenzaron por destruirse a si mismos.
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Pintores de enorme talento se consagraron a matar la pintura. Poetas capaces de batir todos los
records de altura, asesinaron la poesia. Hans Arp simuld la idiotez durante meses enteros. Sus
émulos se entregaron a actividades que excluian la inteligencia, de modo absoluto. Se hizo olvidar
todo lo sabido. Tzara cred su famoso principio de arte poético: «Para hacer un poema, recorte
palabras, alazar, en un diario cualquiera. Mezcle esas palabrasen un sombrero,y, a medida que
lasvaya sacado,alinéelasenunopapel.»iAldiablo laretdrica, eldibujo,la técnica, elgenio!

Conclue la guerra. Los confinados de Zurich se esparcen por Europa. En todas partes encuentran
hombres jovenes - demasiado jovenes para haber servido de carne de cafion-, despuésde cuatro
afios de pesadilla, y, para muchos, de vacaciones forzosas. ¢Qué hacerahora? (A donde dirigirse?
¢A quién escuchar? ¢A quién tomar en serio? El dadaismo surge a punto para ofrecer soluciones
porelabsurdo a todos estos problemas. Destruid lo viejo, idespués habrd tiempo de inventarun
ordennuevo! Con lavidaperdonaporunameracuestionde fechas,losexperimentosinconformes
de entonces, los Ribemont-Dessaignes, André Breton, Louis Aragdn, Robert Desnos, Max Ernsty
otros, ofrendaron sus energias a la fiesta demoledora. Y se inicia la era de los grandes
espectaculos. El proceso de Barres, en el que se juzga solemnemente a un maniquidel entonces
venerado escritor. Invitaciones repartidas al piblico beato para asistir a una «gran conferencia
religiosa», en que, a guisa de prédica, un personaje de pantaldn corto se instala en una tribuna
para matarglobos, a alfilerazos. Exposiciones de cosasnunca vistas: trozos de lata colgando de un
alambre horizontal, para representar El novio y La novia; la Venus de Milo con brazos y la
Gioconda con bigotes; cuadros justificados por titulos como éste: El sombrero haceralhombre,
pero el estilo se debe al sastre. Veladas «culturales» que se terminaban a pufietazos y con
intervencion de la policia. Situacidn cada vezmas imposible para losbuenos borregos, dvidos, de
wenterarsen..

En aquellos afios heroicosfue cuando elnombre de Francis Picabia se hizo famoso. M as virulento,
mas dindmico, mas rico que los demas en reservas de choteo (ipor algo debia de ser criollo!),
ocupd muy prontoun puesto de capital importancia en eldesarrollo delespiritu dada. Olvidando
voluntariamente una solida técnica que le habia permitido alternar con los artistas serios. Picabia
comenzo a pintarcon Ripolin, complementando cuadros con lo que le cafa bajo la mano; cordeles
fijos en los bordes del marco, peines, ropas, agujas, sellos de correo, etiquetas de especificos
conocidos. Retratos burlescos, maquinarias imaginarias, le lierré unique eunique, secciones de
células vegetales, y todo lo que se quisiera. Pero a esta exuberancia imaginativa no se ejercia
solamente en losdominios de la pintura o de la antipintura. Sus revistas aparecian con profusion
enlospaises a que lo llevaban caprichosas andanzas; sus libros timaban al comprador hien
intencionado;susretratosnoslo mostrabanconelsemblante constelado de estrellastrazadascon
tinta verde; susentrevistas imaginariascon personajesconocidos eran temidas. En poco tiempo su
potencialidad de escandalo vino a situarlo en un plano realmente épico. {Picabia se divertia!l Sus
camaras de entonces, Marcel Duchamp, Gravan, Man Ray, Varese y Erik Satie, observaba sus
gestoscon unasuerte de espanto admirativo.

Pero el dadaismo comenzaba a variar sensiblemente de aspecto. No eran tontos e ignorantes
aquellos hombres que, reaccionando contra lo que se concebia entonces por inteligencia, se
calificaban a simismos de idiotasy fracasados (Picabia, le raté, dice el pie de uno de sus retratos
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publicadosporélmismo). Una ideologia ibanaciendo poco apoco delasruinasacumuladaspor el
espiritu dada. Los experimentos encaminados a matar la poesia convencional, habian permitido
llegar a los materiales conscientes de la verdadera poesia. Se comenzaban a sacar auténticos
poema del sombrero de Tristan Tzara. Se descubria de pronto que dos palabras sin relacion
aparente, lograban adquirir una vida nueva al asociarse. Con los objetivos disparatados
acumulados en un lienzo, se verificaba idéntico fendmeno.. Y quienes, en otro terreno, habian
esgrimido la piqueta demoledora contra los militares, las patrioterias, la majestad de los viejos
convencionalismos burgueses, empezaban a darse cuenta de que esta actitud de rebelion, de
inconformidad, merecia alimentarse seriamente, para llegar a una accidn concreta en el terreno
social. Es curioso observarhoy hasta qué punto pudo ser fecundo el espiritu daba, que sdlo quiso,
en sus principios, ser una rabiosa escuela de negacion.. Todos los hombres que, en afios
siguientes, en Francia, en Alemania, se entregarian, pormedio delarte o paralelamente al cultivo
de un arte, a una actividad realmente revolucionaria, hicieron su aprendizaje, su entrenamiento,
en las filasde dadd.

Francis Picabia fue de los primeros en gritar: «jHa muerto dadd!» cuando se hizo necesario
asesinarlo que pretendia nada menos que formarescuela.Y su revista Litterature -titulo tomado
en sentido peyorativo-, comenzo a agrupartodos los individuos que, en Francia habian tomado Ia
dictadura, algo mds que un medio facil para escandalizar al papanatas. Todo el superrealismo
estaba encerrado ya, en impotencia, en Litterature. Sus hombres. Su ideologia. Su impulso lirico y
su acritud en el denuesto. Poraqueltiempo, Picabia realizd con René Clair el primero de los films
superrealistas conocidos: Entreacto. Esa pelicula, inigualada en su género, nos presentaba un
desfile de imagenes maravillosamente absurdas. Mientras Fernand Leger y otros querian invadir
los dominios del cine como un esteticismo de nueva cosecha, Picabia sdlo aspiraba a hacernos
disfrutar de «la alegria de contemplaruna sucesion de escenas que ninguna ldgica justificaba». En
la pantallanosmostraba un cazadoracechando liebres en laterraza de un gran hotel parisiense, o
un carro de pomupas fuanebres tirado por un camello, detrds del cual avanzaban los invitados
devorando coronas de pan. Para acompafiar esta pelicula el viejo Erik Satie escribid una de sus
ltimas partituras -primer ejemplo que tengamosde lo que deberia seruna misica esencialmente
cinematografica.

¢Hasta cudando este demonio de hombre seria capaz de sorprendernos con gestos debidos a su
vitalidad incomparable?... Picabia no nos hizo esperar mucho tiempo. Un buen dia, al abrir un
diario, nos tropezamoscon un articulo firmado poruno de los criticos masconservadores de Paris
-articulo motivado poruna reciente exposicion de obras delpintor-. Nos disponiamos a leeruna
linda numeracion de insultos. jPicabia le rateé, Picabia el timador intelectuall... Pero tuvimos la
estupefaccion de ver que, bajo la pluma de un austero miembro del Instituto, los elogios mds
calidos, mas entusiastas, habian florecido con espontaneidad. Los lienzos de nuestro compatriota
eran calificados de «dignos de un artista del Renacimiento». Luego, dos columnas de la jerga
habitual de los estetas, destinadas a hablarnos de «calidades», «construccion», y del «encanto de
aquellos arabescos, de aquellas formas gracilmente entremezcladas». Corrimos a ver |la
exposicion. Tuvimos la sorpresa de que habia nacido un Picabia absolutamente nuevo. Nada de
pintura al Ripolin, nada de fantasias dictadas por el espiritu de choteo que palpitaba en él.
Composiciones inspiradas por la poesia misma, en que vivia un mundo de fdbula, de mitologia.
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Todo aquello estaba maravillosamente pintado. Gran pintura que no hacia concesiones, sin
embargo,alagran pintura. Obras delpoeta, duefio de una técnica alardes, se complace y extraer
de esta técnica lo estrictamente necesario para plasmar sus visiones. Un rostro, un perfil, unas
manos, una silueta de ave, unas hojas: superposiciones de motivos que hacian vegetales las
fisionomiasyaéreosloscuerpos. Universo en que vuela elbuitre de Leonardo,hablan lassandalias
de Empédocles, y los arboles ocultan caras dolorosas entre susramas contraidas. Pintura magica,
sin modernidad superficial, que parece nacida alconjuro de ritos antiguisimos. Pintura que no se
explica con literatura, nisiquiera pormedio de palabras..

Mientras otros se esterilizan en blisquedas vanas, Francis Picabia renace. Renacerd muchas veces
mas. Pero reconozcamos que en este Gltimo avatar, ha vuelto a sus posesiones interiores con las
manosllenasde espléndidos presentes.

Social,vol. 18, n°. 2, febrero de 1933.
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Cronica # 12: El Sexto SalondeHumoristasy Arte Decorativo

Es indiscutible que la masa de nuestro plblico comienza a perder algo de esa desconsoladora
“impermeabilidad” intelectual ante las cosas del arte, que le aquejaba en estos Gltimos afios, en
que lasmdsdiversas manifestaciones estéticas trataron de despertar su interés. Mds de un hecho
viene a corroborar felizmente este aserto. Nuestras agrupaciones sinfonicas ven aumentarde dia
en dia elnimero de sus adictos [adeptos]; el pasoporla Habana de algln artista cuyos valores se
cotizan alto, ya provoca supequefia expectacion;hace poco, una audicion de MGsica Nueva logro
llenar totalmente una sala de conciertos ofreciendo, por toda “concesion” a los auditores, obras
de Stravinsky, Ravel y Erik Satie. Ahora es el Sexto Salon de Humoristas que, inaugurado
recientemente en la Asociacion de Pintores y Escultores, se ve mucho mas concurrido que en afios
pasados.

Por desgracia, de todas las exposiciones andlogas celebradas hasta ahora, es la actual una de las
que menos merece este inesperado favor del publico. Exceptuando dos o tres, los envios son
débiles y denotan esa premura de los que, en unos pocos dias, se proponen “hacer humorismo
para el saldn”. Algunas firmas, justamente clasificadas como “buenas”, atraen esta vez nuestra
atencion sobre trabajos de una mediocridad desconcertante. Varios artistas, que hubiera
enriguecido el salon con valiosisimos aportes, brillan por su ausencia; los nombres de Blanco,
Valls, Acosta, Garcia Cabrera, Abela, no aparecen entre los de treinta expositores que ostenta el
catdlogo.

Por otra parte -y esto ha sido siempre una caracteristica del Salon de Humoristas- no puede
decirse que el humorismo se entroniza en la mayoria de los cuadros presentados. Aparte de Ia
caricatura personal, cuya estilizacion ofrece mdso menos “charge”, los testeros se ven invalidados
por dibujos, acuarelas, gouaches muy agradables, llenos de elegancia, pero mas bien podrian
servirde ilustracion a alglin texto y exhibirse como meras composiciones decorativas, que figurar
como representacionesde humorismo. La gracia espontanea, franco, contenida en La Sinfonica de
Manzanillo, de Hurtado de Mendoza, Chsas Vistas, de Valer, o en caprichos de buen humorcomo
la Calle Napolitana, de Jiménez Armengol, animapocosde loscuadrosdelSalon.

Los dos envios mds completos y representativos son esta vez los de Hurtado de Mendoza y
Conrado Massaguer. El primero nos ofrece, como arte decorativo, el trabajo mads brillante vy
apreciable de la exposicion: un paravan de laca, de rara elocuencia y belleza de color. Titulado Del
Tiem po Espafia, realiza el tour de force de mostrarnos panordamicamente toda una barriada de la
Habana de antafio, junto al mar, cuya mancha azul, porlo extensa, crearun verdadero problema
de “calidad”. Tema tan arduo, ha sido tratado por un Huarto de Mendoza con una elegancia
suprema, ddndonos una deliciosa riqueza de tintes y cubriendo las tablas de su bhiombo de una
materia grata y luminosa como un bello esmalte.

Elresto delenvio de Huarto de Mendoza, talvez porcontraste, parece masdéhil. No obstante, la
Sinfonica de Manzanillo, evocacion caricaturesca -y violenta en color- de un son, resulta un
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acierto de humorismo. En la caricatura personal es nada feliz; presta, por ejemplo, al doctor
Antigas,un dandysmomasque capricho.

Massaguer bate un verdadero record de caricatura personalen cuanto a calidad y cantidad. Su
Sobremesa Sabdtica, relne alrededorde una mesa anadamenos que treinta y una de las figuras
mas conocidas de nuestro mundo intelectual, ofreciendo algunos aciertos definitivos. Roig de
Leuchsenring, porejemplo, casiincaricaturable, nace en ese cuadro para eluniverso regocijado de
la caricatura; durante muchos afios los dibujantes sdlo le veran de ese modo. Tallet, José Manuel
Acosta, Otto Bluhme, la sonrisa amarilladel Dr. Antigas, Diego Bonilla, Fernando Ortiz, constituyen
otrostantos éxitos de interpretacion y de charge.

Tres cabezas de mucho estudio, como las titula su autor, son las del Presidente Machado, el
Presidente Coolidge y el Presidente Calles. En ellas, el caricaturista adoptd el medio de expresidn
al efecto producido por las fisionomias antagdnicas de los personajes. Mientras Calles, de lineas
duras, precisas, con superficies casi geom étricas, hace pensaren alguna fase de Bull-dog tallada a
hachazos, la cara pecosa y blanca del Presidente Coolidge, electroplasmadtica y sin nervios, parece
salirse lentamente de sumarco,como un globo malinflado. El Presidente Machado estambién un
acierto, presentando caracteres distintos de estilizacion y colorido.

Elenvio de Massaguer se completacon trespaneles de caricaturasde personalidadestan famosas
-Dioses y semidioses— del arte mundial, como Charlie Chaplin, John Barrymore, Balieff, Gloria
Swanson,y muchos otros. Ofrece también una cabeza del maestro Sanjudn, en un plato (inGtiles
advertirque la cabeza fue adquirida porSalom é).

Luis Lépez Méndez presenta dos acuarelas elegantisimas y gratas de color, Punto de Mira y La
Garzona.

Aba Groden, con dos pequefios dibujos, ha resultado una de las personalidades mas interesantes
delsalon: Elnifio juega es exquisitamente ingenuo,y Elborracho es de una deliciosa modernidad
de composicion revelando una nifia inquieta y segura. Gustavo Botet tiene una vision felizy llena
de humorismo. Sus tres dibujos, y sobre todo Berenice, lo muestran bien orientado y, a cada paso,
descubriéndose a simismo; su estilo,amante de graciosas desarticulaciones y arbitrariedades de
perspectiva, tiene ya un sello inconfundible.

Los que “pasaron por Paris”, llevaron al saldn sus inquietudes adquiridas en Montparnasses.
Enrigue Riverdn, es su Receta para escribir una comedia, desarma sus personajescomo un motor
de mualtiples piezas, reduciéndolos a formas esenciales, con buen sentido humoristico. Le petit
chien de luxe, resulta gracioso y decorativo;esuno de susmejoresdibujos.

Jiménez Armengol, presenta una blague que constituye una de las notas mas humoristicas del
salon: una Calle de Ndpoles, hecha de papeles y cartones pegados, como auténticos trapos
secando, y depdsitos de desperdicios en la acera, que contienen -joh realismo!- auténticos
desperdicios. En generalsu envio esdébil, destacdndose, como nota caricaturesca ynovedosa,sus
tresagradables pesadillascongolesas.
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Rafael Suris se muestra esta vez, como otras, muy decorativo, pero tan poco humorista que sus
cuadros ganarian con no llevar chistes. Pero vale la pena cierta, como siempre, esas escenas en
que intervienen centenares de personajes; como Capi, sus multitudes callejeras tiene movilidad y
cardcter; Cosas Vistas, es una impresion post-ciclonica de la mejor calidad. Valle de Trinidad y
Vesperalllenan bellamente su fin decorativo.

Portell Vild comienza a preocuparse de la estilizacion; su Jeune fille du chat quiere modernizarse y
resulta superior en calidad a otro de sus envios. Carlos, elegante siempre, ofrece una composicion
deideasexclusivamente en verde. Martha Lopez exhibe treslindos dibujos.

Herndndez Giro presenta doslamentablesacuarelas.Un “proyecto de pintura mural”, El Triunfo de
lo. Paz, que acumula todos los lugares comunes pictdricos que suelen envenenar tales
composiciones, y en cuyo fondo aparece -simbolizando el progreso o algo por el estilo- un
dirigible que es todo un poema de ingenuidad yde humorismo involuntario. Su “proyecto para un
trecho”, que nos muestra la isla de Cuba formada por una multitud de figuras que vienen de un
mar azul, hace pensar en esas tarjetas postales baratas que hace afios se lanzaron como gran
novedad, presentando cabezas de M efistofeles o del Dante construidas con cuerpos de mujeres
desnudas. Estos envios constituyen dosde lasmadsauténticasnotas humoristicasdelsaldn.

Herndndez cdrdenas aparece, con sus cuatro cuadros, como uno de los mejores expositores. Su
Vaqueria propia tiene gracia yambiente. Losnoviosy ElChanchullo resultan de excelente calidad.

El escultor Alberto Sabas presentan dos figuras agradablemente estilizadas. Frederico Barsd, dos
composiciones bastante decorativas.

Ramdn Arroyo es, de todos los humoristas, uno de los pocos realmente dotado de humorismo;
ademas, sabe veren caricatura.

El programa de la exposicion se completa con los nombres de Armando Maribona -cuyo envio
debia ser mads interesante-, Esteban Betancourt, Enrigue Caravia, Farrés, Ferrufino, Perdices,
Sanchez Araujo, Valdés, Roman Gonzalez-que tiene algunasideasverdaderamente hum oristicas-,
Guevara,LopezdelValle, Moreno.

Nota aclaratoria: Esta cronica es la Unica que no fue incluida en ninguna de las ediciones de los
volimenes Cranicas y fue obtenida de losarchivosde la Fundacion Alejo Carpentier en La Habana,
aunqueno sepudo precisarnielnimero delvolumennilafechacorrespondiente.
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