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Resumen:

El informe titulado «Puntuacion estilistica en lraoConfabulacion de la arafiae Guillermo Vidal
Ortiz», presenta los resultados de la investigasaine el valor estilistico que poseen los usqscat de

los signos de puntuacién en dicha obra. Los olgstiwrientados hacia la identificacion de los usos
atipicos de los signos de puntuacion y la propugstana clasificacion de los mismos atendiendo a su
funcionalidad, determinan el valor estilistico d#os usos en la configuraciéon textual. Para estadi
emplearon métodos teoricos como el de inducciéna®dn, analisis-sintesis y el hermenéutico;
ademas, el método sociocritico, el bibliograficeuwlnental y el método empirico en la modalidad de
entrevistas y encuestas béasicas para la fundant@ntdel lugar que ocupa este autor en la praxis
narrativa cubana. Asi, en el informe se distingusns atipicos por presencia y por ausencia que
adquieren el punto, punto y coma, los dos puntascdma, el guion y el paréntesis. Los aportes
fundamentales de la investigacion consisten eoegcamiento a la obra de un autor poco atendiddapor
critica, la contribucion al estudio de la funciodad estilistica de la puntuacion y, la ampliacemel

estudio de la prosa cubana actual, a través ddeifas recursos compositivos.



INTRODUCCION

Uno de los elementos que conforman la sintaxisey @pia presente en todo el proceso escritural es la
puntuacién, que actlla como componente articuladbtedto escrito. La ortografia sintagmatica o las
reglas sobre el uso de la puntuacién se ha vistdedia historia y la teoria como convencion o atmer

Es objetivo de estas establecer un conjunto dedmstés para la homogeneidad en el tratamientotde es
cadigo, considerado auxiliar en la lengua esctael espafiol, las reglas para su uso estan estidse

por la Real Academia Espafiola, institucion que mdacunidad de la lengua en los paises de habla
hispana. Sin embargo, lejos de mantenerse fgss eeglas van amplidndose y modificando en diaci

con los registros y géneros textuales y por elipropo, de ahi que se haya afirmado que:

«Aungque estan condicionados por normas estableciiasmanuales de gramaética,

redaccién u ortografia, el hecho de que la punfmaftirme parte del sistema de la lengua
implica que se situe dentro del proceso de corestarglucion, atienda a leyes diacronicas,
y constituya una variable que puede depender derémcde eleccion, como las demas
estructuras linguisticas. El literato no trata dectar los modos convencionales de
escritura, sino de aplicarles otros usos a lasi@stias de lenguaje. Entre estos modos
convencionales que sufren una actualizacion se@dig@s que se propone el escritor

como individuo, pueden estar también los signgsutieuacion» (Pérez, 2009: 9).

De ahi que estudios linglisticos contemporaneosgspecial, la estilistica, se interesen por la
descripcion de la presencia de fenOmenos de pudtugeculiares dentro de todo el corpus que

conforma la lengua en su variante escrita.

En el ambito especifico de la ortografia sintagoaati puntuacion, autores como Rodolfo Alpizar, José
Antonio Benito Lobo, J. Alberto Serna, Carolina dggas y José Antonio Millan enfocan el codigo
desde su funcionamiento y normatividad, y solo Miglngel de la Fuente investiga, mas alla del
codigo —como José Polo—, algunas précticas litesagispecificas. Estos textos, por su abordaje del
tema, se consideran imprescindibles en la investga ya que estudian la puntuacion en su
funcionamiento sistémico y atendiendo a determigddctores estilisticos. Ademas, resulta de obdéigad
consulta la Ortografia de la Real Academia, eristintas ediciones, que ha dedicado sendos cagitul
a los usos de los signos de puntuacion, cada undogsiecuales aparece siempre explicado y

ejemplificado.



En otro enfoque se encuentr8istemas de puntuacion y tradicion litergride J. Polo (1990), La
semantica procedimental de la puntuacidRragmatica de la puntuaci¢ule Carolina Figueras (1999 y
2001, respectivamentefuestiones de puntuacion contrastiva. Los oficielsgdiion y el punto y coma
de J. Ordufia (1994), cuyos titulos brindan las @m® pasos relacionadas con el acercamiento al

problema atendiendo a la variacion de lo normadpm, la funcionalidad del factor estilistico.

Fuera de Espafia, las practicas de puntuaciorsgséilapenas se han estudiado. La Maestria eniégstud
Linguistico-Editoriales de la Universidad Centrdfldrta Abreu” de Las Villas alentd un grupo de
investigaciones que constituyen también anteceslatgda investigacion e incluso estimulos para su
realizacion. Entre estos trabajos se encuentramefas presentada en opcion al titulo académico de
Yamilé PérezSistema de puntuacion y estilo en las novelas dé 3aramago traducidas al espafiol y
publicadas en Cub&009); la de Yaneidys OrtiZAnalisis de la parcelacion en los textos narrasivde
algunos autores cubanos de la Ultima década ddbskX y la primera del XX(2011); vy, mas
directamente, las investigaciones del profesor My&/J imprescindibles para el desarrollo de la priese
investigacion por cuanto defienden la funcionalidatilistica que tienen los signos de puntuacioelen
texto, a pesar de tener usos normados en manualeslaccion y ortografia de las lenguas. Asimismo,
estos materiales analizan la complejidad de estdgma en la obra literaria y en otras manifestaes

del texto escrito.

Como se aprecia, no es recurrente en las invesligex actuales los estudios de este fendmeno
sintactico-estilistico en los textos literarios;laa par, estos escasos estudios son realizadosu en s
mayoria, en escritores foraneos. No se encontigunaninvestigacion monografica sobre la puntuacion
en algun narrador cubano. De ahi que el presetudi@examine precisamente esta cuestion en una
obra poco atendida en Cuba.

En una revision minuciosa de varios textos namatpublicados durante la Gltima década del siglo XX
y la primera mitad del siglo XXI en Cuba, se idiécdron casos relevantes por la experimentacioio de
ortograficamente establecido por la sintaxis y datpacion. Finalmente, se seleccioné la figura de
Guillermo Vidal por considerarse uno de los esm#omas experimentales, poco atendidos y
controvertidos del pais. Las obr&e permuta esta cagd986) yMatarile (1993) tuvieron gran
repercusion entre los narradores de estas geneeacydo promociones, precisamente por el juego con
la puntuacion. Segun criterios generales entréntedectuales: Aida Bahr, Abel Prieto Jiménez,eben

Paz y Eduardo Heras Leon, entre otros, que serdeerconocer en los afios 80 y 90. De ahi que se



piense en Guillermo Vidal cuando se habla de ustosiesignos de puntuacion con efecto estilistico

dentro de la literatura cubana contemporanea.

Por otra parte, abordar a este autor en un ejeracdémico como el que se presenta es también una
forma de acercarse al movimiento cultural fuerdadérbe, al trabajar con un intelectual de Las Buna
gue tanta admiracion (literaria y humana) desperéar sus lectores y amigos y a quien, pese a su
comprobada calidad literaria, tan pocos trabajostenciones criticas se le han dedicado hasta el
momento. Se suma a la importancia y urgencia detliesde este autor dentro de la literatura cubana,
el interés personal en su obra que motivo, en alimstancia, la eleccion del objeto de estudioade |

presente tesis.

Dentro de la obra publicada de Guillermo Vidal iegaConfabulacion de la arafipor manifestar una
puntuacion atipica y presentar alternativas quela@vuna caracterizacion particular de un estile, g
sirve de una variedad de recursos entre los cualgsa lugar especial el juego con la puntuacion.
Ademas, los escasos estudios de la critica litecarbana sobre la narrativa de Vidal se han cemead

la novelaMatarile y en la colecciorSe permuta esta casastas obras experimentales que tienen su
coloféon en Confabulacion de la arafiadonde es muy relevante el tratamiento del sistelma

puntuacion.

Asi, el presente Trabajo de Diploma identifica yeta la funcionalidad desde las distintas posiadies
estilisticas de la puntuacion puestas de manifiestno parte de la libertad creadora en un texto
literario, especificamente, en la seleccién de wsaDonfabulacion de la arafjalel cubano Guillermo
Vidal.

Ademas de los trabajos mencionados anteriormenistituye antecedente también para este estudio el
Trabajo de Diploma de Zaida Zuzel Soto Sdlisos atipicos y funciones de la puntuacién en gsgon
de programas de las emisoras CMHW vy tele Cubanaddngde se analiza la puntuacion en guiones
para radio y television. Lo mas relevante de estiede es el hecho de proponer una metodologia para
estudiar este tipo de texto e identificar los wEdsicos de la puntuacion en ellos y, a la vezrdahar
coOmo estos responden a los requerimientos del npmaistos en funcion del desarrollo de la parte

expresiva 0 comunicativa.

La novedad y actualidad de la presente investigacahsiste precisamente en darle tratamiento a un
asunto que, hasta donde se reviso, ha sido podoradp en Cuba, de ahi que se sistematicen los

principales valores estilisticos de la puntuaciéeeyaporte una clasificacion de los mismos, lo que
6



posibilita aplicarlos en la praxis desde una pextdgee linguo-estilistica. Este constituye un esbusin
precedentes en la obra de Guillermo Vidal Ortialymismo tiempo, propone seguir incentivando el

estudio lingtistico en la prosa cubana actual.

Partiendo de los fundamentos anteriores se relalipeesente investigacion, cuy@ma es: Puntuacion
estilistica enConfabulacion de la arafide Guillermo Vidal Ortiz, como campo se proponarglisis
funcional-estilistico, especificamente las prastiaipicas de puntuacion aplicadas en la praxisalia,

esto es, en la escritura artistica. Considerandtmnees, el tema y el campo, se establece como
Problema cientifica ¢Queé valor estilistico tienen los usos atipicesadpuntuacion e@onfabulacion

de la arafia de Guillermo Vidal?
Con tal proposito, se han realizado las formulagsagque siguen.

Objetivo generat Determinar el valor estilistico que poseen lossuatipicos de la puntuacién en

Confabulacion de la arafade Guillermo Vidal.
Objetivos especificos:

1. ldentificar y describir las préacticas atipicas dmtpacion enConfabulacion de la arafia de
Guillermo Vidal.

2. Sistematizar y proponer una clasificacion de las@ipicos de puntuacion €onfabulacion de
la arafa, de Guillermo Vidal.

3. Analizar la funcionalidad de los usos atipicosa@untuacion identificados en la configuracion

estilistica deConfabulacion de la arafade Guillermo Vidal.

La investigacion opera con postulados de la metgdalcualitativa dado que se propone identificar y
describir practicas atipicas de puntuacion con rvastilistico asociado, a partir de la muestra
seleccionada. En una etapa inicial exploratoriaméxa los estudios estilisticos de la puntuacion,
cuestion escasamente abordada por especialisiapersh en el mundo académico, con la finalidad de
establecer generalizaciones. Posteriormente, enetapm practica, se analizan los fenomenos en la
muestra seleccionada y se explican los principades de la puntuacion atipica. También se expone s

frecuencia de aparicion en la obra estudiada.
En resumen, nuestra investigacion se rige poritpsentes pasos:

» Consulta y analisis critico de la bibliografia oétenada con el tema.



» Localizacion de los ejemplos de usos atipicos @bta seleccionada.

» Andlisis y descripcion de los ejemplos en su caotex

* Fundamentacion de los usos atipicos en el textaliesto
El informe final se estructura emtroduccion, Dos capitulos, Conclusiones, Recomeadiones,
Bibliografia y Anexos. En lalntroduccion se relacionan los principales elementos metodob&ggue
sustentan un estudio de esta naturaleza, y segoamsilos antecedentes del tema, su novedad y

actualidad.

En el capitulo 1(Aspectos teoricos. Ortografia sintagmatica desdedrmatividad y estilistica) Se
analizan las cuestiones tedricas y metodologicempetes para el estudio; es decir, un acercamiant
las principales premisas teoricas acerca de laupaitin atipica e@onfabulacion de la arafi€Se parte

del criterio de varios autores y se ofrece unadwogia para este estudio.

En el capitulo 2 (Practicas de puntuacion atipica @anfabulacién de la arafiade Guillermo Vidal
Ortiz) se presenta un acercamiento estilistico ablie referida, se describen los usos atipicos de

puntuacién detectados en el texto y se analizaneidnamiento estilistico de esta préactica atipica.

En lasConclusionesse muestran los principales resultados obtenidpartr del analisis efectuado
como principal demostracién de la efectividad dé&mo, con lo que se subraya la pertinencia del
trabajo. La investigacion cierra con IBecomendacionesla Bibliografia consultada y un cuerpo de

Anexosque recogen elementos importantes trabajados téuearealizacion de la investigacion.



Capitulo 1: Aspectos tedricos y metodoldgicos. Ortografia sintagmatica desde
la normatividad vy estilistica.

1.1 Metodologia

Para el estudio de la puntuacion de estilisticdaeobra de Guillermo Vidal Ortiz se siguieron las

siguientes pautas:

* Se analizan los cuentos para determinar la presenausencia de dichos fendmenos en los casos
en que, aun considerados normativos, no se utiérdos relatos; ademas de la recurrencia de los

mismos.

* Se determinan y comentan los usos atipicos deidosssde puntuacién en Confabulacion de la

arafia para establecer su funcionamiento sistémestilistico.

El estudio parte de dos etapas de andlisis: un@rexgria y otra descriptiva. En su parte explaiato
examina la narrativa cubana actual, y centra siwcete en una obra poco atendida en Cuba. En $e par
descriptiva, busca ilustrar lo anterior analizandimo puede manifestarse el fenémeno de la pudtuaci
con funcionalidad estilistica, tomando como muedaeobraConfabulacion de la arafide Guillermo
Vidal Ortiz.

Con la motivacion nacida de las lecturas de GuilteNidal, primeramente se realizé una busqueda de
los usos normados de los signos de puntuacionppre@n en manuales vigentes del espafiol. Cada uso
fue revisado en distintas fuentes. Después, seaeat busquedas bibliograficas para fundamentar la

posibilidad de funcionamiento estilistico de lagsis de puntuacion.

La investigacion se propone identificar y descrjirificticas atipicas de puntuacién con valor etititis
asociado, erConfabulacion de la arafiaPara este fin se emplearon metodos tedricos cdnue e
induccion- deduccion (para llegar a conclusionesstation con el problema objeto de estudio); argli
sintesis (para determinar en la literatura condaltas elementos que permiten fundamentar conclesio
acerca de los usos atipicos de la puntuacion yrdieter regularidades y funciones); el hermenéugico
por el enfoque interpretativo que caracteriza Es@nte indagacion cientifica); el método sociticori
(para valorar las practicas atipicas), el bibliigpgddocumental ( para la construccion de una patba
tedrica y metodoldgica acerca de la puntuacion,uses y sus funciones asi como el tratamiento del
estilo en la obra analizada); el método empirieogye se parte del universo de obras cubanazadali

en aras de determinar la muestra seleccionadastselia como la forma de puntuar puede tener
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implicaciones estilisticas, ademas de que se carbprulos vinculos entre estas variables en elsiali
textual; y, finalmente, la observacién cientificasa modalidad participante, al aplicar las enstag y
encuestas cuyo caracter interactivo posibilitéelecania a los editores con décadas de trabajomonda
artistica cubana, destacando la labor de Ana MalZab Labaut, editora deConfabulacién de la arafia.

Del universo de literatura cubana contemporaneasgueonsultd, se selecciond a conveniencia una
muestra poco analizada en Cuba pertenecientecatoestunero. Se determinan, como se explico
anteriormente, elementos diferenciadores del lgegespecificamente, usos atipicos de los signos de
puntuacién que provocan, entre otros ejemplosat@aeidén constante de la longitud de los enunciaglos

se explica su funcionamiento estilistico en taivergente de la norma.

El objeto de estudio se enfoca en el nivel simtactnediante el analisis de los usos atipicos de la
puntuaciéon y la amplitud se centra en un microdstpor cuanto solo se centra en una sola obra del
escritor tunero. Se establece una finalidad apdipada realizar el estudio de los usos y funcionela de
puntuacién la obra en la presente investigaciGamtph un enfoque descriptivo, cualitativo y deradea

temporal sincrénico en el que la variable linggestorresponde a la puntuacién y sus usos atipicos.

Para el estudio se examinaron diversos materialege puntuacién, esto permitid su caracterizacion
como recurso linguistico y, a su vez, la constircde la perspectiva tedrico-metodoldgica.
Especificamente para el andlisis textual se enfpl@tografia de la lengua espafiola (20B0agmatica

de la puntuaciérf2001), de Carolina Figueradg puntuacion: usos y funcion€k992), de José Antonio
Benito Lobo, por ser considerados mas abarcadoggbaustivos en cuanto a los usos que recoge de cad
uno de los signos de puntuacion. Ademas los testodMiguel Angel de la Fuente «Problemas de
puntuacién erLa fiesta del chivode Mario Vargas Llosa» (2004) y José Polo (190%ografia y
ciencia del lenguaje Manifiesto ortografico de la lengua espafidl990), Nota sobre cuestiones

editoriales y ortotipogréficas: los malos ejemp(@990) respectivamente.
Los resultados del analisis se muestran en el @apittal como se explicita a continuacion:

En el epigrafe 2.1 se efectla una valoracion deajeectoria del escritor tunero y se comentan agun

sucesos de su vida en el subepigrafe 2.1.1, segeida en el 2.2 se realiza un breve analisis de los
cuentos recogidos en la colecci@onfabulacion de la arafjael epigrafe 2.3 se presentan los usos
atipicos de la puntuacion detectados. Cada use@palebidamente ejemplificado en los subepigrafe
2.3.1 y 2.3.2 que atienden a la presencia y ausemhei sSignos de puntuacion respectivamente, se

describen los usos atipicos segun su frecuencégpalcion y otros datos cualitativos de interés

! Ver anexo 12
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estudio. En el epigrafe 2.4 se presenta un and&@#itistico de la obr&onfabulacion de la arafia
atendiendo a los elementos que caracterizan €lo edal autor. Al finalizar se exponen las

consideraciones generales de la investigacion epigtafe 2.5.

Cada fendmeno se explica y aparece debidamentepldjeado con fragmentos de la coleccion,
adecuadamente referenciados mediante el titulewmito y la pagina. Se presentan primero los usos

atipicos por presencia de signos y luego los uspieas por ausencia de ellos.

1.2 Fundamentos de la ortografia cientifica. Los ambitos ortograficos.

Las caracteristicas sintagmaticas de la ortogmfeden determinar igualmente la grafia correctéade
palabra a partir de su naturaleza morfologica yrédaciones sintacticas que se establecen con otras
unidades léxicas. De este modo, el reconocimiemtasiunidades significativas permite la diferecidia

de categorias gramaticales como el verbo, el adjetiel sustantivo, de igual forma que la distincio
ortografica de los vocablos se hace necesario dehida particular coincidencia entre palabras de

naturaleza semantica diversa como las homéfonagj@mplo.

La ortografia sintagmatica, de acuerdo con Joséiméa de Sousa (1996: 253), estudia el uso de los
signos de puntuacion en sintagmas y oracionesaguevez tienen su utilidad eficaz en la producdén
parrafos y, en general, de los textos. El autagaatpue para un estudio mas sistematico de lossgmo
puntuacién y sus usos, se debe considerar la endoneomo un aspecto importante en tanto guarda
relacion con la oralidad y el plano escrito deelagua. La lengua oral, particularmente, permiteteés

una riqueza melddica y gestual que se funde eontausicacion y que no puede trasladarse a la esscritu

La entonacion, por su parte, es la variacion dé&deuencia fundamental de la voz a lo largo de un
enunciado, y este contorno entonacional puedensg¢izado a partir de los cambios tonales que ogurre
en partes concretas de la oracion, especialmentaseinonteras de constituyentes sintacticos yasn |
silabas ténicas. En lenguas como el espafiol ogEsnpor ejemplo, hay dos tipos de eventos tonales

importantes: las variaciones en las silabas tonitavariacion tendencial al final de la oracion.

La ortografiase concibe como un tratado general en el que s;exg conjunto de normas que regulan la
correcta escritura del esparioklica la existencia de variantes gréaficas admasilein aras de alcanzar sus
objetivos fundamentales: la claridad y la sencijlleamo la ortografia es una convencion, debe tener
caracter normativo, de modo que no dé lugar a dodasbigliiedades el énfasis debe ponerse en las

reglas de aplicacion general, antes que en laspeixeces; tiene caracter divulgativo y de cdédigo
11



ortografico mayor, lo que hace que se presenteoamma obra autosuficiente, sin remisiones a otros
trabajos linguisticos; se propone una coherenérictey terminoldgica con el «Diccionario Panhispén

de Dudas» y con la «Nueva Gramatica».

Entendida la ortografia como el conjunto de normpas determinan el valor y correcto uso de los
constituyentes del sistema de escritura de unaiéereg asimismo convencional, puesto que no axiste
relaciéon forzosa entre esos constituyentes y @rwgle tienen asignado. Los cambios ortograficas qu
han experimentado las lenguas a lo largo de sarf@gian sido posibles gracias precisamente atiara

convencional, no obligatorio, del vinculo que upe $ignos graficos y su valor representativo.

Antonio de Nebrija propuso en el libro primero deGsamatica de la lengua castellampe «tenemos de
escribir como pronunciamos, y pronunciar como bsoos, porque en otra manera en vano fueron
halladas las letras». Posteriormente, en la pammeitad del siglo XVII, Gonzalo Correas fue el
partidario de una reforma ortografica con critdéoinético en vez de etimoldgico, bajo el princip@gle

a cada fonema debia corresponder un grafema de biodivoco, hipotesis que planted en la Nueva

Ortografia Castellana (1624)tp://www.elcultural.com/revista/letras/Ortografie-la-lengua/14718

Durante mucho tiempo, la escritura fue un conocitoiereservado a una élite, pero la ortografia
evoluciona y se desarrolla en funcién de nuevascypios, dictados por leyes y normas que la rigen;
medida que se fue evolucionando ya no era privateran solo sector, fue accediendo indistintamante

todas las personas.

La Real Academia (1713) por su parte, fue simglifio la grafia del idioma espafiol a partir de la
publicacion de sWrtografia espafola (1741). La Academia, en cambio, no tonesbaonsideracion

estos procesos que la lengua experimentaba ennsactm con la diversidad linguistica de las tierras
conquistadas, no tenia en cuenta la diversidadegistros que se producian en la interaccion de los

pueblos.

En 1823 emergieron los escritos de Andrés BellougnJGarcia del Rio, entre ellos el titulado
Indicaciones sobre la conveniencia de simplifiarottografia en AméricaAmbos autores permitieron
crear una homogenizacion al término ortografico.elSte sentido cobrg trascendental importancia las
teorias de Bello, expuestas en este texto y guapayaban en los distintos usos de la lengua &ea de

su conocimiento historico.

Como todo codigo de comunicacion, la escritura estéstituida no solo por el conjunto de signos

convencionales establecidos para representar gnddicte el lenguaje, sino por las normas que
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determinan cuando y cémo debe utilizarse cada enellds. Este conjunto de normas que regulan la
correcta escritura de una lengua constituye loliqmeamos ortografiaEl término designa la disciplina
linglistica de caracter aplicado que se ocupa slerithe y explicar cuales son los elementos cantstivs

de la escritura de una lengua y las convencionesatvas de su uso en cada caso, asi como los
principios y criterios que guian tanto la fijacidde las reglas como sus modificaciones.
En el siglo XX se hicieron imprescindibles las pregtas como las de Polo (1974), Martinez de Sousa
(1991), por mencionar solo algunos hitos destacaelosuna tentativa por abordar este tema y dar
esplendor a la lengua, quienes atendieron al pdgdbs signos de puntuacion en la produccion y
comprension de los textos, asi como la consideratgdlos mismo como parte de la libertad de creacié

de los autores.

Polo (1974) seiala, las faltas ortograficas masegraue afectan al significado no se producen en la
ortografia de la letra, sino en la puntuacion, niwigue se relaciona de manera estrecha con leckst

de la frase y, por lo tanto, con el modo en elgpiransmiten las ideas.

«La parte mas importante de la ortografia es,uestno concepto, la del nivel sintagmatico o
de la frase; o, si se quiere, la que esta pomende la lexicografia [...] Es decir, que,
invirtiendo el esquema tradicional, establecemogtdarquia de arriba hacia abajo: cuanto
mas cercano al pensamiento se halle un nivel lstigdi mas graves seran sus errores y mas
mérito tendran sus aciertos. Evidentemente, sab@u@r u organizar un texto por parrafos es
mucho mas formativo que escribir vivir o bibir lafdrmacion pertinente es de mayor

trascendencia en la puntuacion que en los otrasesy (: 530).

La ortografia académica ha estado regulada padtilizanion combinada y jerarquizada de tres criteri
universales: la pronunciacién, la etimologia y seb.uTodos los sistemas ortograficos cuentan con un
subsistema de reglas que determina el valor deetiees o grafemas en la representacion gréficasle |
unidades léxicas, al ser los grafemas los constiti@g primarios, y durante mucho tiempo Unicos, de
todos los sistemas de escritura. La ortografiaadmdyoria de las lenguas incorpora, adicionalmente,
varios subsistemas mas, que dan cuenta del vaiso ylel resto de sus elementos graficos: el sebsst

de los diacriticos, signos graficos de muy varidmlana y funcion segun las lenguas, entre otros
elementos dentro de los cuales estan los signpamteacion, etc. Atiende varios elementos de lguan

digase sintaxis, morfologia, la fonética/fonologiande el sistema de puntuacién se integra.
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De esta manera, los estudios contemporaneos fQue lsoppuntuacién atesora un sustancial intergs pa
los asiduos a la lectura, se han apoyado en teteatuales Nebrija y Bello indistintamente, ya que
ambos fueron los primeros en colocar la ortografi un término significativo, pues este, constitaly
pilar sobre el que reside la unidad de la lenguacdhocimiento es vital para la comunicacion &scri

para que nuestro interlocutor entienda nuestro apelydos significados implicados.

En el articulo El arte o la ciencia de puntuar bienWlisael Moya se refiere al surgimiento de los sggno
de puntuacion. Al respecto refiere, «hasta el sidiblas palabras se escribian unos tras otras, sin
separacion alguna y se ignoraba la puntuaciora@dn que exigia un lector entrenado en averiguar e
inicio y final de cada palabra y oracion, ya esiglo IX todas las palabras se separaban por otopu

las comas se utilizaban discretamente desde el ¥ifjl En el siglo XVI la humanidad se acercaba al
sistema de signos actualmente conocido; en el dpdrecieron el punto y aparte, el punto y coma, el
signo de exclamacion y el paréntesis. En el XVétieron los puntos suspensivos y muy recientemente,

en el XIX, vieron la luz los corchetes y la placguion largo» (Moya, 2005:5).

En este sentido, resulta ciertamente explicita fdgPafia de la lengua espafiola (2010) de la RAE
cuando expone el empleo de la puntuacidon como npgdt®@ organizar el discurso —a partir del patron
entonativo o prosodico de la lengua oral— y paitaela ambigliedad o interpretacion inadecuadasle |
textos escritos. No obstante, en muchos casosesasdaiflexible y, por ende, estan subordinadestdb

o forma particular de escribir de cada autor oviiadio que escribe. Asi, por ejemplo, la Real Acaide

Espafiola (RAE) ha enunciado que:

«Los signos de puntuacién son los signos ortografigie organizan el discurso para facilitar
su comprensiéon, poniendo de manifiesto las relasi@ntacticas y légicas entre sus diversos
constituyentes, evitando posibles ambigliedades fAalasdo el caracter especial de

determinados fragmentos [...] De la puntuacion depesd gran medida la comprension

cabal de los textos, de ahi que las normas gquegldan constituyan un aspecto basico de la
ortografia» (2010: 281).

Por un lado, se enuncian cuestiones normativasptp lado, y el caso que se alude en la ingasitn,

se debe atender a los efectos significativos gsigolmtuaciones no canodnicas entrafian. No son, estas
tltimas, un modelo a seguir, sino un ejemplo degiaeza del lenguaje y una particularidad en dapec

En este sentido, no se habla del uso incorrecttoslesignos de puntuacion, pues en ese caso se

produciria una lectura insoportable y plantearimenosas dudas acerca de cdmo debe leerse y il es
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verdadero sentido, sino que se prefiere hablata delevancia que cobra una puntuacion atipica.epor

hecho de que tienen en el texto una finalidad épey la comunicacidén no se afecta.

Cuanto mas logre el lector interiorizar pensanoighideas, sentimientos y palabras del personae qu
esta conociendo a través del relato que lee, médsgpgaredecir, entusiasmarse, lamentarse, evaluar
situaciones, sonreir, alegrarse, odiar o sufrir ébrén tanto, se puede considerar que la presencia

ausencia de puntuacion es igualmente significativa.

El inventario del sistema de puntuacion comprdad®mma, los dos puntos, el punto, el punto y coma,
los puntos suspensivos. También forman parte @ecesijunto de signos, otros tales como la rayaqtan
el guion largo o guion de dialogo, como el guiontey el guion medio), asi como todos los pares de
comienzo y de final atados a la composicion intelean texto (dentro de los limites de una frade an

parrafo), como por ejemplo los paréntesis, losasgle interrogacion y de admiracion.

La Ortografia de la Lengua Espafiola consideradtamacion (j!) y la interrogacion (¢,?) como sigdes
entonacion y el paréntesis (), los corchetes[faya (), las comillas (") y el antilambda oldif<>)
como signos auxiliares de la puntuacion. Martire&dusa, por su parte, considera que la diérgsil (7
guion (-) y el igual (=) no deben considerarse @igde puntuacion, ya que estos sirven para intisar
pausas, ademas de que la funcion que ejercentext@les bien diferente. En su edicion (1999: 8R-a7
Real Academia sigue estudiando, sin embargo, tasigy el guion y en el capitulo correspondiente a
puntuacién, en el apartado tituladatros signos ortograficogealiza otras distinciones como la barra, el

apostrofo, el signo de parrafo, el asterisco Jéa®s.

Si se cambian los signos de puntuacion, o no e®tlconocimiento de quien escribe, se podieraa
totalmente el sentido de la expresion escrita;uslen ver desde las opciones normativas hastaiéas q
echan por tierra la puntuacion con el fin de logearel lector una internalizacion diferente de los
contenidos narrativos; son dos polos que respoadana eleccién del autor literario para lograr la
creacion estética. En la misma obra, a veces, sgertran varias opciones que se adecuan a los
contenidos narrados; sin duda, situaciones narrbdasadas por el autor, quien crea narrador y

personajes para contar historias que deben llegana manera u otra al lector.

Precisamente uno de los problemas mas criticossguaresentan de forma continuada son las dudas
acerca de la puntuacion; éstos signos de puntuéeiten la cualidad de organizar el contenidaedb
escrito y posibilitar que sea comprensible. En mdgumanuales aparecen tratados como una parte de la
ortografia, independientemente de que las reglagudtuacion no tienen la misma naturaleza que las

demas normas de la lengua, ya que son menos alsjgtidependen del estilo personal, ellos funcionan
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como uno de los mecanismos esenciales que artielleontenido del texto escrito; se define taato |
estructura como el significado del discurso. Loeaat se puede afirmar de acuerdo con J. A. Benito,
quien sostiene el uso de los signos de puntuacid euna decision personal, que tiene sus limitda e
situacion comunicativa: el autor de un texto provadun experimentador literario tal vez pueda esmsay
licencias y transgresiones sin restriccion» (198): El fenédmeno es aun mas complejo, por lo que C.
Figueras sostiene que, «a diferencia de las noameagraficas, las relativas a la puntuacion depende

mas del estilo personal de cada autor» (2001: 7).

Independientemente del importante papel que cuerpla organizacién y distribucidén de la informacion
en el texto, la puntuacion constituye un cédigsideos dificiles de ensefiar y de dominar. Este iampl
margen de subjetividad en su empleo, explica ete g@r qué resulta tan dificil que se adquiera un
dominio aceptable de este sistema de marcas pgestesta relacionada con el factor sintactico y, po
tanto, tienen como funcidn delimitar las constioies independientes o estructuras insertas en la
oracion. «Los signos de puntuacion codifican infacidn procedimental que dirige el proceso de
recuperacion del contenido explicitamente transimitior el texto» (Figueras, 1999: s.p.), y confrésu

a su organizacion; ademas, fijan la forma proposal de cada uno de los enunciados del texto y
minimizan el esfuerzo de procesamiento del le@erahi que el uso distintivo que el autor otorgsel a

obra necesitara de un lector mas competente y yormeafuerzo interpretativo de su parte.

En su capitulo dedicado a la puntuacionOdografia de la Lengua Espafiol@010) explicita lo

siguiente acerca de la definicién de este codigesymiembros:

«Los signos de puntuacion son los signos ortogréfguie organizan el discurso para facilitar
su comprension, poniendo de manifiesto las relasi@intacticas y logicas entre sus diversos
constituyentes, evitando posibles ambigiedades fala®do el caracter especial de
determinados fragmentos (citas, intervencioneseadershinados interlocutores en un dialogo,
etc.). En el espafiol actual, forman parte de asigogde signos el punto, la coma, el punto y
coma, los dos puntos, el paréntesis, los corchédesaya, las comillas, los signos de
interrogacion y de exclamacion y los puntos sudpess La mayor parte de ellos tiene,

ademas, usos no linglisticos, que quedan fuemrasdanrlites de la ortografg2010: 281-282).

Los signos de puntuacion y otras marcas gréafiaasocelementos linglisticos que son, también estan
relacionados con las funciones del lenguaje y @cgso de comunicacion. Especificamente, se

corresponden con la funcion expresiva del lengpags facilitan la transmision de emociones (sigleos
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exclamacion [j!], signos de interrogacion [¢?])e@en implicar connotaciones (mayusculas y mindscula
ofrecen informacién que atafie a la afectividad, gemplo la susceptibilidad, el deseo, la alegria);
expresan modalidad (la delimitacion de los grupmscbs ofrecen valoraciones del emisor relacionadas
con el rechazo, la conformidad, la identificaciétg., respecto al mensaje); asi como sefalan ddicam
de hablante en el proceso de comunicacion (confithas’ ], raya [—]) y sitlan al lector en relaci@con

el mensaje (expresando tension, conformidad, etc.).

José Antonio Benito Lobo (1992: 27-28) sefiala quge dstudios sobre la puntuacién son escasos y
manifiesta: «Evidentemente, los primeros respoesabbn los estudiosos de la lengua. La puntuacion
suele considerarse un apéndice de la ortografégupa en los libros unos capitulos que, con ligeras
variantes, recogen las normas dictadas por la Resdemia en eEsbozo Pero no son ellos los Gnicos
responsables: los planes de estudio no prescribaprendizaje, los profesores, en general, ni$aitan

ni sancionan sus usos incorrectos; las institusioe Estado, en sus escritos, la maltratan; por lo
observado en los periédicos, no hay periodistadigtenga con claridad el estilo directo del indicegy

los libros, que deberian ser espejo y modelo, suelintener mas errores de los aceptables...».
Precisamente, al considerar J. Benito que estasosigson rudimentarias sefializaciones con que
orientamos la significacion de nuestros mensajg892:16), se refiere a su papel en la configurada&in
sentido de los textos; ademas, lo integra a lagmat@ y en este sentido alude a su importancial en

plano interpretativo.

C. Figueras precisa que la puntuacion «es unoslenkcanismos esenciales para articular el comtenid
del texto escrito; con los signos de puntuacidrdefine tanto la estructura como el significado del
discurso» (2001:7). Varios autores coinciden enmportancia de la puntuacion como mecanismo
articulador del texto escrito, tanto para defirdr dstructura como el significado del mismo, lo que
reafirma la idea de ver «la puntuacion como umelgo mas de la cohesion discursiva y, a su veaoco

un mecanismo esencial para articular el texto, amdiel cual se logran establecer relaciones I$gica
de significado» (Rosello, 2010:45). A estos criterse une Seco, quien apunta que «los signos de
puntuacién procuran indicar una forma grafica, a® turvas de entonacion y las pausas que en la

materialidad del habla se producen, sino el vaggificativo esencial que a ellas va unido» (: 376)

«Las diferencias basicas entre los signos de pcidtugue se conocen en la actualidad, radicansn la
disimilitudes fonéticas —relacionadas con la exteng intensidad de la pausa— y en la naturaleza de

las unidades que delimitan 0 marcan un enunciaddaio, el analisis de la naturaleza de los sigieos
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puntuacién que se utilizan en el lenguaje modeamnteqe la distincién entre signos ideogréaficogypas
fonograficos» (Benito, 1992: 9). Por los primeras entienden las representaciones graficas que
comunican una informacién sin mediar unidades &&& constituyen imagenes que poseen un
significado no lingtiistico, sino personBktos signos ideogréaficos no revisten importangitagresente
investigacion por cuanto no tienen relacion diremia el analisis que se realiza, por los tanto @0 s

abordaran con intensidad.

Los signos fonograficos, por su parte, transmigromenos sonoros, determinados elementos melodicos
gue se realizan al hablar mediante la transformag@la curva melddica, afiaden a la escritura tasier
indicaciones prosoddicas: la entonacion que corredgpa cada oracion, el tono, la intensidad o |sidzh

con que deben pronunciarse las silabas de una iasvpalabras». (idem: 10) Entre los signos
fonogréficos indicadores de la entonacion, J. AniBese refiere a la pausa que sefiala la divisg&in d
enunciado en grupos fonicos. Aqui anota los casague la aparicién de la coma coincide con la pausa
en el lenguaje oral, y los casos en que no neeesanite lo hacen, porque «no todos los grupos fenico

ni siquiera los que son necesarios para la comgreds un mensaje, terminan en pausa». (ldem: 12)

Existe la distincién entre los signos de acuerdénddisis e intensidad de la pausa que ellos indEkn
punto, los dos puntos, y el punto y coma se hasifidado como pausas largas; la coma, como pausa
breve. Sin embargo, segun Benito, «no hay correlpuia exacta entre un tipo de pausa y el signo con
que la representamos» (idem: 13). Por todo ellmg peferirse a los signos de puntuacion debe partir
del hecho de que la funcion principal de la conhgguato y coma, los dos puntos, el punto final, los
puntos suspensivos, el paréntesis, la raya, lelayeatc., es indicar las pausas mas o menos ngadas

que hay necesidad de hacer en el texto escritovistas a la comprension de la redaccion y la factie

la misma.

Los signos de puntuacion actdan en la escrituraamtedla delimitacion de las unidades linguisticas:
establecen los limites de éstas y, al hacerlo lestb jerarquizaciones en los niveles de la lenDea.
este procedimiento se sirven especialmente logsifgmograficos (el punto que finaliza la oraci@gro
también los ideogréficos (las comillas). «Puedgrasse morfemas, monemas, sintagmas, preposiciones,
oraciones o parrafos: aparecen alli donde la deloidin facilita la concreta interpretacion del nzeas

Los signos de puntuacion segmentan el texto ynizga sus elementos, de manera que podemos percibir

sin dudas su significacion precisa» (Benito, 199p:1

Partiendo del esquema de la comunicacion de Jakald€84), esta concesidon de significados que se
establecen en el texto no seria posible si eltescddificara el mensaje en un cddigo diferensedecir,

gue no utilizara la misma convencién del que éateluso. En este sentido el mensaje resultariasmnf
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a la hora de sacar a relucir su significacion, Ipoque la comunicacion no se estableceria de rmaner
eficaz.
En relacion con el papel de los signos de puntnaeidla sintaxis, |®rtografia de la Lengua Espariola

(2010) distingue tres funciones esenciales quentigsigan este sistema de signos:
1. indicar los limites de las unidades linguisticas
2. indicar la modalidad de los enunciados, e
3. indicar la omisién de una parte del enunciado.

«En el primer caso, [dice J. A. Benito] se atieada accién que ejercen los signos de puntuacida en
escritura mediante la delimitacion de las uniddohegiisticas. En la ortografia sintactica de uracim,

no solo intervienen los elementos de relacion (@mdres, conjunciones...); con frecuencia, como la
entonacion desempenfa un papel esencial: cada usssdealizaciones tiene dos grupos fénicos, pero d
extension desigual» (1992:19). Esto se debe a muaras ocasiones la presencia de un signo produce

un cambio de funcién gramatical que cambia el derdel enunciado.

Al referirse a la indicacién de la modalidad de Bsunciados, ldNueva Ortografia de la Lengua
Espafiola(NOLE) plantea que «se llama modalidad a la matsdf@on linguistica de la actitud del
hablante en relacion con el contenido de los messaj2010:284). Asi, la utilizacion de determinado
signo de puntuacion va a estar directamente reladie con la intencion comunicativa del emisor para
con la enunciacién. «La tercera y ultima funcidonatiduye un uso de gran relevancia, en virtud dal ¢

se pueden identificar enunciados que, sin una puoin adecuada, pueden ser considerados
agramaticales» (2010:285). Mediante esta funciopusglen elidir partes del texto sin que el resaoltad
sea incorrecto, ya sea desde el punto de vistacsiod, como semantico, y sin que la ausenciarsbeel

de falta de coherencia.

La ortografia se hace necesaria para comprendenagar exactitud el texto escrito y su estableaiaie
permite crear un patron, establecer una uniformidatique cada escritor hace uso de ella a su manera
existen reglas, independientemente de la flexdmlid no de algunas de ellas, pero siempre sethadma
de establecer con relativo acierto algunos preseqte permitan dar expresion exacta, a la vez que
variada en relacién con los estados de conciefeifluidez del pensamiento de los hablantes y sus

aptitudes estéticas frente a la lengua.
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1.3 Ortografia sintagmatica. Normatividad

A pesar de que la norma tiende a una obligatoriedladca puede lograr la validez de su canon por el
hecho de que en el mundo nada es estético y seemiveonstante renovacion: «de otra manera se
convertiria en una ley natural y dejaria de sernorana. Si, por ejemplo, al hombre le fuera implesib
sobrepasar los limites del ritmo absoluto, asi céenes imposible percibir con la vista los rayos
infrarrojos y ultravioletas, el ritmo se transfomi@aade una norma que exige ser cumplida, pero que
puede no cumplirse, en una ley de la constitucidmana, mantenida necesaria e inconscientemente.»
(Jan Mukarowsky: 2006; 164).

El medio en que se enfocan las normas permite aeaegente que la relacion entre ellas sea
relativamente independiente, puesto que es latdithda que hace el movimiento evolutivo de las
distintas normas. La ortografia de la lengua edpas® ajustd definitivamente bajo la guia de lalRea
Academia Espafola. Los sucesivos cambios que seaplecado a lo largo de los afos reafirma el

caracter dinamico, dando lugar a un sistema hibyidertemente convencional.

Los signos de puntuacion, ademas de la informdéidica (ritmica) y sintactica que aportan al lecto
de un texto, pueden tener también una lecturaidefarla mayor o menor cohesion (semantica) eogre |
enunciados. Asimismo lo hace Carolina Figueras@P@@sde la perspectiva pragmatico-cognoscitiva al
distingue los signos que funcionan como indicaslate modo (de interrogacion, exclamacion y los
puntos suspensivos) de los signos que tienen @die definir jerarquicamente las unidades tdgtua

(punto final, punto y aparte, punto y seguido, puntoma, dos puntos y coma).

Desde su invencion hasta la actualidad la puntoabe variado la complejidad de sus usos y sus
funciones. No obstante desde los primeros estuttida lengua espafiola hasta nuestros dias, ures de |
prioridades ha sido definir un sistema de puntuagegneral y las normas que lo regulan; como plahtea
Roselld, «estas normas no tienen en cuenta eldéptexto, o lo que es lo mismo, el género textual»
(2010:44). En realidad, el hecho de que la puntnamonstituya parte del sistema de la lengua,icapl
gue se sitle dentro del proceso de constante pmgren este sentido, atienda a leyes diacronicas y
establezca un versatii movimiento que puede dakpede factores de eleccion, como las demas

estructuras linguisticas.

«El uso correcto de los signos expresa la congraert ordenamiento y la calidad de las ideas. En
cambio, una puntuacion incorrecta refleja faltaildeion, descuido y debilidad en la elaboracién o

concepcion de un trabajo escrito; ademas de quaepwntorpecer el buen entendimiento del mismo»
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(Alpizar, 2002: 7). La puntuacion sirve para imgientonacion y pausa, lo que dota al texto esdéto
los elementos que lo diferencian de la oralidadc@nsecuencia advierte como el autor quiere que se
lea su obra. En «Pragmatica de la puntuacion»gli@arFigueras también se describe la signifiaacié
del sistema de puntuacion y la manera que su upticanuna mayor comprension del texto. Asi,
«Empleando de manera discursivamente adecuaddghuss sle puntuacion, el escritor se asegura de
conseguir una comunicacion éptima: los signos deyacion contribuyen discursivamente a que el
lector interprete lo que el emisor tenia la inténcde transmitir, y no algo completamente distinto»
(2001: 15).

Como bien explica Tomas Navarro Tomadvamual de entonacion espafipkalas pausas, al igual que
los cambios e intensidad, cumplen la funcién deigae el sentido y la intencion de las frases». La
puntuacién es el correlato de estas pausas enxtel éscrito. Por otra parte, de acuerdo con Emilio
Alarcos Llorach, la configuracion melddica, exactate la entonacion, amplifica un significado mas de
las propias frases. Solo la puntuacion puede aniexterca de la entonacion en la comunicaciénografi

0 escrita puesto que no es posible transmitir éagtiedra del marco oral.

Una de las investigaciones al respecto lo congtittlytrabajo de José Polo acerca de la puntuacida e
literatura donde analiza algunas particularidadésesel tema en autores de la literatura espaselaata

de Sistema de puntuacion y tradicion literaria (makale lo inmediata)Este autor plantea el hecho de
atribuirle determinados usos de la puntuacién, realdo el transito del sistema a la norma, lo cual
corrobora en la multiplicidad de soluciones a laahte puntuar descubre en las diferentes edicideles
Quijote. Brevemente, este autor hace referencia al funciemmde la puntuacion en Valle- Inclan, al
respecto plantea: «En general, la puntuacion déeMatlan es de lo mas desdichado que puede
imaginarse. El punto y coma, los dos puntos y aactos emplea con tanto desacierto como el punto; y
esto que, a nuestro ver, es parte muy esencia@dtié, no debiera andar tan descuidado en una pros
“lapidada y abrillantada™ (1990: 59).

Con esta idea, José Polo recomienda revisar laigcion en la obra de este autor y enmendar todas la
erratas relacionadas con los signos con el fin daifestar un buen uso del sistema en su creacion
artistica. En relaciéon con autores como Larra, BeRérez Galdds, Juan Goytisolo, Miguel Delibes,
Camilo José Cela, Rafael Sanchez Ferlosio y Lurem@gier, plantea J. Polo, que, de manera general no
existe en ellos problemas de puntuacion, sin emh&mocasiones «se observan soluciones puntwarias

gue son estilisticamente inadecuadas o incluscdrasnte erroneas» (:59).
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Polo finaliza su articulo proponiendo la realipacde un estudio en el cual se analice la puntoaaida
obra poética de Miguel Herndndez, no solo por smdcion autodidacta, sino por las posibilidades que
brindaria al lector para el entendimiento de sw@aoBn este sentido, alude a que existen critetiesng
siempre son coincidentes, puesto que existen @&sgifjue aprovechan, en comparacion con la mayoria,

las posibilidades que brinda el sistema de purdunaci

Carolina Figueras hace alusion al codigo y refiefeara empezar, en el texto académico con funcion
transaccional se exige que el emisor manifiesteamocimiento 6ptimo de las reglas del codigo escrit
tanto las que tienen que ver con la correccién gtigal —normas ortograficas, morfosintacticas y
léxicas de la lengua como las propiamente textualesnormas de coherencia (seleccion de la
informacién relevante, establecimiento de un tetola) y progresion ordenada de la informacion a lo
largo del texto y de cohesién (uso adecuado dwsige puntuacién, de marcadores discur§jvaes
expresiones anaféricas, ete.)> (2001: 10). El dominio del cédigo permite contan la capacidad de

poder interpretar el texto con mayor facilidad.

Durante afios la produccion literaria se encermagmas, tanto que incluso se castigaba a quienss no
atuvieran a las mismas; estas normas se han trgtaslpuesto tradicionalmente en manuales de
redaccion y en las distintas ediciones ortografi&s embargo, el talento literario se ha desaudoll
siempre, a veces por conciencia, o por instintomargen de estas normas, la elegancia del lenguaje
depende de su ingenio y la capacidad del que esa#innovar, pero esto presupone el conocimiento
de las mismas. Ningun escritor puede producir $ircomocimiento de los principios generales

normativos que se han legislado en todos los tismpo

Un acercamiento al funcionamiento de los signospdetuacion, se encuentra en el Diccionario

Panhispénico de Dudas (PPD), donde manifiesta que:

«sus funciones son marcar pausas Yy la entonacidnque debe leerse los enunciados,
organizar el discurso y sus diferentes elementos figgilitar su comprension, evitar posibles
ambigledades en textos que, sin su empleo, potkfear interpretaciones diferentes, y
sefalar el caracter especial en determinados fragsal texto —citas, incisos, intervenciones

de distintos interlocutores en un dialogo, etc(20905).

? De acuerdo con Portolés (1998:25-26), los marcadores del discurso son elementos linglisticos invariables cuya funcion es
guiar la interpretacion de la secuencia que encabezan (como consecuencia, como causa, como contraargumento a lo dicho
previamente, etc.). Se trata de un conjunto de unidades de naturaleza gramatical muy diversa (pueden ser conjunciones,
adverbios, sintagma preposicionales, interjecciones, etc.).Son marcadores discursivos nexos como sin embargo, aunque,
pero, en efecto, en realidad, de hecho, etc.
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Salirse voluntariamente de la norma ortogréficalitapconocerla. En ese caso no se privilegian
cuestiones de cuestiones semanticas y prosodicaseetalenguaje grafico. Esta es la razén praidp
por qué toda puntuacion, por literaria y revolueida que sea, deberia partir siempre de la noramayjue
esta resulte mutable en tanto se transforma ado e los afios.

La Real Academia Espafola (RAE), en las distinthsienes de srtografia, ha presentado sendos

capitulos a los usos de los signos de puntuaci@da wno de los cuales aparece explicado y
ejemplificado. Se incluyen ademas algunos textos cpnstituyen clasicos para el estudio de los
elementos normativos de la redaccion, como porm@jefa obra de Rodolfo Alpizar, Repilado, Carolina

Figueras, Benito Lobo, etc. Sin embargo, se haod&ado que es posible que la puntuacion se
identifigue como recurso de estilo en un texto mieitgado. En este sentido, el funcionamiento de los
signos de puntuacién puede respetar o infringirréagas que existe para su uso, partiendo de la

existencia de esta.
1.4 Ortografia Sintagmatica. Estilistica

La Estilistica como disciplina linglistica qued&abtecida desde los comienzos del S. XX los prisero
presupuestos salen a relucir por Ch. Bally en @iatie estilistica francesa (1909), donde estalyjaee
existen tres tipos de de estilistica: generalcaple a todas las lenguas; colectiva, privativardelengua

en particular; e individual referida al habla (FRetamar; 1983: 16). El autor aboga por una disapl
gue averigua como son utilizados los medios deesi@m linglisticos en un enunciado concreto. La
estilistica indaga en los diferentes medios deesifn linglisticos que son utilizados por el auyoen

este sentido precisa diversos matices que sakdnarren el texto escrito.

La estrecha relacidon entre la lengua oral y laitas@si como el interés que tiene para el sigadlicel
correcto uso de los signos graficos son dos pudtogartida que ponen de manifiesto la doble
articulacion del lenguaje. De esta correlacion spiestablece entre la ortografia y el significalmBere
gue la ensefianza del sistema gréafico es de sunaatanpia, pues esta cobra total sentido en el mtume
de escribir un texto, como parte integrada de ti@idad comunicativa y, principalmente, del procesgo
composicion, en el que juega un importante pap&idacion artistica. La recreacion de ese modeddayu
comunidad linguistica conoce, es un acto singplar.el cual una persona, de forma voluntaria, cifra
mensaje determinado, eligiendo para ello el cédig®,signos y las reglas que necesita, dicho de otr
manera, es el acto por el cual el hablante, yaaseavés de la fonacion (emision de sonidos) ocade |

escritura, utiliza la lengua para establecer ua detcomunicacion.
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El literato no trata de afectar los modos convemes de escritura, sino de aplicarles otros udas a
estructuras de lenguaje. Entre estos modos cororaales que sufren una actualizacién segun codigos
gue se propone el escritor como individuo, puedstaretambién los signos de puntuacion. «La
puntuacién no es en absoluto subjetiva, o seabativa’, aunque, claramente estd, como producto de
una actividad que se origina en un sujeto, no ppedenenos que ser “subjetiva’ (esto sghjetivaen

otra de sus acepciones): alguien la fabrica, laxc(@olo, 1990:33). Estos factores estan relacusad

bien con la época o bien con el estilo particu&ruguario.

La estilistica indaga en elementos caracterizadoractitudes transgresoras en el proceso de @negci
juego con los elementos del lenguaje en el proesstutivo. Se encarga del reconocimiento de los

componentes estilisticos distintivos en el texéosga por su recurrencia 0 su presencia extrao@alina

La puntuacion, particularmente, pude tener furadidad estilistica, independientemente de que exist

nomas que se encuentran recogidas en manualesdatzidn y ortografia, existen reglas que pueden se
transgredidas, no es incorrecto interpretar detexdads usos atipicos como parte de la libertad de
creacion, puesto que los signos de puntuacion itayest un subcodigo dentro del sistema de la lengua

por lo que también pude tener funciones estilistica

Polo (1974, 121-122) reflexiona las principalessesude una puntuacion diferente en algunos autores:

a) como trasunto de peculiaridades de los personassritbs: es obvio que una criada sin
formacioén escolar se expresara de forma muy distipte una persona formada, y en
consecuencia puntuara en consonancia con su éattarsbcimientos del codigo gréfico;

b) como expresion de unos ritmos de lectura que msutbnvenientes en funcion del
contexto;

¢) como forma de superar lo que en un momento daddapcensiderarse terreno trillado y
prosaico o bien desprecio de lo normativo para tsalese en el laboratorio de la

experimentacion mas o menos revolucionaria.

Como recurso del leguaje, la puntuacion podra témbitilizarse en la obra literaria segun cédigos
diferentes a los establecidos por los manualetigpdo de claves que posean razones estéticasusas q
l6gicas. Y es tarea de la Estilistica describfieabmeno como describe otros relacionados corxigldg

con la sintaxis, con el plano fonolégico, y otrtengentos de la lengua.
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Desde el punto de vista estilistico una puntuaegpecial caracteriza a su autor independientenaente
gue sea errénea o no, lo cierto es que nos daaianformacion del escritor en cuestién. La puntbiaci
por conveccion se debe seguir solo hasta el purggogrmita llevar a cabo los fines para los cusdes
constituyé. Como lector, se ve a la puntuacién camaecurso estilisticamente dificil de manejar. Lo
cierto es que como mecanismo para articular elecithd del texto escrito, se define tanto la estinact
como el significado del discurso, y en estos casbssomportamiento de estos recursos expresa la
intencion del escritor de esconder o implicar digados ya sea con el objetivo de atraer la atend&
lector o bien para descubrirlos o simplemente iés: La verdad es que hay que conocer bien las
posibilidades de un sistema de puntuacién parasg@isencia parcial resulte estilisticamente aokepta

eficaz en la meta comunicativa del texto escrito

En torno al funcionamiento del sistema de puntumagiSus peculiaridades en determinados autores y su
respectivas obras, se puede mencionar la invegiig&éstema de puntuacion y estilo en las novelas de
José Saramago traducidas al espafiol y publicadaSwdra(2009), de Yamilé Pérez Garcia. En la misma
se ilustran las funciones estilisticas que puegeacerse en el sistema de puntuacion manejadosen |
textos narrativos de José Saramago, partiendonddiis de las traducciones de sus novelas al ekpaf
Para esto la autora parte de observaciones impestaobre la estilistica y su objeto de estudio, la

traduccion y la edicion, asi como de cuestionegagsobre la puntuacion, sus usos y funciones.

Luego de realizar el andlisis pertinente se pudustadar que en la obra narrativa de Saramago la
puntuacién esta directamente relacionada con fe®stilisticos, lo que valida la presencia desigsos

de puntuacion cumpliendo funciones diferentes a&tablecidas por la norma (2009:75). Por ejemplo,
«el lector de los textos de José Saramago tradsi@t@spafol y publicados en Cuba, se enfrenta a
enunciados muy extensos, en los que el signo deigeian predominante es la coma» (lbidem). De esta
manera establece que «las novelas de José Sardrmadgoidas al espafiol y publicadas en Cuba,
alcanzan un dinamismo expresivo peculiar en videt funcionamiento sistémico de la puntuacion
suelta» (2009:103). Es decir, se identifica unesist de puntuacion que no responde a las normas
establecidas para el uso de los signos que lo coafg la aparicién o ausencia puntuaria es utiizen
virtud de las necesidades expresivas del autompitan reflejadas en el proceso de traduccion titera

de ahi la importancia de esta peculiaridad estébalel autor.

Rodolfo Alpizar reflexiona que «el gusto literade siglos anteriores preferiria los péarrafos largdss
periodos igualmente largos llenos de expresioneglentales digresiones, y oraciones subordinadas.

Actualmente se prefieren péarrafos breves con almiedailizacion del punto y seguido, donde las $dea
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son faciles de captar y se expresan mediante mexiconcisas, sin excesos de elementos intercalados
(2001: 91). Polo (1974, 115-116), por su parte, ntireae la teoria de que «no existe, en principio,
ninguna puntuacion literaria especial: existe gtegia de puntuacion que es aprovechado, solo & par
en las situaciones que nos plantean los temasnyelacion anexa en lo que escribimos normalmente; y
gue pueden presentarse situaciones semantico-prasddn complejas en cualquier continuo del hablar
-sea literario 0 no-, que, al traducirlo al sistegnafico, nos veamos obligados a salirnos de lenacr
porque la conocemos-, a llevar el sistema de reptasion grafica mas alla de lo usual». Y un poés m
adelante: «De ahi que nos opongamos a una diviaitificial, entre puntuacién normal y puntuacion

literaria».

La obra literaria es un producto de creacién, témitie creacion linglistica que se describe poué q
resulta valido el uso indistinto de los signos datpacion, como el texto oral cotidiano, a parérlas
leyes del sistema de la lengua, que no es masugqueoxnjunto histérico-normativo a través de la agal
satisfacen todas las necesidades comunicativassdbablantes. Su funcionamiento real es un juego
constante entre innovacion y tradicion; juego diadé que hace que toda la lengua sea en gran anedid

variable y, sobre todo, compleja» (Compiladore8,7)9

La libertad de seleccion, pues, es relativa, permje al autor expresar cualquier pensamientaligart

la forma que juzgue mas adecuada a su intencidsdebbligatorio no es, pues un fendmeno estilistico
Sin embargo, se tiene en cuenta que la normarigeno es estable, sino que se desarrolla, yldada

de elementos vivos coexisten en ella varios elemseyd caidos en desusos. «Se puede hablar, de uso
estilistico también en el caso de algunos fenomelgosaracter obligatorio (por ejemplo, el uso de
elementos de la norma hablada o de fendmenos mariaa en textos literarios, el uso de arcaismos, el

uso de formas deformadas para caracterizar el deldias nifios» (Dubsky, 1976: 4).

En este sentido, la tesis de Yaneidys Oktidlisis de la parcelacion en los textos narratidesalgunos
autores cubanos de la tltima década del siglo XX primera del XXlse presenta aspectos relacionados
con el juego de los recursos puntuarios en ohteraiias, particularmente el fenbmeno de la pactaia

y muestra algunas observaciones en torno a suefie@ude aparicion en los text&ste estudio permite
deducir el impacto en lo sintactico que puedearalar los fendmenos asociados a la puntuaciéragara
entender y respetar las practicas derivadas delepoocreativo de los autores, particularmente en el

fendmeno de la parcelacion.
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En el concepto de parcelacion que retoma Yaneidyig, @nunciado por Dubsky, no se sefiala como
caracteristica definitoria la presencia de signespdntuacién para efectuar la separacion de los
elementos. El autor manifiesta que en «el estipnemtado faltan, en la escritura, dichos signo88Q1
35). Sin embargo, sus ejemplos corroboran el us@uw®o y seguido con la particularidad de que no
muestra el fin del periodo, sino que si separaaéws no oracionales. Lo anterior lo atribuye «aiho
de que los elementos segmentados (oraciones uniegnaipticas, elementos no oracionales) tienen la

funcién oracional debilitada».

«El sistema de puntuacion descansa en la identidbadgujeto que habla, el mismo sujeto que, haciendo
uso particular de su idioma, va marcando modifaraes en los diferentes niveles de la lengua» (@reerr

y Nodarse; 2006:11). La evolucién de la lengua, spede ser imperceptible a lo largo de una gen@naci
pero activa sin duda alguna, afecta también la raashe puntuar, como una consecuencia del cambio en
la forma de codificar el discurso. Ajusta un lesg@ de manera distinta, lo entonamos y pronungamo

asimismo se entona y pronuncia de otro modo, yoaeeruencia también la puntuacion varia.

Polo en 1974, e@rtografia y ciencia del lenguajestablece tipos de puntuacién que, resumidosigoue

esquematizarse asi:
Atendiendo a la cantidad de signos empleados, s siguientes tipos:

a) puntuacion neutra, funcional o basica: estilopdatuacion en que los signos puntuarios

utilizados son los normativos, sin que objetivaraeabren ni falten signos;

b) puntuacién suelta: estilo de puntuacién que ists®n utilizar en el discurso escrito menos
signos sintagmaticos que si se llevaran hasta Kumsa& consecuencias las posibilidades de

colocacion de estos signos;

C) puntuacion trabada: estilo de puntuacion qusistaen utilizar en el discurso escrito todos los
signos sintagmaticos posibles, algunos de los syaddrian suprimirse o no utilizarse sin que el

texto cambiara de sentido.

Esta clasificacion evidencia la posibilidad de aeidn que manifiesta el codigo, como los demas
componentes del sistema. José Polo adviertdamifiesto Ortografico de la Lengua Espafiold.o que
si es cierto es que el arreglo de la disortogrpfiatuaria en nuestros alumnos no va a ocurrir
milagrosamente como compensacion mecanica al supaiificultades, relativas, de la ortografiatl
(dificultades que pueden atenuarse y de las qui Isaspuede sacar provecho con una orientacion

didactica que haga entrar en juego la materialdéadsa ortografia con las etimologias, que no semp
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fallan...» La disortografia, a veces también denadaencomo disgrafia disléxicas el trastorno del
lenguaje especifico de la escritura, exactameniede definirse, segun Garcia Vidal (1989), como el
«conjunto de errores de la escritura que afectanpalabra, y no a su trazado o grafia». Se tratard
trastorno que se manifiesta en la dificultad paserikir las palabras de manera ortograficamente

adecuada.

Ferrater Mora, en 1971 (cit. Polo, 1974, 121-122)ia que «por desgracia, algunos escritores parece
mas preocupados por la puntuacion (o la antipuinpae lo que seria de desear. Parece como si
creyeran gue el servirse mecanica y automaticantEntesos trucos basta para la creacion literana -u
aspecto de la demasiado arraigada creencia deogusalkirse de las normas, sin mas, ya se consigog a
un beneficio sustancial, es decir, algo “nuevo”,dg que la novedad, ademds, consiste en la

“anormalidad”».

La libertad creadora, para nada error ortograésth dado por la intencionalidad del autor, él esta
consciente del sistema de puntuacién del que se eralsus obras, el tema o el enfoque ritmico y
reflexivo. Cabe dentro de la puntuacion irse exeasente hacia el lado semantico, por ejemplo, no

puntuando, mientras el creador deje claro la ud@estos elementos.
1.4.1 Definiciones de estilo y estilistica

La estilistica constituye una disciplina lingiiaticoncerniente a la descripcion de la obra litaran el

gue prima el valor estético, se caracteriza pdib&tad de creacion. Concierne, entonces, el tgxto
descripcidon de un efecto estilistico especificabs«estudios de estilistica ~y del estilo como sagmia
basica- se han aplicado, como minimo, a tres cauliptistos de la actividad humana: La linguistica,
Psicologia, y el arte. En dependencia de la rafaajae refieren, trabajan con un conjunto de téosin
métodos a partir de los cuales también se defi{le@sez; 2009:19). En los casos aludidos, se traloaja
los elementos homogéneos, en un grupo de obras,speindaga siempre en lo que las identifica con
respecto a otras que le son contemporaneas. Digtladues la que permite trabajar con el componente
estilo.

Esta disciplina, como se ha dicho, se entiende cpante de los estudios literarios y también como
disciplina lingiiistica. Como parte de la literatoomntiene el analisis de las formas y la intermiétade
las mismas, aspira a describir el sentido objetivaubjetivo de la obra literaria, donde resulta

imprescindible la linguistica.
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La Estilistica debe incluir la descripcion de lagécturas de todo texto y la determinacion deusgibn

y su sentido, pues, como ha planteado T. Todosiguiere ser una disciplina teérica, la estiléstiebe
tener por objetdos estilos, ncel estilo [...] y se puede definir la nocién de dos niaseora describiendo

su organizacion interna, ora seflalando sus funsior{@970: 174). La Estilistica literaria estudia
exclusivamente la obra literaria, o sea, la cremaidistica, a través de la cual se induce un getetico
pero, por lo general, se detiene en el argumentarendn de la época en que fue elaborado por tr au

y en funcion al género literario al que pertenetsgando atras cuestiones meramente linglisticas. La
Estilistica linguistica, por su parte, describeottbs textos, le interesa diferenciar sus tipesliterario

es uno mas dentro de su espectro.

La Estilistica, asi, se entiende como parte destisdios literarios o la historia de la literatyraambién
como disciplina linglistica. Aunque se ha interpdet en direcciones opuestas, estas tienen mas
coincidencias que elementos diferenciadores. Carte ple la literatura, incluye el analisis de tasnfas
y las definiciones de las mismas, se aspira desgrid aprehender el sentido Ultimo de la obradiie,;
para todo lo cual la linguistica resulta impresitite por cuanto se detiene en la estructura interna

ademas del analisis genérico.

Para la definicidon del estilo se parte de la eristede reglas, de algo fijo, de una norma. Eda atea
gue se defiende también al entender el estilo ceos distintos modos manifestativos de la
responsabilidad subjetiva en el estilo enunciativg en un equilibrio dindmico entre lo innovadotoy
persistente, entre lo subjetivo y lo colectivo, gogo compromiso enunciativo entrafia» (Trieves,1199
49). Todo aquello cuyo uso difiera de lo pautadogbsistema, podra entenderse como recurso, como u
efecto particular que se desea destacar, en fimp es0 estilistico. Por el contrario, «los usosgatbbrios

no pueden ser considerados como un hecho de e¢blobsky, 1975: 4).

El estilo tiene la capacidad de expresar la imafgela realidad que se desee proyectar o la interu=b
autor en este caso, para ello utiliza medios deesign especificos y combinando dichos medios segun
su plan. Este concepto y su definicion misma ctungn escollos tedricos que vienen desde hace dos m
anos. Los primeros enfoques del estilo, a sabegmentan desde la antigliedad vy se referian @ldzct
creacion en dos vertientes: la creacion y el respeiominio de determinadas técnicas, es deqgieliia

técnica en el género en que se construye el mensaje

En el mismo texto de Heras Ledn de compilation desafios de la ficcion (técnicas narrativa@l, se

encuentra un articulo de Angel Zapata: «Naturaligddistingue cuatro tipos de estilos: Formal, éodat
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retérico/poético y asertivo. El autor refiere quel@ mayoria de los casos el escritor se apoydgema

de estos cuatro registros, y que a su vez eso gmogoe en determinadas oportunidades la obra se
enfrente a un lector no competente y la lecturabstaculice o no despierte el interés por lostest

Asi, el estilo se convierte en habilidad del usb ldeguaje poético con una finalidad comunicativo-
expresiva. Muchos estudiosos del lenguaje handwatke definirlo atendiendo a diferentes puntos de
vista, por lo que cada investigador ha atendidn@ w otro criterio adecuandolo a sus objetivos e
intereses particulares. Asi, se ha empleado elinéripara referirse: a una época, a un movimiento

artistico, a una obra, etc.

«El estilo ha sido explicado como coherencia -@xticultural, funcional- y como
desviacion. La definicion de esta categoria coniei@ncia es fruto y método de la Retorica,
gue intenta ensefiar cdmo se debe redactar o enunwddquier texto, en virtud del
complimiento de parametros fijos, que permanecégblesidos en manuales, compendios,

libros de textos y cuadernos de trabajo» (Pére29:228).

Atendiendo al estilo de puntuacion, Polo@mografia y ciencia de lenguagstablece tres tipos:

a) puntuacién semantica: estilo de puntuacion queotesone el texto del discurso escrito en
funcion de las relaciones sintactica de sus comgesgpuede imbricarse en algunos casos con la
puntuacién prosodia;

b) puntuacion prosodica: constituye una excepcidnadpuhtuacion semantica que permitiria, por
ejemplo, incluir una coma entre un sujeto muy esdensu verbo pero no siempre coincide con la
puntuacién semantica; por ejemplo, @o, sefiorla fonética no hace la pausa marcada por la
coma;

€) puntuacién estilistica: puntuacion que dependeesidlb propi de cada escritor, y en este sentido
pude ser suelta o trabada; admite una utilizacidrjeiva de los signos en funcion de una

situacion concreta y determinada.

La puntuacion, por su parte, varia segun el edélescritura, sin embargo, las diferencias déestie

se puedan presentar no eximen a nadie de incuoglirciertas normas minimas y de evitar errores
generalmente considerados como inaceptables. Narmbshay que advertir que mas alla de cualquier
norma establecida los signos de puntuacion comptamehién la asignatura de su pensamiento escrito.

En este sentido existen normas exactas para regfang correcto uso de los signos.
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Al respecto Gil Tovar ekl arte: temas y precisionekefine el estilo comeel sello del espiritu del artista

sobre la forma que origina» el autor insiste cornietaente en su articulo en que el estilo constitunge
cuestion personal y por consiguiente no es heratitecit. Eduardo Heras Ledihos desafios de la

ficcion (técnicas narrativag)p46)

Dubsky, por su parte, se refiere a la recurren@alas medios expresivos del lenguaje como
manifestacion del estilo cuando defiende que «[@acaracteristica estilistica es importante si wdim

de expresion es utilizado en medida regular o susu es inferior a lo regular o si sobrepasa la
normalidad; hasta la inexistencia de ciertos medesgxpresion en un estilo dado tiene su imporanci
(1975: 5). La libertad de seleccion le permite @tioa expresar cualquier pensamiento sin ataduras y
referir de forma que juzgue mas conveniente sinanda@. El uso obligatorio no produce un efecto
estilistico segun estas ideas, puesto que se Habtarma literaria; sin embargo, debe destacarsdagu

norma literaria no es estable, sino que evoluciona.

Debe concebirse el estilo, como la seleccion darses con fines expresivos y semanticos, lo cual se
encuentra en el criterio de que «el estilo del erado resulta de la seleccion (eleccion) de lodiosede
expresion, determinada por la naturaleza y lasamaes o la situacion del sujeto hablante o eigrrib,

y de su composicidn constituyen el estilo, y estel ¥ez esta determinado por los factores estibisti

individuales o subjetivos y objetivos» (idem: 3).

En la bibliografia acerca del estilo y la estitiatiusualmente se recoge un grupo de medios dessxpr

a través de los cuales, en dependencia de ladibedn que los autores definan estas categorias, se
manifiesta el efecto estilistico en los textos.dedinicion de las categorias se basa precisamenésa
manifestacion, puesto que, como ha dicho J. Maeyzeel arte del estilo es el arte de seleccionar o
elegir entre las posibilidades de expresion quefreeen en cada caso al usuario de la lengua [spe

actitud del sujeto hablante o escribiente anteagenal que le ofrece la lengua». (En Dubsky, 1378)

En la literatura actual estd de moda, por asi ldedir utilizacion de frases cortas. Esto hacelpesijue

el autor recree con mas claridad las ideas. SiraggobOrestes Cabrera Diaz, en su articulo «Sidaos
puntuacién», ehos desafios de la ficcion (técnicas narrativagantea: «Un texto a base de frases largas
suele resultar oscuro y embrollado, por el cordran serie de frases cortas es causa de monoponila,

gue conviene alternar frases cortas y largas yagite resulta variado, armonioso».

F. Rodriguez (1980: 604-605) reune los siguiemésgeies con que se ha asumido la definicion dmesti
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a) como manera de escribir de un autor determinado;

b) relacionado con las caracteristicas de cada@diterario —criterio que opone la literatura akto de

las producciones linglisticas—;

c) asociado a las caracteristicas de las lenguaserie mas general que se basa en la diferenciado
unas lenguas respecto a otras—;

d) asociado a la manera de expresarse de un aotgrame de su obra segun la fecha u otras
circunstancias; y

€) como conjunto de rasgos que procuran un tom@yatectividad determinada a un pasaje concretisimo

La estilistica, en sentido general, atiende peeftemente a lo que de creacién poética tiene la obr
estudiada, especificamente el poder creador e tin escritor. Estudia, pues, el sistema expeks
una obra o de un autor, entendiendo por sistemaesi¥p desde la estructura de la obra hasta elrpode
sugestivo de las palabras. Centra la atencién engknizacion interna de la esfera estética missia,
sujeta a variaciones multiples, que dependen @ata intensidad de la funcion estética en losndos
fenomenos, como del lugar que ocupa esta funcispecto a las distintas formaciones del conjunto
social dado. De ahi se desprende la capacidad fiend&dn estética en el placer que provoca por la
autenticidad de que escribe; si alguna de la resgdsansgredida, no es desacertado interpretaalizar

el hecho como efecto estilistico, de igual maneralg recurrencia de los usos normados.
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Capitulo 2: Practicas de puntuacion atipica€enfabulacion de la arafde

Guillermo Vidal Ortiz

La funcion de la critica como plantea Begofia Hge(l®86) es establecer como un puente entre el
creador y los lectores, de ahi que los exponeitegarios mas importantes de un pais se re&mo
muchas veces a partir de la critica espea@dd y las publicaciones que reciban sus obrasy C
Guillermo Vidal Ortiz (Las Tunas, 1952-2004) hacurrido un fendmeno interesante, aunque
muchos reconocen su valia, incluso hasta idemsle uno de los mas significativos esoeso

contemporaneos, los estudios y analisis crisotse su obra han sido pocos.

2.1 Apuntes necesarios acerca del escritor

Guillermo Vidal fue un narrador polémico por laperimentacion que lo caracterizd (lenguaje
irreverente, directo) y las tematicas que reccedtradas en la preocupacion del hombre de sytie
por los problemas que aquejaban al pais. El tratsimide estos es causa, en cierta medida, dedacGas
de estudios criticos a su narrativa. El primero kuesconocié como escritor fue José Soler Puig en
Santiago de Cuba, durante la presentacion en 181&élkto Se permuta esta casante el cual declaro:

«Guillermo Vidal es tan escritor como yo».
Al respecto de su atencién por la critica se haidenado que:

Aunque Vidal es incluido en varias antologias dento no ha sido estudiado con
profundidad ni sistematicidad. Si bien existe uarboimero de noticias, resefas breves de
sus libros y varias entrevistas realizadas al escrestas se reducen en casi siempre al
marco de las publicaciones tuneras y por endertienealcance local. No pasan de unos
pocos los trabajos serios sobre “el gran olvidagltod 80", como lo llama, escandalizado,

el critico Salvador Redonet.ht{p://otrolunes.com/32/unos-escriben/exorcizarmue-|

demonios-de-quillermo-vidgl

Es significativo destacar que no solo la obraditer de Vidal ha sido cautivadora, sino también su
personalidad, lo que ha llevado no pocas valonasigositivas como la de Maria Liliana Celotrio

escritora y amiga de Vidal: «Guillermo Vidal, adente un excelente escritor porque marca un antes y

* Ver anexo 6.
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un después en la narrativa cubana, es para mirwgugerior, un hombre excepcional, sincero, amable,
incapaz de medias tintas o de dobleces de almaso @geron en su despedida, era un cultivador de

rosas blancas. Fue un regalo de Dios haberlo cdmeci

2.1.1 Guillermo Vidal Ortiz: originalidad y trasancia de su obra

La obra de Guillermo Vidal, que habla de un auiemgre experimental, constituye una fiesta de
palabras en ascenso, una estética deleitable, isidm enigmatica, una intertextualidad cémico-ttagi
dentro del espectro narrativo de la literaturaacaben la isla, ensayistas de la talla de LeorRadinra,
Eduardo Heras Ledn Arturo Arango y Ambrosio Fornet, que no pasanimduirlo dentro de la
promocion de los 80. El escritor tunero se inigiala narrativa (y por los caminos de la cuentiteca
partir de la década del ochenta, cuando publiced8t un folleto tituladoas voces sobre las voc&s
1985 se da a conocer en el &mbito literario graxias premios Trece de Marzo y David de la UNEAC
este Ultimo, uno de los concursos literarios masomantes y legitimadores durante un periodo, nada
despreciable en la narrativa cubana, otorgadbral le cuento&os iniciados se reiterara en la década

del 80, concedido pde permuta esta casa

A partir de la siguiente década escribe mayormanigela. Desde 1992 hasta su muerte en 2004 se
cuentan mas de diez libros de su autoria, hechaemeestra no solo su prolifera creacion sino agdema
por la cantidad de reconocimientos alcanzadosabdad artistica. Prueba irrebatible de ello residt
progresiva obtenciébn de las variadas distincionésratias (provinciales, nacionales e incluso
internacionales) por las que transita, hasta hacaesecedor de algunos de los premios mas presig)io
del pais: Premio Nacional Raul Gomez Garcia (19Btimer Premio de la | Bienal Marcos Antilla
(1984), Premio UNEAC (1990) por «Confabulacion deatafia», Premio de Novela Breve y Premio
Hermanos Loynaz (1995) pdtl quinto so] Premio Dulce Maria Loynaz de novela (2001) pos
cuervos Premio Alejo Carpentier (2003) pba saga del perseguidy fuera de Cuba gané el Premio
Internacional de Novela Casa de Teatro en Republizainicana (1998) pdras manzanas del paraiso
Anualmente, poéstumo a su muerte, se convoca urucgmgue lleva su nombre, dirigido al proceso de

creacion en narradores cubahos

* Varios intelectuales han dedicado extraordinarias palabras a la figura de Guillermo Vidal, ver en los anexos algunos
comentarios (José Soler Puig, Amir Valle, Edel Morales. Ver ademas anexo 11 que contiene textos inéditos de Abel Prieto
Jiménez y Eduardo Heras Ledn
®Entrevista realizada a Carlos Tamayo, Presidente de la UNEAC de Las Tunas y amigo personal de Guillermo Vidal, quien
comentd la importancia y relevancia del premio para el autor estudiado. Ver anexo 3.
® Ver anexo 4.
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Vidal publicé, entre novela y cuento, los siguisnielimenest.as voces sobre la voc€s981),¢, Qué es
la felicidad? (1992), Matarile (1992), Donde nadie nos vefl999), Ella es tan sucia como sus 0jos
(2001),El amo de las tumbag002),Los cuervos (2003),La saga del perseguid@003),El mendigo
bajo el ciprég2004). Pdstumamente sale a laBatsa Paradis¢20085.

La fatalidad geogréafica de escribir en provincias(yeleccion de permanecer en ella, a diferendia de
grupo numeroso de narradores, poetas y ensayigtasn@s que deciden asentarse en la capital) mantuvo
a Guillermo Vidal al margen de los estudios cr&icBn el marco tunero asoman timidos acercamientos
en la revista literaria Quehacer de Las Tunas.hgerte, a cargo de la editorial Sanlope se puldicél

texto y sus Cédigos, lkHedonismo y oralidad en Matarile» texto de Albesarrido y Antonio Arias y
Perspectivas narrativas en Matarijlescrito por Lucy Araujo. Sin embargo, el pocaiés de la critica
nacional hacia su obra, condicioné un proceso ltobstaculos y olvidos. El escritor se vio sodted

la censura de las entidades culturales, incluserasn

La apertura y libertad de creacion que se comemzpearimentar en Cuba a finales de los 90 y priasip
de los 2000, unidas a la innegable importanciaodepkemios que fue cosechando con paciencia le
permitieron a Vidal, finalmente, disfrutar, casifalal de su vida, de una mayor atencién dentio de

panorama literario nacional, no tanto asi denttaligeurso critico literario.

Guillermo Vidal es uno de esos escritores que dstrarela incompetencia de las teorias generaci®nale
interesadas siempre en clasificar a los escritereperiodos y tendencias literarias. Desde unricrite
ordenado, pertenece a la primera generacion dicoessrde la Revolucion, pues comienza a pubgoar
la década del 80 junto a Senel Paz, Abel Ptigtcturo Arango, Luis Manuel Garcia, Francisco Lbpe

Sacha, Leonardo Padura y Miguel Mejides.

La narrativa contemporanea acude a las técnictes fdegmentacion, la parodia, el pastiche, la mptd
referencialidad, los elementos extratextuales, daodstruccion del discurso oficial, la mezcla de
diferentes registros lingtiisticos, etc. Vidal atlialgunas de ellas, pero vale la pena sefialaesfos
recursos se vislumbran en su obra desde la décald&0d por influencia directa de narradores
latinoamericanos como Juan Carlos Onetti, MariogdarLlosa, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Luis
Britto y Manuel Puig. Por ejemplo, se evidencia sn narrativa la retencion de informacion y la

fragmentacion propia de Vargas Llosa y de Luist&riasi como el hiperrealismo coloquial de Manuel

7 Ver anexo 2 y 11.
& Ver anexo 1.
° Los intelectuales Abel Prieto Jiménez Y Eduardo Heras Le6n (quienes dentro de sus obligaciones politicas y culturales)
colaboraron mediante valoraciones especialmente para la investigacion, a partir de textos inéditos de valia excepcional para
el conocimiento de la personalidad y el estilo de Guillermo Vidal Ortiz. Ver anexo 11.
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Puig. El propio Vidal se reconoce, sobre tododdeule este Gltimo, pues esta en sus obras laladali

gue remite directamente al autorEldeso de la mujer arafia

La asimilacion creadora y auténtica de maestrodadearrativa latinoamericana contemporanea —
Cortazar, Varga llosa, Rulfo-, revelan que estaamis un escritor que, paso a paso, ha ido adues&éndo
de su lenguaje, de un discurso que sirve, sinergtias, a una voz propia. Proporciona en estedeeati

lector un regocijo estético pleno.

Uno de los mayores méritos del escritor tuneroceadn el uso estilistico del lenguaje; es aqui e@ad
supera como narrador, al ofrecernos una mezcldal#h coloquial, popular, rural, evidenciando una
marcada oralidad. Sobre este particular Amir Ve dicho: «Logra de ese modo consolidar una
busqueda adquisitiva de los resortes tipificaddieesa ruralidad autéctona cubana, elevandolosas tip
universales a partir del hallazgo de lo cubanoses easgos>Escribir al modo de Guillermo VidalAsi,

en la narrativa de Vidal hay una captacion defalide motivos rurales que se elevan magistralnzelate
categoria artistica, a través de una sutil y lisighjetividad del pueblo. Lo rural potencia endasas la
espacialidad significativa, la consciencia provémna, a la vez que la ironia y el humor extraidonakes
puro sabor cubano. Todos estos componentes caafoen buena medida, la autenticidad de su estilo.

Varios jovenes creadores de la plastica y la culeur general se han inspirado en su imagen paea hac
arte'®.

Vidal no es de esos escritores que cambie y expatarmucho en su estilo. Crea una estética pydpia
mantiene aunque trasluce renovacion, evolucionuneady purificacion de la escritura. En los cuento
gue constituyen corpus para esta investigacionasefiesta su condicion diferente no solo dentrdade
narrativa que se esta escribiendo en este perindpiscluso, dentro de la produccion del propitoau
«Confabulacion de la arafia» narra historias enaeto rural y sus personajes se ven afectadosspar e
sin embargo, los conflictos se edifican desde uesspectiva mas intimista, mas individual. Pasa
desapercibido el contexto, la referencialidad Yidal también explota bastante, en una novela como

«Matarile».

La critica ponder6 en Vidal su prosa incisiva yraga, enfilada a abordar las interioridades deéoss
humanos, muchas veces oscuras y contradictoriasodcer su muerte sefialé el escritor Luis Manuel
Garcia en su articulo «Guillermo Vidal: oro de legn el sitio digital de la Editorial Plaza Mayogue
Guillermo Vidal fue un autor polémico e irrevent que: mas que un estilista fue un explorador

minucioso de la condicibn humana en obras cho®cuervoskl amo de las tumbag€onfabulacion de

% yier anexos 5,7y9.
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la arafig Las manzanas del paraisklla es tan sucia como sus ojddatarile, posiblemente su mas

polémica novelakl quinto soly La saga del perseguid®remio Alejo Carpentier, 2003).

Es el sentir la realidad de su pais y su desemdestidad los elementos que integran la visioNidel
acerca del compromiso del escritor con la sociedarh €l la literatura y el artista deberian fanar sin
ninguna adhesion ni compromisos ideoldgicos. Esigamente esta mirada critica la que, ademas de
empujarlo hacia temas marginales en la literatubaga, también lo inclina hacia la experimentacidm

el lenguaje y la funcion del narrador.

Asi, resulta indiscutible cémo el escritor perngiteionar la dinamica de las multitudes a trav§siegos
narrativos que conforman alusiones directas haaniainterlocutor, en plena narracion dialogada y
claramente apelativa, que se ubica en un persongjéector. A la manera déllises de James Joyce, y
como dijera su amiga Maria Liliana Celoffiose presta Vidal a un contrapunteo lingiisticoautor
versuslector, sin el empleo de los convencionales siglepuntuacion, usando la ortografia propia del

sonido del habla cotidiana y el ritmo de la nagaci

2.2 Confabulacion de la araia.

Este uso no convencional de la puntuacion del cpldaba Maria Liliana Celorrio se manifiesta
particularmente efonfabulacién de la arafiéPremio UNEAC? 1990), que constituye un texto satirico
sobre la sociedad cubana contemporanea. En so®sueediante el proceso continuo de degradacion
del protagonista, se denuncian los valores sodibgmd vigentes en Cuba. Los relatos incluidos aqui
resultan verdaderamente antoldgicos por el dondeida norma linglistica cubana y por su acertado
sentido de la ironia y por la multiplicidad de wisociales exhibidos, portadora de registros igtigidos

de todo elargot popular. En la obra, el humor, la critica y elstimamiento responden a una realidad
desgarradora, que le duele al autor y que no o idéjferenté®. En este sentido, su cuestionamiento no

es cinico sino ético y reflexivo como el de losriggres de la promocion de los 80.

La accion de su obra sitda los &mbitos reducidels barrio, la taberna, el cuarto, el grupo degasiy la
familia, donde las historias se desdoblan en unaién narradora a la vez Unica y colectiva, que va
tejiendo la trama como la arafia en su tela, lorgaérma su sencillez y sentido de pertenecia a sus

raices.

! Ver anexo 6.
2 Ver anexo 3 y 8.
 Entrevista realizada a Solange Ufia (esposa de Guillermo Vidal Ortiz). Ver anexo 10y 11.
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Mediante un lenguaje entrecortado, dos de las pideaeste volumen «El sefior MarquezsHpmbre
acostado en una cama» procuran satisfacer lagrlaginecesidades estéticas del lector, ambastiene
lugar dentro de un mismo cuarto. El primero, quena@o al libro y narra la historia de un hombngegra

a morir de cancer, hace gala de toda una selstdgcturas técnicas, de rotaciones del puntosa &n

las que se mueve al narrador violenta y abruptamed®riocura asi contar con una mayor sintesis y
enriguecimiento idiomatico de la trama, conforn@mmeh acertado movimiento temporal y utilizando
motivos literarios funcionales. Por su parte, «Hmmacostado en una cama», la experimentacion del
discurso narrativo opacan la insuficiencia de umsag ya estereotipado, donde la narracion actda co
un tono confesional y parédico, en correspondecmiauna fecha tan especial como el fin de afio, elond

la afnoranza sale a relucir, ademas de las festiegla

Otros dos magnificos textos, «Las polluelas» y ddatéo Jicotea», proporcionan al lector un regocijo
estético pleno, mediante la exploracién psico-d0gioa v literaria preferida por el autor al refse a la

relacién zoofilica de unos muchachos con unasngalliEl tratamiento de un tema tan comdn como lo
suele ser el alcoholismo constituye el motivo @&@rdel segundo cuento, donde se perciben adersas |

resortes léxicos internos que le han ganado at futmnsideracion de notable experimentalista.

En «los jefes se entienden barbaro» y «Confabulad®la arafia» abiertos a probleméticas distsgas
concentran los resortes psicologicos de un naraddagonista. En ellos se revela el deseo de \ddal
rescatar el lenguaje callejero, la fluidez de laregion coloquial y el aspecto local. Se observdaen
construccién de ficcion, la violacion de las edunms sintacticas y gramaticales del lenguaje,
caracterizadora de la oralidad. En el primero hesmede un lenguaje cadticamente sucesivo, tramscri
sin puntuacion, sin letra mayuscula ni otras nsmortogréaficas, el lector se enfrenta a una trgmson
fonética. En ambos textos refleja Vidal los simsab, la sicologia de los personajes centrales que
defienden la trama de la historia alrededor delzdes se van entretejiendo conflictos que estbsrda
solucionar, particularmente centrados en la deniagalg la politica y la inclinacion por el
desbaratamiento de la autoridad, encaminadas eeofiea vision nacional producida desde dentrosle |
confines de la Revolucion Cubana.

En «Confabulacion de la arafia», Vidal apuntashaniproceso de invencion ficticia y como, sugsere
titulo, expresa una vision de lo que es crear ustoria y tejer fabulas. La tematica de la fiesta
caracterizada por un carnaval fuera de época, feque el autor lleve a cabo una sétira fuerteade |

instituciones cubanas culturales y de poder ydemaincia de la sociedad contemporanea.
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Vidal nos adentra en una asombrosa trama dondarigimalidad condiciona el accionar de los pers@naje

y recorre todos sus conflictos, principalmente sdabde los dirigentes demagaogicos y, por endeade |
institucion de poder que representa. En el cue@ontabulacion de la arafia», se produce una
devaluacion textual de su nombRobustiano Segurapoco a poco, el narrador, al referirse al
protagonista, le va quitando al nombre letrasabsi$. El proceso de devaluacion es el siguiehsgfior
Robustiano Segurae convierte en alefior Robugjue se reduce gkfior Rpara terminar eel sefior r

sin r, lo que se auna con referencias y valoracionssatieadas y directas hacia el personaje. Por otra
parte, se acierta en el manejo de las técnicastivas contemporaneas en notable adecuacion con los
contenidos narrados. Imaginacion, lenguaje eficagstructura narrativa que violentan los moldes
tradicionales del género se combinan en este lilmementos que le permiten insertarse dentro de lo

mejor de la cuentistica cubana y contemporanea.

En «El carabinero» y en «lceberg», predomina tean@n en primera persona. Cuando se le da paso a
las palabras de alguno de los personajes, se hacetisencias o simplemente a través del discurso
indirecto. Se produce un contrapunteo lingliséntre el narrador y el lector, usando la ortografia
funcion de transcribir los sonidos del habla catidi y acelerando el ritmo de la narracion. El ségun
texto, que esencialmente trata el tema de la meidfi y el proceso de fabular tanto dentro deilogés

de la literatura como en la vida, tiene lugar erban

En la seleccion de cuentos de «Confabulacion derdéa», el lector se enfrenta a enunciados muy
extensos, en tanto otros son muy cortos, usandopuntuacion que a primera vista puede parecer
incorrecta por su desapego a la norma. No se dafindidlogos, muchas oraciones tienen mas de una
cuartilla. En las narraciones se suele divagaal éexto literario, mediante reflexiones personalesoda
indole, esencialmente cuestionamientos socialegst sentido, propone un analisis critico desdo®
aspectos de la realidad. En general se percibeatantiento especial de los signos de puntuacisa y

concepcidn como recursos estético-literario.

El autor recrea mundos reales los que se destaogra menudo extranjerismos y frases de la lengua
inglesa, mezcla de diferentes registros linguistiqne cumple algunas necesidades expresivas que el
autor quiere distinguir. Al mismo tiempo que intwod en el texto elementos del lenguaje propias del
argot popular, por ejemplo, es muy usual el usgdeca’, asi como diferentes expresiones del inglés:

round, to be Sleppy, driver, dancinguna frase en lati®yd infinitum.

Otros registros que Vidal utiliza estan dirigidak eslogan de la emisora de radio Victoria erTiasas:
«su emisora de siempre Victoria estdn ustedes lemodo su programa favorito». Ademas de las

instrucciones que parecen en las mediciAg#tese antes de usardestas caracteristicas proporcionan lo
39



que se habia visto en otros fendmenos, donde @anemtéblecer un secuencia y similitud con la radlid
establecer una conexion especial entre el textdecwr. Se interesa ademas por la marginalidatbsl

pueblos olvidados que no se encuentra en lastlitasanacionales porque los escritores las olvidan

El narrador de los cuentos es un personaje mksana y tiene necesariamente que cumplir cogu
conlleva ser un personaje, incluso cuando estéploemio tareas de narrador. Para que tenga
conocimiento de algo, por lo tanto, es necesar®lguexperimente con sus propios sentidos. Seeesta
presencia de un narrador omnisciente que conacaistoria y que trata de ser objetivo en lo que o
piensa. Sus caracteristicas principales son quenexp comenta las actuaciones de los personajes v |
acontecimientos que se van desarrollando en lagiam; se interna en los personajes y les cuelia a

lectores los pensamientos mas intimos que cruzasuganentes, sus estados de animo y sentimientos.

En efecto, a medida que transcurre la historianatador se desplaza continuamente de un rango a
mediante el uso de multiples personas gramaticassumento literario que permite que aparezca una

pluralidad de voces narrativas.

Los relatos d€onfabulacion de la arafimanifiestan una serie de estrategias narratimdgctonalmente
asociadas con la construccion de un texto naorad Inicialmente no estructuré nunca los cueds
una manera convencional; me salian asi, no sakiagjpodian violentar las estructuras tradiciordeés
género. Tal vez porque es una manera peculiar enfeadar, el caso es que me interesa el lector como
ente activo, el llamado lector complice. En est&tide me gustaria enfrentarme siempre con un lector
gue se violente también con esta condicion, peeoigfuya que detrds de esta otra manera de plentear
el cuento puede haber otras lecturas, otros diapasque él debia establecer, lineas que revisar,
estructuras que entender. Tampoco soy el Unicegagbo asi, creo que soy uno de los que escribe de

esta manera'$

Su valor literario esta en lograr reflejar sus @mses, su sicologia valiéndose de una escrituxdéosa y
agil en las que entablan conversaciones realesiagrape la cotidianidad. Ademas del grado de
dinamismo que imprime a la expresion y que sin dudeonstituye otro procedimiento estilistico.
Confabulacion de la arafi@s un libro que interesa porque brinda muchasemées de lecturas, de

posibilidades, desde el regodeo hasta la reflexion.

Lejos de utilizar una narracion lineal tradicionabnstruida a base de un solo punto de vista, Vidal

presenta en sus cuentos este texto presenta rsicidara través de una multitud de pronombres que

14 La entrevista se realizé en ocasion del Premio UNEAC de cuento “Luis Felipe Rodriguez por el periodista Remigio Ricardo
Pavoén: Guillermo Vidal o la fabulacidn del lenguaje
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sufren desplazamientos continuos y repentinos. Ameglilas intervenciones continuas de los personajes
se consigue una ruptura dentro del bloque naorae produce asi una diversidad de voces y de este

modo rompe la estabilidad de una voz narrativaainic

2.3 Descripcion de las practicas atipicas de puntuacion

Las peculiaridades atipicas estan relacionada® tem la presencia de signos de puntuacion con
funciones diferentes a las previstas, como comsaracia de signos de puntuacion (apuntuacion) cuand
la norma lo determina. Este tratamiento especialodesignos de puntuacién constituye un signo de

complejidad narrativa y de experimentacion formal.

2.3.1 Presencia de signos de puntuacion.

Dos puntos en cascada:

En Confabulacion de la arafias recurrente la presencia de los dos puntos,gs@@demas de los usos
habituales de este, se pueden hallar otros quetan eespaldados por la norma de la Ortografiaade |
Lengua Espafiola (OLE) y tampoco han sido recogelosiinguno de los otros manuales de uso
consultados. En este caso, el uso de los dos purdassponde a una explicacion de causa-efeatoo co
apuntan por lo general estas fuentes, se tratabieasde una sucesion de oraciones subordinadas, una
dentro de otra. El uso atipico de los dos puntomipe desatacar enunciados especificos dentro de
blogue narrativo. Funciona como un elemento aaivéa enunciacion dondeo se emplea con arreglo a

criterios estrictamente gramaticales, la suboddm en estos casos, no es sintactica sino sexaanti

Los ejemplos siguientes ilustran con mayor exlndsd la presentacion peculiar de los dos puntosie

obra y demuestra su sistematicitfad

a) No he querido pasar. Me he detenido en la mism@acknt digo que estoy apurado: una
buena excusa: no sabe cuan apurado me encuentattoemomento vendré por aqui y

saludaré al sefior Marquez. «El sefior Marquez>9 pp.

b) Nada. No me atrevi; ya me han hecho pasar a estaec@rme: casa colonial: sala
inmensa, para que los niflos jueguen a la pelotegrcy armen un barullo infernal,
saleta también inmensa en donde yo podria serfilmd@ seis que imita a su tio

que practica el baile: una guaracha riquisima @@e mover los pies, unos pies que

> El editor debe cuidar de lo gue constituye una marca de estilo en la obra ya que no esta contemplada en la normas de uso
de este signo
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d)

f)

9)

h)

rozan apenas una superficie verdosa y pulida poaleo que hemos regado:

movernos como yaguaza tio, como felo bacallao Ehsefior Marquez» pp. 9

Contintio mirando el racimo de fotos: lo hago sinamy digo que son buenas fotos,
digo la cantidad suficiente de tonterias que casiotel mundo dice en
circunstancias similares y al fin las entrego:efila Marquez sonrie complacido y

al poco rato parece dormir placidamente. «El skféoquez» pp. 13

Afos mas tarde yo escribiré este cuento: en elépgelr mas explicito y dejaré que
los suefios del sefior Marquez abarroten las caartilbs dejaré en sus suefios
(cualquiera que estos sean pues cada hombre a gentwrir es elegido por sus

suefios) y explicaré que no he podido moverme @ecestrto. «El sefior Marquez»

pp. 13

[...] y separados a prudencial distancia se dirigé&h ao hay dudas de que haran
un buen trabajo: una sefia apenas perceptible ponaogimiento a otros dos

sefiores que también penetraran en el banco. «&il BEiiquez» pp. 12

Como quiera que uno de ellos es un puro yankeé gseegritara que esto es un
asalto: centenares de persona miran el rostro bliestudel sefior Marquez pero él,
pistola en mano, dirige el asunto: diez minutogpdés marchan en los autos y en
breve se encuentra viajando nuevamente hacia su @aiel suefio del sefior

Marquez no hay muertos ni policias, [...] «El sefi@riyiez» pp. 12

Ni siquiera hay un radio como entonces. Tampoconifays: los nifios que vivieron
en esta casa tienen cincuentaipico: el varén (abstaia en la piernas del sefior
Marquez exigiéndole en cuento de la caperucitg fajd «El sefior Marquez» pp.
10

... en tanto ella los mira con arrobo ella que satsieaun las caricias del sefior
Robus se detiene en el vestibulo donde es ignopmilgrimera vez en su vida ha
sido ignorada: nadie ha vuelto el rostro para eesee en su juego de caderas

fenomenal; «Confabulacion de la arafia» pp43

...el vestido de botonaduras como si estuviera pgsoas cierro la habitacion en

la que sélo hay: una cama a punto de usar, urobeé&jue no funciona, un radio
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gue no encendimos por la prisa, era un cubrecajop@ue rodo hasta el suelo junto

con: el vestido, el pantalon, el calzoncillo, etcéty... «Adalberto Jicotea» pp29

j) Metiendo a dos cigarrillos sin mirarla a ella seyai que a esta hora lo espera
querendona: la amantisima sefiora de Ro inocertimaide sus orgia: el sefior Ro

engulle y siente o niega con hosquedad. «Confalbulae la arafia» pp44

k) Sandunguera no te muevas mas asi, hembra hembgsienanueves tu cuerpo
desde el graderio: yo estoy aqui: soy el sefior & hguolvidado quien soy me
muevo me asombro de moverme y me vuelvo a moveonfaBulacion de la

arafia» pp.51

Este uso atipico de la puntuacion no se encontrid@®cuentos «los jefes se entienden barbaros», «El
carabinero», «Las polluelas», «lceberg» y «Homlo@stado en una cama». La presencia de los dos
puntos en cascada se hizo perceptible en los @uedtib sefior Marquez», «Adalberto Jicotea» y en

«Confabulacién de la arafia».

En el cuento «El sefior Marque®es el de mas uso de este signo de puntuaciéns elefods casos se da
de manera esporadica, introduce una idea dentairdeesto le permite que fluya el pensamiento del
narrador que cuenta la historia. Funciona comersistde sefiales que posibilita la comunicacion entre
emisor y receptor; es un manifiesto continuo dasden un texto que permite captar simultdneameste |
elementos que entran en actividad, su interrelaci@ihmodo de su funcionamiento, en todos los cagos
presenta de igual manera atendiendo a la supre@cieterminados enunciados en el cuerpo narrativo.

Uso asistematico de raya o paréntesis en frases ksativas o incidentales:

Los procedimientos que se utilizan para ubicarléaxto un didlogo en estilo directo son dos. Segun
A. Benito: «El mas frecuente consiste en anotap#éabras de cada interlocutor precedidas de waa ra
Cada intervencion finaliza en punto y aparte. [..dnws frecuente, y propio de la novela moderna, es
marcar el cambio del interlocutor sin rayas, reendo sus palabras entre comillas. Las intervensione
suelen anotarse sin aparte tras un punto y segu{d®92: 199) Sobre el estilo directo ha apuntado
también E. Ortega, por su parte, afirma que «se@auen el escrito, con dos puntos [y que] puede
emplear plecas [entiéndase rayas] o comillas yaamoies con lineas narrativas y descriptivas» (1987
179).

En Confabulacion de la arafid/idal hace uso de la raya larga tanto para deter ocasiones en las que

el narrador interviene con un comentario, como pastar enunciados dentro de un texto, y ademas la
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emplea en algunos dialogos de acuerdo a lo norncadwy también existen casos en que no lo emplea y
trasgrede lo dictado. En este sentido no hay sadteisiad en los usos del guion ya que existen
fragmentos en los que se respeta lo normado ¢ dwode no se marca el turno de los personajes con

ninguna marca.

Uso de la raya o guion (apertura y cierre) cuamagopblabras del narrador irrumpen en la interéenci

del personaje, dentro del bloque narrativo.

a) (José Robustiano aprieta los pufios y ustedlolive crujen los dientes, Clara no
habla—José Robustiano recordaria el llanto de ella @&spaldas- y usted—daban
ganas de matarlo, pero era un vejy usted, repite—Clara la habia conocido en una
fiesta, entonces habia bailado toda la noche,s&r@ana siguiente se casaron, muy
enamorados, con muchas ganas, el viejo estaba @ mel colapse-, José
Robustiano grita usted es un maricon de mierdaeyraila puerta tras ellos).

«lceberg» pp20
Caso segun lo normado, delimita la intervenciooatia personaje ademas del cambio de linea:
b) —Tarjeta de huésped, por favor.
— ¢ Como es que usted no me conoce?
—No sefior, yo conozco a todos los Van Van y ustesknoe parece.

—Como que me voy a parecer. Fijate bien si no meaam

—Me parece haberlo visto alguna vez.

—Ah.
—pero no puede pasar. Son érdenes superiores.
— ¢Ordenes de quién?
—Por favor no interrumpa y larguese, me esta impartdo.
—CACHO CABRON PUTA SU MADRE cémo va a decirmelo encara. [...]

«Confabulacion de la arafia» pp60
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Entre las funciones que tiene la ragysede mencionarse ademas el de acotar oraciasidsritales, con

un matiz que la distingue del uso del parénte$s gomas, solo que en este caso se hace un pso ati
puesto que aparece para establecer una reflexidareddor-personaje. El estudio de este fendmeno
trasluce que no hay sistematicidad para acotaedrasplicativas ya que se utiliza tantorgga como el

paréntesisen el mismo cuento:
» Aclaracion:

a) [...] y las pinturas impresionistas, apasionado de Iaeliculas argentinas
(especialmente aquellas en que canta Carlos Gardetrelente jugador de domind

[...]«El sefior Marquez» ppl0

b) (era cierto lo que habian dicho que deliraba, yiagaba a otros lugares, que
conversaba con el hijpese otro sefior Marquez que esta en la fotograsta gn la
pared frente al sefior Marquez padre, para que do aecada momento). «El sefior

Marquez » pp.11.

c) Lo dejare en sus suefios (cualquiera que estogpsearcada hombre a punto de morir
es elegido por sus suefios) explicaré que no helpadoverme de este cuarto. «El

sefior Marquez» pp.14.

d) Desde esa pasita que es la sefiora Marquez oigeoznzascada y temblorosa (no la
voz que le habia conocido hace un afo) diciendoaAdo mira quien esta aqui. «El

sefior Marquez» ppl1l

e) [...] porque sabe que de un momento a otro el sef@wqikz abrira los ojos y tal vez
no me reconocera (era cierto lo que habian dicleodgliraba, que viajaba a otros
lugares, que conversaba con el hijo -ese otro ddAoquez que esta en la fotografia
justo en la pared frente al sefior Marquez padir@, guze lo vea a cada momento). «El

sefior Marquez» ppl1

f) Los manteles con manchas, las voces, la desculsianala (la muchacha) quien
supimos debié observarnos mientras habldbamost@s grinos mentiamos—nos
perdondbamos esos desafueros, esas mentiyagstaban el calor, los ruidos, las
cervezas, en qué historia no hubo una muchacha, resulta que alguien intenta
contar la verdad y lo hacemos callar, como si hrabsdguien suficientemente limpio

como para contar verdades, cada #fincluso la muchacha debié tener una historia

45



(y era esencialmente una historia cualquiera) hadgalorado que me compren una
bici, nos habiamos trompeado en distintas calegién no tuvo una calle asi para
estarse trompeando, quién no apedre6 techos deqirem no vio la muchacha

entonces no seria la muchacha hasta podria ensenga el vientre de la madre,

bueno punto, decimos, una india de las buenasld&® Robustiano. «lceberg» pp19

En este Ultimo caso existe una vacilacion del gujoel paréntesis en frases intercaladas,

fendmeno que se manifiesta en otros cuentos dertarzera.
» Descripcidn de personajes:

a) En el suefio incesante del sefior Marquez ha estadsichijo (un médico
importante que ahora trabaja como enfermero hastadice la sefiora de

Marquez) lo acaricia perdonandole las travesur&s. sefior Marquez»

pp.12

b) ... claro, dice y nos mira de frente por primera vemnos 0jos grises,

liquidos dentro de su cara coloradanos pasamos la noche en el dancing,..

«Adalberto Jicotea» pp30

c) Y estabamos felices porque a José Robustiano handotado de la casa
después de una fuerte discusion con el padre da Qlee le dice usted es
un mierda (José Robustiano aprieta los pufios yluktedo, le crujen los
dientes, Clara no habla ~José Robustiano recordhtianto de ella a sus
espaldas- y usted ~daban ganas de matarlo, penoneveejo- y usted,
repite ~Clara se habia vuelto a casar, estaba mdagapenas la veia, el
tenia mujer, hijos— y usted -a Clara la habia cmlwoen una fiesta,
entonces habia bailado toda la noche, la semaungisig se casaron, muy
enamorados, con muchas ganas, el viejo estabata ganun colapso-,
José Robustiano grita usted es un maricon de mieoilrra la puerta tras

ellos). «Iceberg» pp20

d) Varios manotazos infructuosos hasta que sentim@detto y es cuando
decimos es €l y lo era aun mas con la sonrisaidefdr-estaria como
nosotros sudoroso, mugriento, con la lengua pastpsa estado de locura

gue es tener a la gallina acogotada hasta la asfigi la iba a dejar ahora
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pesar de que no puedo sentir una enorme lastimé poedia docena de

pollitos amarillentos. «Las polluelas» pp.26
» Descripcion de ambientes:

a) ...y un miedo mayor de una musica que da miedo ysatea que da miedo a
esta hora de la noche-es de noche, siempre de noehey el tio

probablemente esté en los repellos en el maralbxELl sefior Marquez» pp9

En Confabulacion de la arafise introducen descripciones de toda indole eiméda largumental del texto
marcados por los paréntesis para separar o ifdesstos enunciados, de funcién claramente difesem
la fluidez del argumento. Unido a este uso paudicalel paréntesis, utiliza otra marca tipografela,

blanco, como se ejemplifica en el primer caso:
a) La inventamos porque dijimos idioteces sobre lalfaton
(debio

ser la electricidad de tu lengua, tu silueta, lagmaciones

especiales de tu vagina). «lceberg» pp21

Independientemente de estos usos, si existen vsogmaos que encierran aclaraciones para especificar
algun elemento determinado, por ejemplo el uscctide en el cuenticeberg, pp20: « [...] que a cierta

hora agonizara (suero, plasma, inyecciones)».
Uso del punto para separar elementos de la descripa. Estilo cortado o parcelado:

Si bien una de las funciones de punto segun lonmmla OLE (2010), es la de indicar los limitedade
unidades linguisticas; «puesto que separa oracicnafjuiera que sea su estructura» (Lobo, 1992:47)
en la obra se maneja un estilo cortado, dondarehdor establece una enumeracion de accionesag en
descripciones de ambientes ( espacio y sonore)dgscriben la distintas situaciones que se prEsgnt
en lugar de utilizar las comas hace uso del puata mtroducir reflexiones para si mismo. Consétuy

una sucesion de ideas que fluyen en el pensanmdehfiersonaje independiente una de la otra.
» Acciones:

a) No he querido pasar. Me he detenido en la mismaaety digo que estoy apurado: una
buena excusa: no sabe cuan apurado me encuentodtoemomento vendré por aqui y

saludaré al sefior Marquez. Nada no me atrevi.efieiraVarquez» pp. 9
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b) Y qué de qué. Almorzando. Metiendo a dos cigagiim mirarla ella siquiera que a esta

hora lo espera querendona. Ella la amantisima aef@Ro inocente victima de sus orgias:
el sefior Ro engulle y sienta o niega con hosquédadies que no tengo tiempo. Engulle.

«Confabulacion de la arafia» pp44

Me cago en los consejillos que he inventado. Amaloibs me amarro, exigiéndoles que
estén su hora me exijo. Esclavizdndolos me egdaVYa ni vivo. Me estoy envejeciendo
por segundos. Déjenme con mis suefios. Cantenseldbacita para que duerman los

mayores. «Confabulacién de la arafia» pp52

d) Alrededor de las ocho no habia quien atrapara umbams. Se repellan. Se apretujan. Se

asfixian por llegar y decir que malo esta el trantp Viven con los cuentos de la noche

anterior. «Confabulacion de la arafia» pp54

e) Amarrandolos me amarro, exigiéndoles que esténhosaime exijo. Esclavizandolos me

b)

esclavizo. Ya ni vivo. Me estoy envejeciendo poguselos. Déjenme con mis suefios.
Céantense la calabacita para que duerman los mayDedsen de ser como las dos.

«Confabulacion de la arafia» pp. 52.

Se repellan. Se apretujan. Se asfixian por llegdegr qué malo esté el transporte. Vienen
con los cuentos de la noche anterior. Viven lodavy se esfuerzan por ser creidos. Son
felices tarareando sus canciones, los suefian yeseus siendo ellos. «Confabulacion de la

arafa» pp.54.
» Descripcién de ambientes (espacio y sonoro)

Trompeta que toca atiendan todos. Milicias quegpold bandera y la medalla de huésped
ilustre de la ciudad. Por su aportes a la cultutzana por el guasabeo y cumbancheo. Por
hacer trinar y gozar. Por favorecer los liguesweelnile su musica. Los van vanes oyendo.
Lo escrito y lo no escrito. Lo dicho y lo que sdsqudecir. Lo sentimos nosotros puro
pueblo. Huéspedes ilustres de la ciudad sean higoge «Confabulacion de la arafia»

pp.45

Nadie morira en esos dias. Nadie hara otra cosagoma y gozar. Somos felices aqui.
Caras de socialismo o muerte. De patriomuerte venues. «Confabulacién de la arafia»
pp.46
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c) Apréndanse las letras. Tarareen las canciones.elag en toda la carretera central.
Vengan de todos los poblados cercanos en camioae®y. Vengan matandose, pelandose
los pies, vengan sin saber si podran regresar. dérearnaval. Fiesta que viva la fiesta.

«Confabulacion de la arafia» pp47.

d) Que no ocurra. Mas policias que personas. Mas elosqy contrachequeos. Policias
velando y haciendo que bailan. Que hagan que btalerbien que se hagan los que se
olvidan de sus funciones y se olvide, policias igi welando otros policias de civil. En el
baile y fuera del baile. Mas policias que pulgagpeéeo. En todos los lugares aumenta la

vigilancia. «Confabulacion de la arafia» pp59.

En estos ejemplos el punto esta en funcion de aeparidades légicas que estdn estrechamente
relacionadas entre si, pero que el autor prefi¢oegarle sintactica independencia por cuanto se
encuentran subordinadas a un conjunto mayor. Eesmondencia el autor prefiere hacer uso asiduo del
punto y destacar la autonomia de cada enunciadicytarmente. El cuento que presentd uso asiduo de
este fenomeno fue «Confabulacidn de la arafididale las caracteristicas del relato, desde ebpaen

vista del contenido, necesita de ideas contundemias criticar un sistema social donde impera una
politica demagdgica. Solo se encontré un casanasele los hallados en «Confabulacion de la arafia»,

en el cuento «El sefior Marquez».

El estilo cortado en la descripcion por accionesacteriza la algarabia de un carnaval fuera deaépo
los personajes, y caracteriza el sistema soci@ludra a partir de las instituciones culturales déepoLos

ambientes reflejan efervescencia, la dinamica slen@sas populares y principalmentargot popular.

a) Nadie morira en estos dias. Nadie hara otra cosggear y gozar. Somos felices aqui. Caras de
socialismo o muerte. De patriomuerte venceremosasdde si entran quedan. Con la direccion de
cultura. Hola amor te estoy esperando. Rio revu&koespero y desespero. Toma un taxi. Pide al

director su moskovik para que te deje justo. Ch@anfabulacién de la arafia» pp46

En relaciéon con este estilo cortado se hallaron elesientos parcelados lo que denota la autonomia
sintactica o semantica de un enunciado con rasgeotro, sino también la prolongacion del periado

través de la segmentacion de las unidades quenforoaan.
El elemento parcelado en el primer ejemplo resp@dn complemento directo:

a) ...ysolole queda darse un bafio a la carreesgyunar: Trozo de queso blanco. Par
de huevos fritos. Una taza de chocolate. «Confatiiiale la arafia» pp.36
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En este caso tiene varios nucleos. Dichos nddenssustantivos modificados por adjetivos u orason
con esa funcion. Uno de los nucleos del compleméingégto aparece en la oracion basica y los deoras s

parcelados, expresada por medio de una enumeracion
El elemento parcelado en el segundo ejemplo regpamn complemento circunstancial

b) Caras de socialismo o muerte. De patriaomuerteevenms caras de si entran quedan.

Con la direccidn provincial de cultura. «Confabidaade la arafia» pp 46

En el ejemplo el complemento circunstancial se enica pospuesto a la oracion basica al cual spame
medio de la preposiciéeon Se vincula al logro de un matiz significativo y desatra una vez mas en las
las posibilidades seménticas y sintacticas quecefrlos recursos estilisticos. Particularmente la
parcelacion que el autor hace uso para enfatizcéarar o resumir una idea planteada. Aflade unanuev

elemento, destacandolo a través de la independgréiea sefalada por el punto y seguido.
Usos del punto y la coma para marcar las intervengnes de los personajes en el didlogo:

En los dialogos se presenta de manera indistinfauelo y la coma para delimitar la intervencion del
narrador y los personajes. Las palabras del pgesoven precedidas de un punto o una coma

indistintamente, son estos signos los que marceanaiio de interlocutor:

a) ¢En qué momento la habiamos descubierto?, si eexgst#®, dice, uno nunca sabe
después que pasa el tiempo y ademas borrachosnasdeg ya tiene cana, usa espejuelos, era una
buena hembra con un olor dice con la voz cascadjerdamos volver cada afio a este lugar.

«lceberg» pp18

b) Qué desgracia, dice el hombre y extiende la mamiaha kanamicina. «Hombre

acostado en una cama» pp.23

C) Le trababa de poner la mano sobre el muslo yaella dejarse, no fuera tan rapido y
gué quieres no ves que me tiene latoe Adalberto Jicotea con el bulto latigueandole, raadra,
la vaina era este cabaret como de dia donde todwedtlo parece darse cuenta, alquilarian una
habitacion y ella que si, se besaron, se dierdangiita, se sobaron de lo lindo, buena cabrona
dice Adalberto Jicotea y se da otro trago de alcde bodega que él prepara con un huevo.

«Adalberto Jicotea» pp28

d) ¢habia regresado? claro, dice y nos mira de fprtgrimera vez —unos 0jos grises,
liquidos dentro de su cara colorada- nos pasamasdhe en le dancing, no veia el dafio que

estaba haciendo a Maria Mercedes. «Adalberto disqip. 30
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e) Envie las invitaciones pertinentes a las organiwess que corresponden para el acto cerciérese
como marchan los preparativos en el hotel y digkesecretaria que pase, mientras el sefior
Robus orienta a su secretaria suena el teléforla yesponde solicita que es para usted, el sefior
Robus dice que esta bien y se posiciona al teléfmeienta comodamente, espere un segundo, le

cambia el rostro se le nota el rubor,... «Confabdlade la arafia» pp. 40

De este modo Vidal invita a la participacion a&toel lector en una obra de ficcion, lo cual coungé
una caracteristica predominante de la literatordecnporanea. El narrador ve la historia dependiend
del lugar que ocupa en el mundo que narra, es,d®gtin su punto de vista. Asi siempre deja daro

posicion, algunas veces dentro del bloque narrgtivvas al final:

a) Unos hombres bebiendo en un restaurante de quatégaria no tiene nada que ver. Sobre
todo si se trata de fabuladores. Se van los hompees queda algo alli que les pertenece, tal
vez las voces, las imagenes de los que un veziesiow una muchacha. A la muchacha no la
vimos mas ni falta que hace. Mientras José Romsstiace el pedido al camarero y dice no

carezcamos de nada comenzamos ocuparnos pordsedarta historia. «lceberg» pp21

La coma y el punto como se muestra en los ejemplascan las intervenciones de los personajes y de
narrador, lo que provoca en ocasiones cierta sgnilde voces. Por otra parte, se aumenta la aetbagi
discursiva con los usos en que estan ausentesbal gdeclarativo y el nombre del hablante tanto ctaso

indicaciones gréficas.

2.3.2 Omisién de signos de puntuacion

Apuntuacion episodica

En Confabulacion de la arafiae encuentran periodos marcados por la ausensigmeas de puntuacion
junto a otros donde si se utilizan dentro de unmmiscuento. Aunque esta ausencia no es ya
extraordinaria en el texto literario contemporango,manifestacion episodica en Vidal lo caracteriza
José Polo en Manifiesto Ortografico de la LengupaBela (1990: 62), refiere: «En gran medida, los
experimentos literarios de “puntuacion cero” o ‘mentuacién”—menos malos que “imputaciér’o
redaccion puntuaria, “semipuntuacion”, constitugefuciones coémodas, incluso baratas en ocasiones,
consecuencia de la incapacidad de sacarle provaékono -es decir- nuestro sistema de puntuacion:
hay mil combinaciones posibles para manifestaritamrjadeante, la suspension respiratoria, el é&stas

etc.»

Primero se habian visto casos de un estilo codadde permitia al autor hacer énfasis en detedoma

enunciados, pero independientemente del uso adelyminto, se encuentran parlamentos enteros que no
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hay signos perceptibles. En pasajes enteros denfafiulacion de la arafia» se encuentran casos de
transiciones que no son mas que secuencias enddsag signos y empiezan a desaparecer, muedaa de
flexibilidad de los signos de puntuacién y, en esdatido, el aprovechamiento por parte de Vidal al
sacarles provecho para manifestar la suspensipiragsia que el lector no debe realizar para caqta

praxis narrativa y el sentido del discurso.

a) Cuando sean de verdad las doce me voy a lewdmtsta cama con mi cigarrillo y mi
conjuntivitis y me voy a quitar de una vez por ®tavaina de pensar que estoy escribiendo un
cuento y que afuera hay mucha gente que en reafidadstd ni ha estado desde que se

murieron o se fueron para otra parte. «<Hombre adostn una cama» pp23

b) De todo en el ritmo de saludos en la sinfonid@mayor que es cantada por la docena
de satélites que viven en la paracultura y hoym#leenadas telefénicas a ver si ha salido a su
hora el vuelo especial Habana Raca Raca donde aremos famosisimos salseros a los que
tributaremos un gran recibimiento dice Jorge Cagbhlgnde Tamayo desde su cabina friisima en
su emisora de siempre Victoria estan ustedes esoedohsu programa de siempre su programa

favorito larilarilala, un programa escuchado pata@onistas,| ...] «Confabulacién de la arafia»

pp37

C) La habitacion es amplia con aire acondicionadoostinas rojisimas y musica de
indudable buen gusto como es la que hoy pone d@onniéd/ictoria para usted con lo mejor de lo
mejor para usted amigo que espera la llegada gi¢alsisima tropical mientras se sirve un trago

de la havana club el mejor ron del mundo, [...] «@bnfacion de la arafia» pp41

Usando la ortografia propia del sonido del habladmma y el ritmo de la narracion, Guillermo Vidal
rechaza del editor la colocacion de las comas,cpanto su personaje habla tan de prisa que ni
siquiera hace pausas, a pesar de que este casibugensna marca grafica imprescindibles para evita
un error de interpretacion. La presencia de la coomafunciones diferentes a las normadas, la omisio
de la informacién entonativa que este signo grdfitoda distingue estilisticamente la puntuacién en

estos relatos.

g) Me dio rabia que el hombre estuviera tanto ratdhalsiar, con su cigarro y su conjuntivitis
y menos en un dia como hoy y que faltaran comocgquminutos para las doce mientras
otros van a formar la algarabia diciendo felicidag@er el nuevo afio y tragos y besos.

«Hombre acostado en una cama» pp22
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h) ... todos esta noche a divertirse a ritmo de los Van que estaran en la feria de esta
delicia que es el pueblo de Raca Raca un puelidajador y heroico un pueblo del carajo
sefiores, que feliz Robustiano Segura mientras @el@ta los zapatos,... «Confabulacién

de la arafia» pp36

i) Ahi estaban ellos los mas deseados con sus somosaslacientes y el entusiasmo de
actuar por primera vez aqui, ellos que desean lqueeblo se divierta y goce a ritmo de las
vanvanadas ellos que se sienten muy emocionadossp@rrecibimiento calido de gran
parte de la poblacién ellos que responden con kwaméps trabajadores del hotel que
arracimados han olvidado sus labores elementalesnéo ella lo mira con arrobo ella que

se siente aun las caricias del sefior Robus ... «BolafzEon de la arafia» pp43
Apuntuacion absoluta

La ausencia de este signo se puede encontrar deraneompleta en el cuento «los jefes se entienden
barbaro», cuento que motivé apreciaciones dedleanucho menos conocidas en relacién con el @bjet

de la innovacion en el plano literario.

Guillermo Vidal no concede respiro al lector, pdesinicio a fin es un solo, extenso péarrafo: ng ha
puntos, ni comas pero tampoco se necesitan ya @es un texto que se caracterice por tecnicismos
propio de la literatura critica del autor. Careeeptdintuacion por cuanto busca y logra reflejadigd f
libre de la conciencia y la caprichosa asociaciéndeéas que logran desembocar en su marginalidad y
poco conocimiento de la ortografia por parte detatkr personaje, en este sentido queda explaito |
critica social. Esta apuntacibn completa le perngétguiciar el sistema social y caracterizarlo

estilisticamente por medio de su escritura.

a) queridos Yy estimados compafieros del programsepcia laboral ante todo un saludo y en

especial para ti jorge lo animas rico que eres cau§ioso y amable con todos los que vienen a ber
el programa jorge tu eres un locutor marabillogieiyes una voz amable eres y me cais muy bien y
eres marabilloso y me casi de lo mejor quisieraocerie personalmente y hasta que tenga esa
oportunidad quiero que me complascas con una fdtaqties un orgullo para mi jorge ese

programa es bueno porque meten en cintura a tenta gquivocd que seacen los chivoslocos y
viven la gran vida dimelo ami que una ves estuveet@dministrador del cornito no ese que esta

sino uno que ves y desiachini [...] «los jefes séeaden barbaro» pp.33

Tras considerar los valores psicoldgicos del edlda obra, se presenta un marcado efecto qtiedipi
la persona productora del texto, pues se puederigfige es de cierta fuerte personalidad histrignic
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Vidal se caracteriza por un derroche de efectogatécnicos, sino personales y de proyeccion; y est
trasciende a otros planos al concretarse en undigreforma de escribir.

Ausencia de la coma en elementos de una misma serie

La OLE, de (1999) dispone que «el uso de la cosnm@mpatible con las conjunciones y, e, ni o, u
cuando este signo se utiliza para separar elemdgmtona misma serie 0 miembros gramaticalmente
equivalentes dentro de un mismo enunciado.» Sinaggob hay otros casos en que no solo el uso
conjunto de la coma y la conjuncion es admisihil®y :iecesario. Esto no ocurre de esta forma en el
cuento «Confabulacion de la arafia». De este fends@o se hizo perceptible la ausencia de la cema
una enumeracion caética de elementos concatenadda mtencion de imprimirle al texto una dinamica

y con este uso atipico de la coma procura acedéramo de lectura.

d) [...] hay gente que la mira llena de eiavigl que comenta que la sefiorona no suele hacer
cola la sefiorona no tiene culpas de tener amistadesomplacientes y a él plin cara de
treintaiuno y palante cara de te seré fiel cara dei me la tocan y dice que se jodan por
huevones los hablanchines que se jodan los que g&ia que jodidos que se rejodan y
recontrajodan. «Confabulacién de la arafia» pp44

Ausencia del guion en la presentacion de dialogos:

En el epigrafe anterior, se establecia el uso uienhgpara determinar intervenciones del narradda, y

manera en que el paréntesis como la raya se usahal@limitar algunos comentarios. En los ejemplos
gue se exponen a continuacion, se exhibe la aaselecios mismos que en determinados dialogos,
mientras que en otros, como se vio antes, el asitdo utiliza, lo que demuestra que no hay
sistematicidad. Ademas, en ocasiones los didlogosrganizan en el bloque textual, y tampoco se
delimita, ni siquiera por la coma o las comillag, dual aclararia las intervenciones de narrador y

personaje.
El cambio de linea es lo que marca el cambio detlotutor, no hay guion pero no esté en bloque:
Cierra los ojos.
Los cierro.
Piensa en Maria Julia.
Pienso.

Ella te esta diciendo puercadas.
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Ya.
Toda encuerota y el pelo largo hasta los senos.
Ya tienes las polluelas en posicién anotadora.

Barbaro. (Las polluelas ppl16)

Mediante el uso de la segunda persona gramatleahgorporacion del estilo directo dentro del tedél

narrador, los siguientes pasajes plantean la aiasesiilistica de los signos en el dialogo:

a)

b)

Entonces el hombre conoce de nuevo a Maria Eugeelk le dice que no quiere nada
con él, atrevido, y lo deja pasmado frente al Rivg@ero €l logra borrar ese momento y
tiene las palabras y los gestos necesarios pardgu@ Eugenia lo acepte y él la mira
como en las peliculas. «<Hombre acostado en unaxcpma2.

Teniamos una gallina con pollitaice la vieja lamentandose, no era momento para
detenerse en los detalles aunque luego uno piengacjaro cuando Eloy, tirado en el
suelo, con sus pantalones de cuero y su camisadxos) mugrienta, esta titiando bajito

con algunos granos para que no hagan bulla. «&bicearo» pp.25.

De chofer a la orden de escuche y calle de no halgande si te vas sin mi permiso te
parto por el eje y no pones una en toda la proaideieste pueblo trabajador que merece lo
mejor de las musicdice Jorge Carbonell también gozoso pues hoy no lemwii los
rifones. «Confabulacion de la arafia» pp. 38.

A causa de la ausencia de un verbo declarativiasdadicaciones graficas que enmarcan el estitctl

y del nombre del personaje, se establece una donfagsie impide distinguir si son las palabras del

publico, representadas de modo poco convenciosales el texto del narrador dirigiendose a alguien.

Existe la posibilidad de que el narrador se daljiector, como un publico espectador, incluyéndwicel

grupo del pueblo que oye y disfruta del espectadd ahi que se inmiscuya en la trama, disminuyend

aun mas la distancia entre este y la obra de ficcio

Sin embargo, la forma de presentacion del dialp¢mw distribucion del espacio de la pagina tieng su

particularidades: en ella los dialogos se organdemtro del bloque textual, no se marca el turntode

personajes, esto proporciona cierta agilidad abtgxconstituye un efecto estilistico que el awxplota

a partir del uso de la coma y el punto para dediniés intervenciones del narrador y de los peissna
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En algunos casos existe el verbo declarativo comoeibre del hablante pero siempre sin las marcas

gréaficas:

d) que feliz sentiase esta mafana el sefior Robasiagura, que feliz después de un suefio
gratisimo y reparador al prender la radio vef guede los salsero en boga ay que buena esta

la fiesta mamanunciaJorge Carbonell y de Tamayo, «Confabulacién deda pp36

En el fragmento citado se puede notar la incorpamnadel estilo directo en el texto del narradon si
indicadores graficos que lo sefialen. El verbo datileo anuncia, la referencia a Jorge Carbonell, el
locutor de radio y el hecho de que el protagoriaig encendido el equipo, nos advierte que haidourr

un acto verbal. De igual forma sucede en el ejermmontinuacion:

e) teniamos una gallina con polldg=e la vieja lamentandose, no era momento para deteners

en los detalles aunque luego uno piensa y ve claando Eloy... (El carabinero pp25)

Como se ha dicho, los didlogos se presentan da dstcto sin puntuacion. Ello reafirma la puntidac

suelta que caracteriza la composicion de esta obra.
Ausencia de la coma en secuencias de oracioneslirdgativas que pertenecen al mismo enunciado:

Los signos de interrogacion y de exclamacion sodatde naturaleza: fonogréafica e ideogréfica. En el
caso de los signos de interrogacion, solo sefi@aagfaficamente las interrogativas directas. En las
secuencias de interrogaciones dentro del mismocamdom no se coloca. En estos casos, esta normado

utilizar la coma para delimitar las interrogantesssablecen una relacién asindética.

a) [...] y el Tofo estaria jugando a las bolas con lisas en el momento del fusilamiento ¢era por
el Tofo y la Rosa que no me atrevia? ¢no era poiséio, por lo que representaba para nosotros?
Volvid el silencio en el que lo imagino descuerata@allina con el cuchillo de monte que se

atravesaba en el cinto, [...] «El carabinero» pp.26

b) [...] nos mira desde su cerveza ¢habia probado Vezz? ¢hablé realmente? en tanto ya José

Robustiano dice incoherencias como cualquiera gumaga tirado [...] «Iceberg» ppl19

c) [...] y tal vez la lluvia pertinaz, ¢le habia lamiths pezones? ¢le chupaste la tota?, estuve
poniéndome diez millones de penicilina, dice, péne rapilenta agitese ante de usarse.

«lceberg» pp20
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d) ...¢habias dicho esa mujer me ha cautivado a lagpkdgaria Mercedes? ¢ no te habia escupido,
gritado que no queria verte mas, no habia intentidte candela, envenenarte? «Adalberto
Jicotea» pp30

e) ¢Seria un solo programa grabado para dejar la neamdrdad posible de trabajadores en la
emisora? ¢podrian manejar con cuidado los choferegsta zona en donde se escucha a cada
paso la muasica inconfundible? ¢ pueden trabajacalna los cirujanos mientras escuchan por los
altoparlantes que todos estamos por encima ddl qurea todos nos ha dado la titimania que hay

una locura colectiva en todo el territorio RacadaeConfabulacion de arafa» pp.43

El analisis de este fenbmeno demostro que no Bgnsaticidad en este uso, pues en otras ocasioses s
sitla la coma después de las interrogantes yudtgaieste uso se pudo determinar en las secuencias de
oraciones interrogativas, puesto que no se encemtrds textos el uso de los signos de exclamacion,
debido a que los personajes de los relatos cormceealidad y no se asombran ante ningln sucesos ni

actitudes de otros personaje que puedan pareseraaosa o diferente.
Ausencia de coma en sustantivos en aposicion.

La ausencia de la coma en estos enunciados egnémente, voluntad de quien escribe, dejando en
manos del lector la organizacion del texto. Estérfieeno refuerza lo planteado por la OLE, donde se
considera que «la eleccion de la coma [...] deperdiedque de la longitud de la pausa correspondiente e
la oralidad, de la forma en que quién escribe desganizar las ideas» (2010:303). La ausencia puede
corresponder directamente a cuestiones de estdtosEelementos se caracterizan por presentar
independencia sintactica, lo cual les conceddé&tid de ocupar cualquier lugar dentro del endocia

Se traducen en una entonacion a un nivel inferimorynalmente enmarcada por pausas. Muchas veces se
puntda exitosamente por simple intuicion, y otraschas no se puede aducir una justificacion

satisfactoria o lo suficientemente variada comea pge no resulte repetitiva y tediosa. En este caso

a) Le tengo miedo a Rafles el ladron de las manoseda pero me quedo ahi con mi

miedo de no oir la voz que lo cuenta casi todo,.l seBor Marquez» pp. 9

De este fendmeno solo se encontrd un ejemplo, enatlla ausencia de la coma responde a la agilidad
que el autor quiere imprimirle al discurso. Enteccas similar a otros fendmenos donde la ausernda d
coma responde a una reflexion interior y persooaldd los sentimientos son mas vividos. Ademas de

gue la colocacién de estos signos dependa dedapgmdn del narrador.
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2.4 Funciones estilisticas de los usos de la puntacién en Confabulacion de la arafa:

Guillermo Vidal maneja en su escritura enunciadoy extensos en los cuales el signo mas usual es la
coma. Al referirse a practicas similares a estdi@ueras afirma que, cuando se enfrenta a un texte

va segmentado mediante el recurso de las comapielgproduce [es] la impresion de que el discurso

avanza con rapidez y sin interrupcion; cada nuevgad se encabalga a la anterior. En realidadnakgu

de las comas empleadas por el autor deberian, wgdaccon la normativa, ser reemplazadas por un

punto; pero, con ello, el segmento perderia fuergaresiva». (2001:24) Por su parte, J. Martinez de

Sousa sefiala que «cuando un autor pretende queastenga un determinado ritmo de lectura, mas vivo

o rapido, [...] se vale de la puntuacion suelta» 00), lo que hace dinamico el desarrollo de lsnmai.

Esa ininterrupcion, ese dinamismo expresivo senaic&nConfabulacion de la arafian virtud de un
funcionamiento sistémico, mientras en otros caspéay sistematicidad en los usos de los signos de

puntuacién ya que solo es manejada por el aut@lgmos cuentos.

Confabulacion de la arafige caracteriza por enunciados muy desarrollados.c8munes los parrafos
extremadamente extensos, pese a que se trataatdogucortos. Presenta una extension sintactiea qu
en virtud de la escasa presencia de signos qudiesaemn una pausa, exige una accion decodificadora
consiente del texto por parte de los lectores.

a) Cuando sean de verdad las doce me voy a levantastdecama con mi cigarrillo y mi
conjuntivitis y me voy a quitar de una vez por tafla esta vaina de pensar que estoy
escribiendo un cuento y que afuera hay mucha ggrten realidad no esta ni ha estado desde
gue se murieron o se fueron para otra parte. «Headwstado en una cama» pp23.

Se encuentran en la obra intervenciones donde @dh luz la voz del autor tanto en reflexionesc

en acotaciones en relacion con la historia; nbem®l cuerpo narrativo del cuento donde no dizai
mucho, debido a la intencion del creador del daviidad y dinamismo al texto, asemejandolo a un
discurso oral en el que se habla de prisa y sieggwldonde hace uso de una puntuacion suelta.

El guion es uno de los signos de puntuacion quesaasiliza en los cuentos. Algunos usos respoaden
lo establecido en los manuales y en otros, Videh an efecto estilistico perceptible. Es un recors/a

ausencia o presencia se da en las intervencionkes gersonajes y del narrador, y que no mantieae u
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sistematicidad durante toda la obra. Lo notableste uso es la ruptura continua y contrastantesie |

dialogos.

Los signos utilizados en el estilo directo sondana y el punto. A través de los verbos declarativo
empleados con el estilo directo, se mantienedijefarquia y se efectda una transicion de un aiwgio.
En una misma intervencion se suelen suceder el gesm estilo a otro, del texto del narrador alaest
directo, sin la indicacidon convencional, exige departicipacion del lector, quien se ve obligadatax

los cabo.

La raya aparece en algunas para indicar aclaracmioementarios en un texto, este uso coincide aslem
en ocasiones con el uso del paréntesis, ademaslieado en la descripcion de los personajes y de

escenarios.

La mayor cantidad de fendmenos se encuentran exuérgos «El sefior Marquez» y «Confabulacion de
la arafia» debido a que son estos dos cuentos dendaneja mayoritariamente el |éxico popular arpart
de la espontaneidad de los personajes caractesizamtoel habla marginal, la historia que narran se
asemeja a la realidad social del autor, en estaeegboga por destacar parlamentos enteros y sacau
el discurso en el habil manejo de estos recursda gentuacion, el uso de los dos puntos y el guion

especificamente. Estos cuentos reproducen el Hatda region natal.

Aparecen ademas algunos didlogos ubicados deateordarracion, formalmente en estilo indirecteegu

las intervenciones se reproducen mediante la sitamidn. No obstante, lo que caracteriza
estilisticamente este texto es la recurrencia @éloedirecto, pues se reproduce textualmente la
intervencion de los personajes. Este uso particatguiere la participacion logica e interpretatiialos
lectores, quienes estan obligados, en virtud daracterizacion de los personajes realizada enteatis

a determinar a quién pertenece cada intervenlbérnysos mas frecuentes se encuentran con la como y

los dos puntos.

La extension de los parrafos provoca rapidez ewvahce del discurso, lo que resulta un ritmo detac
especialmente dindmico. La informacion ofrecidasseede rapidamente, lo que exige del lector la
atencion constante, ademas de su accion intelipeetate ahi el estilo del escritor, que parte de su
intencion.

Este recurso provocan que el lector necesite elal®strategias constantemente al aproximarse a los
contenidos de estos textos en donde todo no egli¢itx Debe detenerse y pensar quién dice yiénqu

se dirige. Por todo lo expuesto, en los usos apde la puntuacion detectados en la obra se pudo
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constatar que responden a una funcion expresivéarga «Confabulacion de la arafia» se encuentra
mayoritariamente narrada en primera persona, fangi@ le permite al emisor la exteriorizacion de su
actitudes, de sus sentimientos y estados de amisiaomo la de sus deseos, voluntades y el grado de

interés o de apasionamiento con que realiza detadaicomunicacion.

2.5 Consideraciones finales
La utilizacion de los signos de puntuacion demaesktrmanejo de estos recursos segun la intencién de
esconder o subrayar los significados, con eltnbjele atraer la atencion del lector para desdolstihe

aqui la riqueza de los signos de puntuacion erasadad de usos y funciones.

El objetivo del sistema de puntuacion utilizade pbautor en su obra es alcanzar una ambigtiedad qu
exija del lector un mayor esfuerzo comprensivoterpretativo, ademas, de asemejar el texto lierali
lenguaje oral, ya que en ocasiones no se concedeaea los lectores, la finalidad de ese uso j@cas
alcanzar un ritmo que acelera significativamentenieél de lectura. Luego, el valor literario de la

puntuacién atipica recae precisamente en la ei@ati de sus objetivos.

Le interesa contar un hecho, pero a la vez ergigneé eso no es lo mas importante; sino que hajesiv
de disfrute de la obra literaria que no esta sofeenen la trama que se cuenta sino en el uso de los

recursos desde otro angulo, que permite trabajaeklenguaje sus ventajas expresivas.

La manera de escribir de Vidal responde a la radlidocial, especificamente se centra en las
peculiaridades de los personajes descritos. Enecaeacia, puntia en consonancia con la hipotgtica
comprensible falta de conocimientos del codigofigpdde los individuos caracterizados, con la

expresion de unos ritmos de lectura que resultameroentes en funcion del contexto.

La puntuacion empleada en la oldanfabulacion de la arafidene un valor estilistico pues, ademas de
ser de tipo suelta, utiliza determinado signos detyaciéon -especificamente la coma- con funciones
diferentes a las normadas. Usos atipicos que eaiwmt estilisticamente la obra de Guillermo Vidal

Ortiz.
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Conclusiones:

1)

2)

3)

Los relatos incluidos erConfabulaciéon de la arafiananifiestan una serie de estrategias
narrativas que trascienden los limites tradiciahakociados a la puntuacion en el texto escrito.

En el estudio de la obra se pudo identificar laifeatacion de practicas atipicas de puntuacion
asociadas a un fin estético por parte del autos. ¢ignos de puntuacién que presentan usos
atipicos fueron: los dos puntos, el punto, la caghguion y los paréntesis.

En el analisis se hallaron usos atipicos tant@peencia de puntuacidbn como por presencia.

4) Los usos atipicos por presencia fueron: los mlo#os en cascada, uso asistémico de la raya o

4)

5)

6)

paréntesis en frases explicativas o incidentalesise del punto para separar elementos de la
descripcién (estilo cortado o parcelado), la zaitién del punto y la coma para delimitar las

intervenciones del narrador y los personajes eliadgo. No existe un manejo académico de los
mismos, lo que procura un divertimento con el lejguLa utilizacién de estos signos constituye

una herramienta que el hablante utiliza sisterméténte en la indicacion, en la demostracion de

pausas imprescindibles para el entendimiento.

Los usos atipicos por ausencia de puntuacion fuer@puntuacion episddica, la apuntuacion
absoluta, la ausencia de coma en sustantivos esicapy ausencia de coma en la secuencia de
oraciones interrogativas que pertenecen al mismoaado, ausencia de coma en elementos de
una misma serie y ausencia del guion en la pregéntale dialogos. Estos casos reafirman el
dinamismo expresivo y condicionan un ritmo de lextagil, al condicionar mayor fluidez en el
proceso de interpretacion de las acciones o dddamacion por parte del lector.

La obraConfabulacion de la arafjadogra un dinamismo expresivo, condiciona un aeele
ritmo de lectura y afianza la relacion de interpe&in con el lector, a través de la utilizacion del
sistema de puntuacion peculiar, lo cual constituge de los factores que propicia su valor
literario.

Los signos de puntuacion empleados por GuillermidalV Ortiz no aparecen en los
relatos tratados homogéneamente, lo que reafirroarétter asistémico del sistema de puntuacion
de la obra. Esto revela la voluntad creadora dblange sin que ello perturbe la efectividad
comunicativa del texto: lo caracteriza estilistieate pues busca activar la participacion
interpretativa del lector, sin sistematicidad kbase de este codigo.
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RECOMENDACIONES

1) Atender la obra de Guillermo Vidal Ortiz dedd teoria y critica literaria cubana.

2) Continuar el estudio estilistico en otras asbrdel mismo autor para comprobar la

sistematicidad en el tratamiento de la puntuacion.

3) Realizar estudios similares en narradoreseseptativos de la prosa cubana actual, que
permita profundizar en los contenidos tratados i@specto al sistema de puntuacién que

pueden contribuir a generalizaciones sobre el eseedurso en la literatura cubana.
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ANEXOS

Algunas valoraciones sobre Guillermo Vidal.

Palabras del escritor José Soler Puig en una entrista realizada por Periddico 26, el 27 de mayo de
1984

Periodista: “Soler, usted ha visitado varias ve@ssTunas, ¢;como ve el desarrollo de la narrativesta

region y a queé jovenes valores ve usted con maymsbilidades de triunfar?”

José Soler Puig: “A mi no me gusta decir nombres) pi puedo decirte que en Las Tunas hay una gran
cantera de escritores en formacion, con excepadund que si puedo decir su nombre porque ya esta
reconocido como escritor, que ya no es una gragraspa, sino un hecho, me refiero a Guillermo Vidal
Guillermo es para mi un narrador extraordinareneicierta debilidad en cuanto a su expresiénjgvia

no estd seguro de si mismo, pero cuando adquiaraeggiridad, va a ser un escritor para respetar en

Cuba, pues él es muy joven.”

Opinion del escritor Amir Valle en el articulo “Escribir al modo de Guillermo Vidal: novelista en

tierra de novelistas”, aparecido en la revista Quedicer no. 4 de 2003.

Recientemente, cuando en una entrevista para to diaxicano, a raiz de mi participacion como autor
en la feria Internacional del Libro de Guadalajauae tuvo en esta ocasion a Cuba como pais Invitado
Honor, me preguntaron a quien consideraba yo etlisd@ por excelencia de las letras cubanas, en un
pais que habia contado con novelistas de la tallalejo Carpentier, José Soler Puig y Lisandro Qter
entre otros ilustres ejemplos. Mi respuesta, sinsgea pero-seguro estoy- consecuencia de afios de
estudiar al autor mencionado, fue Guillermo Vidal.

Opinion del Ministro de Cultura Abel Prieto sobre Guillermo Vidal. Tomada de La Jiribilla en

ocasioén de la muerte de Guillermo Vidal.

Fue un hombre extraordinario. Uno de los narradow&s vigorosos y mas originales. Su muerte signific
una peérdida que sentimos mucho; una gran pérdidgalpanarrativa cubana. Era un hombre lleno de
ideas, muy creativo; un hombre que se metio redbreemenovar el discurso narrativo cubano sin mngu
tipo de concesion al mercado. Tu sabes que a Vepegente que hace un poco literatura buscando
algunos topicos...Guillermo no. El se adentr6 ealitaratura critica, a veces dura, a veces desdana,
pero siempre desde un punto de vista revolucionsiempre creador. Era una persona muy ética,elgui

a quien aprecié y quise mucho. Alla en Las Tureanrente influyd considerablemente en la gestacion
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de un ndcleo de narradores de primerisimo nivelonat e internacional. Lo vi recientemente. Yo no
tenia idea de que esa enfermedad pudiera evoluaonaal celeridad. Creo que habia cumplido 5&Gafio
No tenia mas que eso. Lamento profundamente sidpéfes doloroso cuando la muerte llega asi a una
persona llena de plenitud y de facultades poreueggito, Guillermo Vidal fue sencillamente un hoenb

y un narrador extraordinario.

Palabras de Edel Morales, Presidente del Institut@ubano del Libro en la despedida de duelo a
Guillermo Vidal el 20 de mayo de 2004.

“Ahora que los cielos se han abierto”

En el mejor sentido de la palabra, bueno. Muy buépo que ora y trabaja y coge al lenguaje por el
mismisimo cuello y lo tira contra el papel en banoontra la pantalla del ordenador, contra la aador
vida, y lo exprime y lo pone caliente y lo desawtiza para que diga cosas y las diga duras ydedlal
lector. Muy bueno, si, Guillermo Vidal, el escrjtouyo cuerpo despedimos hoy, ahora que lo llog La
Tunas y Cuba se duele, desde todas partes, pquadida irreparable para la literatura, para hogas,
para la familia Vidal Ortiz. Pero aun con esa @idre) conocida, ese estilo particular, esa fuerza
narrativa que hicieron de Guillermo una especienide de la vida literaria, del cuento y, particat@nte,

de la novela cubana en los dltimos afios, el Autafl€émo Vidal nunca pudo alcanzar la excepcional

grandeza del ser humano que lo impulsaba y al@iensos llamar, sencillamente, el Guille.

Acaso le falté tiempo. Acaso los lectores, que premasediaron sus libros, y los criticos, que msicha
veces resultan lentos para juzgar, lo eleven mas®y, en la misma medida en que el tiempo pase
inexorable y su obra se asiente en la historiamdece menos. Pero ahora, aqui, podemos decaltn f

gue Guillermo Vidal Ortiz fue, es, seréa siempregsaritor muy bueno y un ser humano excepcional.

Todos los que conocimos y quisimos al Guille (yhadia forma humana de conocerlo sin quererlo) lo
recordaremos humilde, discutidor, amable, apasmngdiedor, sabio. Amigo de sus amigos, en las
buenas y en las malas, tuvo también la suficieatel&dd para no agredir o desear el mal a quienes no
pudieron, no quisieron o no supieron quererlo. &ruta de la gran estirpe martiana, que es deadl en
mejor estilo cubano, Guillermo Vidal era un cultiea de rosas blancas.

Fue maestro y ensefié espariol y literatura en dagas, preuniversitarios y en la universidad. Fasta
el dia de su muerte, el 15 de mayo, un profesid@dh cultura que se desempefd en varias institesio
y funciones. Fue un escritor y asumié con maxirgorrel oficio, atrayendo hacia si toda la libertgae
la escritura exige, toda la responsabilidad quejexicio requiere, toda la miseria y el dolor @edrne y
el espiritu para lanzarlos hacia el arte de cdn&torias.
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Nos deja libros necesarios. Quiero recordar algdeassos titulos, los que mas he disfrutado y €que
mas he aprendido: Los iniciados, Se permuta est €Gonfabulacién de la arafia., Matarile, Ellaaes t
sucia como sus 0jos Y, en particular, La saga eledgguido, que le valié el Premio Alejo Carpentitr,
mas reconocido y promovido de una trayectoria éens importantes. Entre los libros que no he leido
Guille no me perdonaria olvidar Las Manzanas dedipa. Hay en esos tomos obra suficiente para que
volvamos sobre sus aportes, sobre ese estilo suy@drticular e inconfundible. Escribia mucho, de
manera que es probable nos haya dejado textogdaéylie amplien su diapasén de sorpresas literarias
Nos deja también la experiencia de su vida, un nadgdser y de hacer presidido por el amor, unadeea

la unidad en la diferencia expresada a su modondSidividen, nos joden”. Desde esa altura adoade s
alma se ha elevado, nos los recuerda otra vez algoiia, nos lo recordara siempre. Inconsolablaes |
pérdida para los mas cercanos: la familia a lagj@nto quiso y a la que tanto entregd. A ellasepece

este minuto, ahora que los cielos se han abieytoGuillermo Vidal descansa, en la paz de Dios.
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Testimonio Gréfico:

ANEXO 1: LIBROS PUBLICADOS DE GUILLERMO VIDAL
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Anexo 2:

Antonio Gutiérrez
(editor de Los
cuervos)

Anexo3:

bs Tamayo Rodriguez
bnte de la UNEAC de Las
s y amigo personal de
Guillermo Vidal.
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Anexo4:

PREMIOS GUILLERMO VIDAL:

Las ruedas de la fortuna, Félix Sanchez,
UNEAC de Las Tunas 2011.

La sombra del paisaje, Lourdes
Gonzélez Herrero 2009

La condesa de La Habana, R.E.
Bourgeois 2008

Mi vida color de rosa, Lauro Vazquez
2007

En el altar del fuego, Joel James
Figueroa 2007

PriMIO

N AR TRE Y R e
UAEAC LAS TUNAS

Anexo5:

Ui LIBERTAD DL ESCRITOR ESTK N

~ GOMVIGHIONES ACERCA DE ALGD, SIES D
. BONDRA pOR ENCIMA DE TODG, 0 DE CASI

Centro de Cultura en Las

Tunas
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Anexo7:

Maria Liliana

Celorrio escribio
junto a Guillermo
Vidal: Las hijas de
Sade

Sala Guillermo Vidal
situado en la UNEAC de
Las Tunas.

Retrato realizado por:
Rodney Gonzdlez. Avila
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Anexo 8:

UNEAC DE LAS

TUNAS

Anexo9:

Escultor del busto: René
Pefia Carbonell
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Anexol0:

Solange Ufa (viuda de
Guillermo Vidal Ortiz)
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Anexo 11:

« Entrevistas realizadas a Solange Ufa (esposa deer@ua Vidal Ortiz) y a Antonio Gutiérrez
(editor deLos cuervosde Guillermo Vidal Ortiz). Realizadas en el afér gonocer la vida
personal y profesional del autor desde la opticlbgl@ntrevistados, comparieros de la vida y del
trabajo respectivamente.

+«+ Se proyecta un documental que recrea el caraaro gle bohemia y sencillez que caracterizé la
obra de Guillermo Vidal Ortiz, puesto de manifiesto su infancia y su arraigada decision de

permanecer en Las Tunas, ademas muestra valoragiersonales del escritor para con su obra.

+ Textos inéditos de Eduardo Heras Leon y Abel Prigteenez respectivamente para la presente
investigacion.
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Ver anexo 12: (texto inédito para la presente invégacion)

Confabulacion de la arafia, premio UNEAC de cuetfidp

Publicado en 1995, este libro me trae buenos rdoaeate mi trabajo en ediciones unién.

Es dificil, mucho, acordarme de mi trabajo de édi@n dicho texto, pero trataré de insertarmeses e
afos.

Lo primero que me llamo6 la atencidn en esa épocaresisamente el tratamiento del lenguaje
completamente extraido del habla popular, no eralwgie un premio de esa resonancia lo empleara. Me
chocd, pero honestamente hoy entiendo mas lacidterdel autor de recrear personajes populares y
situaciones muy particulares de la cuba en quenasique de otro modo no hubiera enganchado al
lector. qué te puedo decir de esos parrafos cassignos de puntuacion o los espacios marcados
intencionalmente en el cuenitebergo la falta completamente de puntuacion vy el textoun solo
bloque ddos jefes se entienden barbapmara mi toda esta escritura era nueva y me cost@iao esa
utilizacion de esos recursos, pero a través detdambio con el autor, por teléfono o por cartagumel
tiempo, quedé satisfecha de la edicion realizadague ahora la haria mejor, pues me hizo llegar su
satisfaccion a través de la editorial. Es una penlaaberlo conocido personalmente.

Y el otro aspecto que te habia comentado es lzadibn de personajes de la vida popular, entos ell
adolescentes, borrachos, musicos, locos, el pgesdada lucha contra bandidos pero desde un pmisto
vista sin epicidad, y por dltimo, Robustiano seguarsonaje que me chocé en su momento por
contradecir todo lo que nosotros veiamos como uigedite cultura y politico. Como se dice
popularmente, donde quiera que esté Guillermo I\sdareira de mi, él siempre se adelanté con su
literatura de tal modo que parece que no hemaodosadé 1990.
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