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Resumen:

La presente investigacion tuvo como objetivo desarrollar un estudio paleogréafico de los manuscritos de
dos obras de teatro del siglo XIX, «Regalo de boda» y «Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo» de la
autoria de Benjamin Sanchez Maldonado presentes en la coleccion Coronado de la Universidad Central
«Marta Abreu» de Las Villas. Para ello se establecié en un primer capitulo, la definicion de los
presupuestos tedricos-metodologicos seleccionados para el desarrollo de este estudio. Y en un segundo
capitulo se realiz6 un andlisis de los manuscritos de acuerdo al método de analisis paleografico dividido
por niveles planteado por Séez y Castillo. Un primer nivel, donde se caracterizan externa e internamente
los manuscritos. Un segundo nivel, donde se realiza un estudio caligrafico, grafematico y linguistico. Y
un tercer nivel, donde se verifica la autoria de dichos manuscritos; asi como, la causa de su escritura y su
funcion y difusion social. Se presenta asi, el estudio paleogréfico, las transcripciones ambos manuscritos
y sus respectivos facsimiles. Teniendo en cuenta que los criterios elegidos para realizar dichas
transcripciones, son los establecidos por la Red Internacional CHARTA (Corpus Hispanico y

Americano en la Red: Textos Antiguos) en 2013.

Palabras claves: Paleografia, manuscritos, coleccién Coronado, teatro bufo.
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Introduccion:

Descodificar y estudiar la escritura, en cualquier idioma, forma y material es el cometido de la
Paleografia, que abarca toda la historia desde que el hombre comenzé a establecer sus pensamientos en
pictogramas hasta la era actual. Aunque su establecimiento como ciencia se decretd en el siglo XVII, el

interés del hombre intelectual por descifrar las escrituras antiguas data de muchos siglos antes.

La Paleografia desempefia un papel fundamental en la interpretacion y transcripcion de documentos
historicos, culturales, religiosos e incluso politicos y juridicos, facilitando asi su acceso para
investigaciones especializadas posteriores y dando interesantes resultados sobre la relevancia historica y
cultural, la datacién, autoria y originalidad de dichos documentos, asi como las caracteristicas sociales y
gramaticales de la época en las que fueron creadas. De esta forma la Paleografia actia de manera
interdisciplinar a la par de ciencias; como la Historia, la Antropologia, la Sociologia, entre muchas otras,
que, aunque tengan diferencias en técnicas y metodologias entre si, se complementan para el desarrollo

de estudios con un mayor rigor y especialidad.

Para la realizacion de estos estudios el primer procedimiento que se lleva a cabo es la transcripcion
paleogréfica, que actia como la base sobre la cual se construye todo el analisis posterior y cuya funcién
es capturar de forma precisa el contenido del documento con el que se va a trabajar, incluyendo todos
los datos relevantes como la ortografia, la puntuacién, las abreviaturas, las marcas especiales, etc. Es
decir, realizar una reproduccion fiel al texto original, evitando hacer cualquier interpretacion o
correccion. Esto es importante priorizarlo debido a que la transcripcidén no es una edicion, por tanto, es
determinante que el resultado sea una copia del documento original para facilitar al investigador su
andlisis posterior, centrandose asi, en los aspectos gramaticales, linguisticos, estilisticos y codicoldgicos

sin lidiar con la dificultad de la legibilidad de la escritura original.

Ademas, estos documentos son susceptibles al desgaste, la decoloracion y fragmentacion por lo que la
realizacion de una transcripcion permite capturar la informacion de dicho documento de manera
permanente y mas segura para su conservacion. Tras este paso se continta desarrollando el estudio
paleografico con el objetivo de desentrafiar la informacion que poseen estos documentos. En dicho
estudio se abarcardn una amplia gama de elementos externos e internos que determinaran: cuando,
cémo, dénde y por qué fue escrito y quién o quienes lo escribieron. Estableciendo asi un proceso

complejo en el que se utilizan diferentes herramientas y métodos para obtener diferentes resultados. Y
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gracias a estos estudios se puede obtener una mayor comprension de la historia, la literatura, la cultura 'y

el desarrollo de la sociedad.

Por lo que la Paleografia es indispensable para el trabajo con colecciones y fondos documentales, en
especial en contextos de archivos, museos y bibliotecas donde se gestionan y preservan manuscritos
antiguos. El trabajo de la paleografia con estas colecciones radica en los estudios que se les realizan a
estos manuscritos, donde se transcriben y actualmente se digitalizan para una mejor conservacion y
accesibilidad, permitiendo que un publico mas amplio pueda acceder a dicha informacion sin dafar el
original. También permite el andlisis que establece su datacion, localizacion, la descripcion de su
escritura, los materiales empleados, etc. facilitando de esta manera la clasificacion y catalogacion de los
mismos. Asimismo, se favorece la presentacion de informacion legible y especifica a disposicion de
investigadores. De igual modo los resultados que obtienen dichos estudios también pueden arrojar los
dafios que presentan estos documentos por el paso del tiempo y qué procesos se deben seguir para su
restauracion y mejor conservacion. De esta forma la Paleografia contribuye a la preservacion y estudio

del patrimonio documental que albergan dichas colecciones o fondos.

Uno de los fondos documentales con gran relevancia en nuestro pais seria la coleccién «Francisco de
Paula Coronado», presente en la biblioteca Chiqui Gomez Lubian de la Universidad Central «Marta
Abreu» de Las Villas, que recoge una de las colecciones mas completas y mejor conservadas de
documentos historicos y culturales de Cuba. Recogidos por su duefio original, Francisco de Paula
Coronado, durante mas de sesenta afios. Este fondo nos presenta una gran diversidad de documentos que
abarcan mas de cinco siglos, con diferentes tematicas, autores, idiomas y formatos: manuscritos,
epistolarios, mapas, folletos, revistas, periddicos, entre otros, que le confieren ese valor patrimonial que

posee dicha coleccion.

En ella también se encuentran recogidas mas de cien piezas de teatro bufo que componen una coleccién
en si misma de un valor incalculable para la historia del teatro cubano. De estas ain se cuestiona la
forma en las que llegaron a la coleccién, pero la teoria méas utilizada proviene de la posicién de
Coronado en el ambiente cultural cubano y su lugar como miembro de la Junta Consultiva de Teatros,
que lo hicieron poseedor de mas de 500 obras de teatro escritas que abarcaban los siglos XIX y XX.
Aunque es cierto que no se puede precisar como obtuvo Coronado esta coleccion de obras bufas, los
estudios independientes que se han realizado con algunos de estos manuscritos, identificando cufios,

firmas y dedicatorias, se ha podido determinar sus diferentes duefios desde Francisco Coronado, Paul
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Gonzalez de Mendoza y Goicochea, su segundo duefio, hasta su adquisicion por parte de la Universidad
Central. Dicha coleccion estuvo conformada por 138 piezas en su mayoria inéditas, como plantea
Carmen Guerra en Teatro de la emigracion asturiana en Cuba, este nimero se redujo hasta conformar

los 113 cuadernos, que se encuentran hoy en dia en el fondo, de los cuales 108 son manuscritos.

El estudio archivistico y paleogréfico de estas piezas es un trabajo necesario y apenas comenzado. A
pesar de que se han realizados varios trabajos y articulos relacionados con el fondo, la figura de
Coronado Yy la biblioteca, los trabajos directos con los manuscritos poseen un enfoque linguistico y son
escasas las transcripciones paleograficas y los procesos editoriales, lo que dificulta la difusion de estos

manuscritos y la informacion que brindan.

Por lo tanto se nos presenta como situacion probleméatica una insuficiente socializacion de los
manuscritos de la coleccion «Francisco de Paula Coronado»® de la Universidad Central «Marta Abreu»
de Las Villas, la ausencia de transcripciones apropiadas tanto para el trabajo cientifico, como para
procesos editoriales, el estado de conservacion en el que se encuentran varias de estos manuscritos en
algunos casos ilegibles y que presentan un marcado deterioro por el clima, el paso del tiempo o las
plagas.

Asimismo, la dificultad para acceder a dichos manuscritos y la pobre informacion y caracterizaciéon que
existe en algunos casos sobre ellos. Estos problemas detectados durante la investigacion— sefialados en
trabajos anteriores por diversos autores— han devenido en un conocimiento sesgado de la coleccion, por
lo que son tan necesarios los estudios paleogréficos de estos manuscritos. Con este fin se plantea que el
tema de investigacion sea el estudio paleogréafico de los manuscritos de las obras de teatro del siglo
XIX «Regalo de boda» y «Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo» de Benjamin Sanchez
Maldonado presentes en la coleccion Coronado de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las

Villas; y como problema cientifico:

¢, Como desarrollar un estudio paleografico de los manuscritos de las obras de teatro «Regalo de
boda» y «Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo» de la autoria de Benjamin Sanchez Maldonado

presentes en la coleccion Coronado de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas?

! La coleccidn de teatro bufo de la coleccion Coronado, se compone de 113 cuadernos, entre ellos 108 son manuscritos. Es
una coleccion que en su mayoria es inédita. Ademas, en 1961, la Universidad Central publica la antologia Teatro Bufo, que
incluye siete obras en dos tomos y con prélogo de Samuel Feijoo (Mederos. 2018)
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La presente investigacion ha seleccionado estos manuscritos para su estudio, ya que completan las obras
inéditas de Benjamin Sanchez Maldonado presentes en la coleccién. Este estudio se concibe como una
continuacion y culminacion del trabajo iniciado por la Licenciada Lisbel Mederos Pérez con los
manuscritos de Maldonado, siguiendo la recomendacién de su tesis. Y subrayando la importancia de

finalizar las investigaciones sobre los manuscritos que pertenecen al fondo Coronado.

De este modo, se busca obtener resultados mas concretos acerca de estos manuscritos, tales como su
datacion, las caracteristicas distintivas y la posible inclusion de estos dentro del género bufo. Ademas, se
pretende determinar si se trata del manuscrito original de una copia, asi como confirmar la autoria de
Maldonado. De esta forma se aspira a proporcionar informacion relevante que contribuya a la
investigacion sobre estos manuscritos y el género bufo, al tiempo que favorezca la conservacion de la

coleccidn en su conjunto.
Para este estudio se plantea como objetivo general:

e Desarrollar un estudio paleografico de los manuscritos de dos obras de teatro del siglo XIX,
«Regalo de boda» y «Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo» de la autoria de Benjamin
Sanchez Maldonado presentes en la coleccion Coronado de la Universidad Central «Marta
Abreu» de Las Villas.

Para alcanzar dicho objetivo general, se establecen los siguientes objetivos especificos:

1. Transcribir segun las normas CHARTA los manuscritos de las obras «Regalo de boda» y
«Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo» de la autoria de Benjamin Sanchez
Maldonado.

2. ldentificar las caracteristicas externas e internas (escritura), de los manuscritos de

acuerdo al primer nivel de analisis de la paleografia.

3. Describir las caracteristicas diplomaticas, linguisticas y grafematicas de la muestra en

correspondencia con lo planteado en el segundo nivel de analisis de la paleografia.

4. Determinar el autor (es), las causas y la funcion de la escritura de los manuscritos en

correspondencia con el tercer nivel de analisis de la paleografia.
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Para esta investigacion se tiene como antecedente el trabajo de diploma de Lisbel Mederos Pérez,
Proceso editorial paleografico del manuscrito de la obra de teatro bufo Amor y Lealtad presente en la
coleccion «Francisco de Paula Coronado» de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas
(2018). La autora desarrollé un proceso editorial paleografico del manuscrito de la obra Amor y Lealtad
de Benjamin Sanchez Maldonado, con el cual llega a la conclusion de que el manuscrito es la copia
enviada a la censura, en la cual intervienen varias manos escriturales entre ellas la del censor Blas
Martinez, que tras el anélisis se puede establecer su pertenencia al género bufo, y su datacion en el afio
1892. Se cuenta como antecedente directo de la presente investigacion ya que se cierra el estudio de los
manuscritos de las obras de Maldonado que se encuentran en Coronado iniciado por la licenciada
Mederos. Aunque no se pretenda realizar un proceso editorial, ambas investigaciones realizan un estudio

paleogréfico en manuscritos del bufo cubano y de un mismo autor.

Por su parte se han encontrado varias investigaciones en torno al bufo en Cuba, de autores como Rine
Leal, Irina Bajini y Natividad Gonzalez Freire, entre otros autores que analizan desde un corte literario y
dramaético las caracteristicas y rasgos del bufo, lo que amplia los conocimientos de lo que es este género
y su significacion para la historia literaria cubana. Que aportan a esta investigacion herramientas
significativas para el conocimiento del género en el que se esta trabajando y que parte de este estudio
paleografico es corroborar datos que afirmen si estas obras pertenecen al Bufo o no, por lo que los

conocimientos adquiridos sobre este género son de gran relevancia.

Las investigaciones linglisticas sobre el teatro Bufo, aunque no presentan un antecedente directo para
este estudio si arrojan datos y métodos relevantes para esta investigacion, puesto que, en el propio
desarrollo de un estudio paleografico se realiza un analisis de los elementos lingiisticos que se puedan
presentan, para de esta manera, llegar a resultados méas concluyentes y especificos del manuscrito con el
que se trabaja. Dentro de estas investigaciones tenemos la tesis de Yinet Yera Aguila: Negras y mulatas
en el teatro bufo cubano del siglo XIX. Aproximacién linguistica (2014), que analiza los fendmenos
linguiisticos en los personajes femeninos negros y mulatos teniendo en cuenta los niveles fonoldgico,
morfosintéctico y lexical. La tesis de Linnet Diaz; Analisis léxico-semantico de bantuismos en el teatro
bufo del siglo XIX.

En cuanto al campo de los estudios paleograficos existen muy pocas investigaciones hechas en Cuba y
en relacion con la coleccion «Francisco de Paula Coronado» muchas menos, entre ellos el de Lisbel

Mederos Pérez, anteriormente mencionado; el articulo Amor y Lealtad de Benjamin Sanchez
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Maldonado. Historia de un manuscrito en la coleccion Coronado de la Universidad «Marta Abreu» de
Las Villas (2023) de Lisbel Mederos y Magda Ceéspedes, que da una vision mas completa de la
relevancia del fondo Coronado y su coleccidn de teatro bufo, su historia, la amplia variedad de piezas
inéditas que lo componen y el estado en el que se encuentran, asi como las problematicas que se
presentan para su conservacion. Ademas, nos presenta la historia y la caracterizacion externa e interna
del manuscrito Amor y Lealtad, desde su datacidn, hipotesis de su autoria, tipo de papel y tinta utilizados
hasta la descripcion de los personajes y del propio autor, proporcionando de esta manera una idea
detallada de la importancia de continuar con este tipo de investigaciones y su valor para la historia de la

cultura escrita.

También fueron importantes para este informe, las tesis de Débora Susana Echevarria Jiménez, Diario
de un soldado: Proceso para su edicion paleogréafica. Manuscrito inédito perteneciente a la coleccion
«Francisco de Paula Coronado» de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas (2020);
Edicidn paleografica del documento Sobre el vocabulario de los Indios del Nuevo Mundo, presente en
la coleccion «Francisco de Paula Coronado» de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas
(2017), de Yinet Jiménez Herndndez; La sala Coronado de la Universidad Central «Marta Abreu» de
Las Villas: Una alternativa para la formacion profesional de licenciado en estudios Socioculturales
(2006), de Anaiky Yanelin Borges Machin y La coleccion de teatro bufo del fondo Francisco de Paula
Coronado de la Universidad Central «Marta Abreu» de Las Villas (2020), de Luis Daniel Alvarez

Sardinas.

Para el caso de esta investigacion, se decidié aplicar la metodologia propuesta por Saez y Castillo, en la
Paleografia e Historia de la Cultura Escrita: Del signo a lo escrito del 2004, principalmente porque fue
la utilizada por el antecedente principal de este trabajo, y al estudiar un corpus similar y del mismo
autor, consideramos pertinente continuar con la misma metodologia. Ademas, que los planteamientos
sefialados en esta, como el establecimiento de los tres niveles de lectura o analisis; creemos que son mas
adecuados para el desarrollo y para los resultados que se pretenden obtener de esta investigacion. En el
caso del primer nivel, denominado Paleografia de lectura, el proceso fundamental es la transcripcion
paleografica, que para las realizadas en esta investigacion se ha decidido elegir las normas establecidas
por la Red Internacional CHARTA (Corpus Hispanico y Americano en la Red: Textos Antiguos) en

2013, bajo el titulo «Criterios de edicion de documentos hispanicos (Origenes-Siglo XIX)» por las

15



ventajas que permiten para trabajar con textos del siglo X1X en espafiol y porque no son normas estrictas

que restringen al investigador, sino que funcionan como una guia y apoyo para la investigacion.

En este nivel también posee relevancia la descripcion externa del manuscrito, para la cual es necesario
un conocimiento adecuado de la gramatica y la ortografia de la época a estudiar, las fuentes tipograficas
utilizadas, los tipos de encuadernacion, los sellos, cufios, signos, abreviaturas, nombres propios o
cualquier elemento que pueda estar presente en el manuscrito a analizar, de esta manera darle una
solucion al problema sin alterar la intencion original del manuscrito logrando asi la conservacion de sus

rasgos primarios.

El segundo nivel, o Paleografia de andlisis adquiere una especializacién al trabajar en relacién con otras
disciplinas como la Linguistica, la Historia y la Filologia. En este se analiza en mayor profundidad el
manuscrito, realizando un analisis minucioso atendiendo a sus aspectos ortograficos y gramaticales, asi
como los fendmenos lingisticos que puede presentar. Para esto se hace un estudio de acuerdo a los
diferentes niveles de la lengua (fonético-fonoldgico, morfosintéctico y lexical) en busca de alteraciones
a fonemas, vocablos, estructuras y frases que expliquen el uso que se le da al lenguaje en los
manuscritos. Y con union de los resultados del nivel anterior unidos a los obtenidos en este se llega a la
datacion y contexto espacial del manuscrito. En este nivel se responden las preguntas sobre la historia

del manuscrito, asi como su estado de conservacion, entre otros aspectos.

En el tercer y ultimo nivel, la Paleografia como historia de la cultura escrita, se retnen los resultados y
conclusiones determinadas por los niveles anteriores. Pudiendo establecer de esta manera la originalidad
del manuscrito, su autoria y su importancia, determinando su pertinencia como testimonio escrito de la

cultura histérica.
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Capitulol1: Aspectos tedrico-metodologicos de la paleografia

1.1. Definicion de los presupuestos tedricos de la Paleografia

Para determinar el significado de un vocablo, es pertinente analizar sus origenes etimoldgicos, en el caso
de la Paleografia serian; ITaAaio y ypdoo, «antiguo» y «grafia» respectivamente, por lo que podemos
considerar que su significado seria el estudio de las escrituras antiguas. Asi es la definicién que nos

brinda el Diccionario de la lengua espafiola:

Paleografia. (del lat. Mod. Palaeographia, y este del gr. ITaiato- palaio- “paleo’- y — ypdoia- graphia-
“grafia”.) f. Ciencia de la escritura y de los signos y documentos antiguos. (Diccionario de la lengua

espariola, 2014)

Mas, debemos tener en cuenta que para obtener un concepto adecuado y que abarque en toda su
extension lo que es la Paleografia, no podemos solo basarnos en su etimologia, sino que debemos
estudiar su origen como disciplina auxiliar y su evolucion hasta convertirse en una ciencia. ¢Si es una
ciencia o es simplemente una disciplina auxiliar de otras ciencias? Para responder esta pregunta es

pertinente hacer un breve recorrido por su historia y evolucion.

Esta surge desde el momento en el que se establece el alfabeto, como un medio de estudio de la propia
escritura alfabética y su evolucion. Pero no es hasta mediados del siglo XVII con el auge del
Humanismo, que ocurre su consolidacién junto a la Diplomatica como auxiliares de la Historia, debido
al creciente interés por recuperar los conocimientos que albergaban los documentos antiguos, sobre todo
los relacionados con la Iglesia, debido al convulso momento de la Reforma protestante, «La historia de
la Iglesia antigua debia aportar las pruebas de que el protestantismo, a diferencia del catolicismo,
mantenia en su pureza la forma original del cristianismo» (Garcia Tato, 2009)

El término, sin embrago, aparece por primera vez en la obra Paleographia graeca sive de ortu et
processu litterarum graecarum del monje benedictino; Bernard de Montfaucon. Aungue fue Jean
Mabillon, también benedictino, quien la expuso como un planteamiento cientifico y establecié una
metodologia para el desarrollo de la transcripcidn, la datacion y la identificacion de escrituras antiguas
en su obra De re diplomatica libri sex, y también como una forma para resolver la polémica sobre la
autenticidad de unos documentos. (Saez & Castillo, Paleografia e historia de la cultura escrita: del signo

a lo escrito, pag. 22) Por su parte en Italia para el siglo XVIII, tenemos a Scipione Maffei, quien
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propone en su obra Istoria diplomatica che serve d"introduzione all”arte critica, una teoria diferente a la
de Mabillon, centrandose en la escritura romana como origen de las variantes escriturarias que estaban
establecidas anteriormente y dividiéndola en: mayuscula, minuscula y cursiva, conformando las bases
para la evolucion de la escritura, ademas de ser el primero en definir la Paleografia como «historia de la

escritura» (Garcia Tato, 2009)

No seria hasta el siglo XIX, con el auge del fetichismo documental, que la Paleografia se desarrollaria
en el &mbito cientifico-académico, impulsada por eventos como el romanticismo y su basqueda de la
informacion en el pasado. Fue en este siglo, donde aparecieron grandes colecciones documentales que
propiciaron la conformacion de instituciones de caracter investigativo como; L Ecole des Chartes de
Francia, fundada en 1821, con el objetivo de formar a los investigadores que estarian a cargo de los
fondos obtenidos tras la Revolucion francesa, el Institut fur osterreichische Geschichtsforschung de
Austria en 1854, la Monumenta Germaniae Historica de Alemania en 1819 (Garcia Tato, 2009) y en
Espafia se cred la Escuela Superior de Diplomética en el afio 1856. De Espafia tenemos también un
considerable progreso, de la mano del erudito Zacarias Garcia Villada, quien introduce por primera vez
en ese pais las reproducciones facsimilares realizadas mediante fotografia, e incorpora el estudio de las
escrituras romanas. (Séez & Castillo, Paleografia e historia de la cultura escrita: del signo a lo escrito,
pag. 23)

Para finales del s. XIX y en la transicion hacia el XX, se nos presenta una figura primordial para el
desarrollo de la Paleografia: Ludwig Traube, quien le establece un nuevo objetivo, al ser el primero en
vincularla con la historia de la cultura. Traube también realiz6 otros aportes como la teoria de las
abreviaturas latinas, y su papel para datar y localizar los manuscritos. Otra figura principal de principios
del siglo XX, es Luigi Schiaparelli, que confeccioné varias teorias y criterios que establecieron las bases
investigativas para la Paleografia moderna, principalmente «la importancia de las tendencias gréaficas en
la evolucion de la escritura, la teoria sobre el desarrollo espontaneo e intrinseco de las formas graficas o

la idea de la escritura como hecho global» (idem, pag. 23-24)

Hasta aqui podemos comprender que la Paleografia ha pasado por un largo proceso evolutivo. Para ese
momento poseia dos niveles fundamentales, un principio practico, de lectura correcta de los
manuscritos, que habia sido su primera funcion, y un segundo momento de analisis de los elementos
graficos distintivos que diferencian las escrituras, para determinar el origen geografico, cronologico y

poder identificar y clasificar el manuscrito. Estos niveles respondian las preguntas de qué, cuando,
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donde y cdmo se ha escrito. Pero era necesario profundizar ain mas en la relevancia de la escritura, mas

alla de poder generar una lectura critica de los manuscritos.

Esto llevo a la confeccion de un tercer nivel que englobaba estos aspectos, y que lleva a la Paleografia a
convertirse en una ciencia autonoma. Ciertamente, fue Giorgio Cencetti quien primero establecié ese
vinculo perfeccionando las teorias de Schiaparelli y Mallon, quienes ya habian intuido la relacion
existente entre escritura y sociedad, pero no lo habian concretado. Para Cencetti «el objetivo mas amplio
de la Paleografia era el estudio de la escritura dentro del ambito de la historia de la cultura» (Sdez &

Castillo, En torno al concepto de Paleografia, pag. 188).

Con esto no solo se analizarian e interpretarian los aspectos estructurales de la escritura, sino que
también se investigaria el papel de esta en la historia cultural de la sociedad. Mas estos planteamientos,
resultaban insuficientes, A. Petrucci, planteaba que era inevitable preguntarse quién lo escribié y por
qué, es decir estudiar el desarrollo de la escritura como expresion cultural. Y consideraba necesaria una

renovacion para que la Paleografia pudiera ser considerada una ciencia independiente.

Dicha renovacion se vio alentada por los cambios experimentados por la ciencia a lo largo del siglo
«Debe recordarse que fue entonces cuando cuajo la segunda generacion de Annales -creadora de nuevos
temas de investigacion (mentalidades, vida privada, mujer, libro y lectura)- y tuvo su desarrollo la
«Escuela britanica marxista». En ese contexto, la Paleografia, o ciertos paledgrafos, también explord
otras posibilidades e insistiéo de forma mas nitida en las relaciones establecidas histéricamente entre la

escritura y la sociedad.» (idem. pag. 189)

Para una definicion mas esclarecedora y actual, se afiade la concepcion realizada por el profesor Angel
Riesco:

Por Paleografia se entiende: la disciplina cientifica de caracter teérico practico, con campo, métodos y
técnicas propias, que se ocupa del conocimiento, interpretacion y valoracion global de la escritura y de
los testimonios escritos de todos los tiempos, en cuanto signo humano, testimonio y manifestacion
socio-cultural con funciones concretas v, a su vez, reflejo del lenguaje hablado, fuente histérico-cultural
y medio adecuado que, desde la antiguedad, vienen utilizando el hombre y la sociedad para expresar,
fijar y transmitir, a lo largo de los siglos mediante caracteres graficos, su situacion, cultura, deseos,
conocimientos, historia, lenguas, gustos, aspiraciones, estado social, econémico, ambiental ... e,

igualmente, sus actos sociales, juridico-administrativos, politicos y de interrelacion, etc., cuyo estudio y
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analisis antropoldgico, critico y cultural permiten no sélo la lectura e interpretacion correctas de los
textos y mensajes: manuscritos, impresos audiovisuales o electronicos, sino también su fijacién critica,
su valoracion y funcién social, cultural y administrativa ..., en relacion con sus autores (escribientes),
con la sociedad cambiante y los distintos grupos o estamentos que la componen, ambiente, época,
circunstancias, motivaciones, fines de utilizacion, etc., de modo que el conocimiento y la aplicacion de
los principios que informan dicha disciplina y saber contribuyan eficazmente a descubrir y localizar el
origen, evolucion, datacion, identificacion y atribucion, tanto de la letra y contenido textual como de su
autor o autores, de sociedad, mentalidades, niveles y situaciones: culturales, econémico-sociales,
ambientales y personales y, no menos, su valor filoldgico, linglistico, histérico-social, politico y
juridico-administrativo, siempre en intima conexion con la tarea comun investigadora del resto de las
ciencias, principalmente de las historiograficas, filoldgicas, sociales, juridico-administrativas,
informaticas y archivisticas. (Riesco, 2004, pag. 30)

El concepto de Riesco, nos da interesantes nociones sobre la Paleografia, como su papel en la
investigacion de lo escrito, dandole un caracter globalizado y de mayor profundidad en esta tarea; mas,

la establece como una disciplina y no como una ciencia autbnoma.

Por tanto, de las diferentes posturas y conceptos que se han tenido sobre la Paleografia, determinamos
que la definicion asumida para esta investigacion sera la establecida por Lisbel Mederos Pérez en su
trabajo de diploma; la cual toma los aspectos mas relevantes de la postura de Riesco, pero asumiendo la
paleografia como ciencia y no como disciplina. Por lo que consideramos establece un concepto mas

completo y adecuada para esta investigacion:

«Ciencia que se ocupa del conocimiento, interpretacion y valoracion global de la escritura y de los
testimonios escritos de todos los tiempos, en cuanto signo humano, testimonio y manifestacion
sociocultural con funciones concretas cuyo estudio y analisis antropoldgico, critico y cultural permiten
no solo la lectura e interpretacion correcta de los textos y mensajes, sino también su fijacion critica, su

valoracion y funcién social, cultural y administrativa» (Pérez, pag. 24)?

Podemos decir entonces a modo de conclusion tras esta investigacion que la Paleografia es una ciencia,

propiamente dicha, que surge como una disciplina auxiliar en el siglo XV1I, con un objetivo préactico de

2 Esta concepcion de la Paleografia como ciencia y no como disciplina que asume Mederos (2018), fue la asumida por Saez y
Castillo en Paleografia e Historia de la Cultura Escrita: Del signo a lo escrito. (2004).
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comprension lectora, que pasa por varios procesos de especializacion técnica a través de los siglos, por
el propio desarrollo de la humanidad y por el surgimiento de una mayor demanda de investigacion sobre
determinados manuscritos. Y termina estableciéndose como una ciencia autonoma al establecerse como

Historia de la cultura escrita, que continua trabajando a la par con otras disciplinas y ciencias.

1.2. Niveles de analisis de la Paleografia

La Paleografia surgidé como una necesidad de descifrar las escrituras antiguas, siendo su principal
técnica y tarea la transcripcion. Mas con el pasar de los siglos, y la recopilacion y conservacion de varios
manuscritos, se volvid indispensable aplicar nuevas técnicas y formas de andlisis que resultaban
necesarias para otras ciencias como la Diplomatica, la Historia, y otras similares, complejizando de esta
manera el trabajo paleografico y dandole un mayor nivel de especializacion. Posteriormente, al aparecer
la idea de la escritura como fuente histérico-cultural de diferentes sociedades, las técnicas de andlisis de
la paleografia se desarrollan con una vision mas globalizada, que va desde el estudio de lo elemental y
externo de estos escritos, hasta los elementos sociales y culturales que permiten descifrar por qué han

sido escritos y arrojar datos relevantes de la época en las que surgieron.

Antonio Castillo y Carlos Saez establecen que el concepto de Paleografia actual puede formularse a

través de la division triple que concibe dicha ciencia:

1. Medio de lectura de escrituras dificiles e inusuales (Paleografia de lectura).
2. Instrumento de peritacion y andlisis para la critica historica y textual (Paleografia de analisis).
3. Ciencia independiente que estudia el desarrollo de la escritura como actividad dentro de la

cultura humana (Paleografia como historia de la escritura). (Saez & Castillo, pag. 186)

Esta triple division coincide con las expuestas por especialistas en general y es aceptada de forma
indiscutida. Pero ello no significa que los tres aspectos resefiados sean independientes unos de otros,
sino que mas bien constituyen fases progresivas de las disciplinas, complementarias y dependientes
entre si. SAlo el tercer nivel tiene consideracion de ciencia autdbnoma, pero éste no podra ser alcanzado

sin superar antes los dos anteriores: la correcta lectura y el analisis. (Idem)

De esta manera queda establecido el orden que se debe seguir para un estudio paleogréafico, siendo el
primer paso la transcripcion del o los manuscritos a trabajar. Y si la correcta lectura de este, determina
que el manuscrito es una considerable fuente de analisis, se pasa al segundo momento, que posee una

mayor complejidad y exige una preparacion exhaustiva por parte del paledgrafo en diferentes disciplinas

21



auxiliares. Este paso es el que se determinard cuando se ha escrito, dénde y cémo. De esta manera se
llegaré al tercer momento, que concluira el estudio arrojando datos sobre como se realiz6 su difusion, su

autoria y otros aspectos sociales y culturales.

1.2.1.Primer nivel: Paleografia de lectura

Este nivel posee la mayor antigiiedad dentro de los estudios paleograficos. Durante afios fue el cometido
principal de la paleografia, ya que tiene un caracter practico y su objetivo principal es la lectura correcta
de los manuscritos y para esto se auxilia del conocimiento de elementos técnicos como la tipografia, el

estudio de los materiales, las abreviaturas, entre otros. (Saez & Castillo, pag. 186)

Para cumplir con este objetivo principal, este nivel plantea la realizacion de dos tareas fundamentales; la
transcripcion y la descripcion externa de los manuscritos a trabajar. De esta manera obtener los datos
relevantes que determinaran los niveles posteriores y si estos manuscritos poseen las cualidades para

realizarles un estudio paleogréfico.
Transcripcion paleogrdfica. Sus normas o criterios.

El proceso de transcribir es fundamental para este tipo de estudios, es el primer paso a seguir y el que
determinaréa los pasos posteriores, y de la misma forma, el éxito de toda la investigacion. Este proceso es
uno de los mas complejos debido a la importancia de mantener las caracteristicas originales del
manuscrito, es importante tener en cuenta que el trabajo de la transcripcion no es editar el manuscrito,
sino el de crear una copia lo més fiel a la original, que permita su conservacion y que se reduzca su

manipulacion.

Por lo tanto, al ser este uno de los procesos mas delicados de la investigacién, las diferentes instituciones
internacionales han creado sistemas de normas para regular este proceso. Aungue estos sistemas o redes
no presentan uniformidad en su conformacion, ya que responden a los intereses y campos de estudio de

la organizacion para las que fueron conformados.

Asi es como encontramos las «Normativas de transcripcion paleografica» del Archivo Historico
Diocesano de San Sebastian, que es un manuscrito que consta de once normas, que atienden a elementos
puramente graficos del proceso de transcripcion. También se examinaron las «Normas de transcripcion y
edicion de textos y documentos» de la Escuela de Estudios Medievales de Madrid, que tiene una

especializacion en textos medievales, puesto que pretende lograr la unificacién en la técnica de edicion
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seguida en las publicaciones de dicho centro. También se nos presenta el Hispanic Seminar of Medieval
Studies (HSMS), que al igual que el anterior se centra en los estudios medievales, para la edicion de

textos y la conformacion de diccionarios.

En internet encontramos una gran cantidad de estos sistemas o0 redes de normas, siendo la mayor
cantidad de ellos enfocados en los estudios medievales, dificultando de esta manera el desarrollo de

estudios de textos posteriores o0 de siglos mas cercanos a nuestra era.

Para esta investigacion se decidio seguir las normas de transcripcion establecidas por la Red
Internacional CHARTA (Corpus Hispanico y Americano en la Red: Textos Antiguos) en 2013, bajo el

titulo «Criterios de edicion de documentos hispénicos (Origenes-Siglo X1X)».

La red CHARTA fue desarrollada a partir de 2005 por un grupo de investigadores, con la colaboracion
de varias universidades e instituciones entre las que estaban la Universidad de Alcala, Deusto, Murcia,
Valladolid, Las Palmas de Gran Canaria y del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Méas
tarde se unieron otras entidades en el 2007 y 2011. Esta red surge de la necesidad de crear un sistema de
edicion digital que garantizara la fidelidad y accesibilidad de los textos antiguos. Uno de sus objetivos
fundamentales es, precisamente, «establecer un estandar para la edicién de fuentes documentales, que
tiene, (...) caracter normativo para nuestra red, y elaborar un gran corpus de documentos de Espafia y
América desde la época de los origenes hasta el siglo XI1X» (CHARTA, 2013, pag. 4).

Referente a los «Criterios de edicion de documentos hispanicos (Origenes-Siglo XIX)» surgen de la
necesidad de establecer un marco comun para la edicion de textos historicos en espafiol, basandose en
las experiencias previas de la Red CHARTA, en las convenciones de la critica textual y en las normas
internacionales para la edicion digital.

De esta manera se establecen un conjunto de directrices detalladas para una edicion critica de los textos
histdricos en lengua espafiola, asi como, los principios generales para la transcripcion de textos, que
incluye un orden a seguir durante la recoleccion de informacion como el nimero de carpeta, folio, fecha,
estado del documento, copista, editores, etc. Asi como, un sistema de abreviaturas para representar los
elementos presentes en el texto, como podrian ser; el nimero de pagina, palabras al margen, tachadas o
no visibles por el deterioro del manuscrito, entre otras; también mostrandonos variantes graficas que se

pueden presentar dependiendo de la antigiiedad del manuscrito y de su origen regional.
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Vale aclarar que estos criterios no son absolutos, estos «valdran tanto para seguirlos, como para
apartarse de ellos» (Idem). De esta manera, no restringen al investigador, sino que sirven como una guia
0 apoyo que facilita el trabajo en materias paleogréficas, pero permite que el paledgrafo cree sus propias

soluciones.
Descripcion externa del manuscrito

La segunda tarea fundamental de este primer nivel es la descripcion externa del manuscrito, esta cumple
una funcion notable, puesto que es el primer acercamiento y a partir de ella se obtendra informacién
significativa que se profundizara en el siguiente nivel. El objetivo principal de esta es brindar la mayor
cantidad de datos externos que sea posible, por ello es necesario incluir cada detalle que le manuscrito
nos ofrece; entre ellos la fecha, la autoria, firmas, el estado de conservacion que posee, prestar atencion
al tipo de materiales utilizados, como el papel o la tinta, el tipo de encuadernado, las medidas, la

cantidad de paginas y cuantas personas intervienen en la escritura, etc.

1.2.2.Segundo nivel: Paleografia de analisis

Este nivel se caracteriza por un analisis especializado del texto, que investiga cuando se ha escrito,
donde y como, y tiene como objetivo fundamental dar respuestas a los datos arrojados por el primer
nivel, de una manera que proporciona una percepcion mas cientifica del texto. Asi fue descrito por
Carlos Saez y Antonio Castillo en su articulo; «Paleografia e Historia de la cultura escrita: del signo a lo

escrito»:

El segundo tenia como cometido determinar las caracteristicas de las distintas escrituras para establecer
su identificacién y su clasificacion, asi como su adscripcion cronologica y geografica, y la naturaleza del
texto. Su trayectoria habia respondido con suma precisién al qué, el cuando, el dénde y el como de las
escrituras, lo que permitié desarrollar una vasta serie de conocimientos capaces de proporcionar una
lectura critica de los documentos, datarlos y localizarlos y conocer las técnicas y los procedimientos de

ejecucién grafica.

La Paleografia de analisis o de peritacién, como también se le conoce, realiza un estudio detallado de los
fendmenos linguisticos presentes en el texto, a partir de un analisis por los niveles de la lengua. También
centra su atencion en el estudio de los tipos graficos (signos de puntuacion, acentos y letras). Unido a
esto se incluye la datacion y localizacion geografica del manuscrito, la historia de este y el porqué de su
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estado de conservacion. De esta manera, este nivel demanda una mayor preparacion por parte del
paledgrafo, ya que es necesario el conocimiento en diferentes disciplinas y ciencias complementarias
como la Diplomaética, la Linguistica, la Historia, entre otras, para obtener resultados concluyentes. Y es
primordial la realizacion de tareas fundamentales como lo son el estudio o analisis grafematico y

linguistico, la datacion del texto y la historia del manuscrito.
Estudio grafemadtico y lingiiistico

En este estudio es imprescindible la realizacion de un andlisis linguistico en los niveles fonologico,
morfosintactico y lexical, a partir de aqui se tendrd& un mayor conocimiento de los fendmenos
linglisticos caracteristicos del manuscrito, pero este analisis no solo se realiza con un fin descriptivo
sino para aclarar cuestiones que pueden surgir en esta investigacion, como la datacion, la localizacion
geografica e incluso el nivel de escolaridad del autor. Para esto, también es relevante la identificacion y
descripcion del sistema de grafias mediante la tipografia, la caligrafia y la ortografia que caracteriza al
texto.

Datacion

En las investigaciones de referencia para este trabajo se coincide en la existencia de dos criterios de
datacion, los cuales serian; datacidn directa y datacion indirecta. En el caso de la primera, se realiza
cuando el manuscrito esta fechado, como es el caso de «Regalo de boda» y «Los hijos de Thalia 6 Bufos
fin de Siglo», aun asi, el investigador debe cerciorarse que la fecha establecida es la correcta. En el
segundo caso, la investigacion se torna mas compleja, pues el manuscrito no presenta una fecha y es
trabajo del paledgrafo investigar el periodo histérico al que pertenece dicho manuscrito. Para esto debe
apoyarse en las caracteristicas tipograficas y ortograficas que presenta el texto. Asi como, de la
busqueda en diccionarios, periddicos y manuales ortograficos que puedan determinar la época a la que
pertenece. También se puede apoyar en la biografia del autor, para encontrar la informacion pertinente al

afio de redaccion del texto.
Historia del manuscrito

Cuando se realiza este tipo de investigaciones son fundamentales todos los conocimientos que se puedan
adquirir sobre el manuscrito en el que se trabaja, entre ellos su origen, ¢cémo llego a la coleccion donde

se encuentra?, el porque de su estado de conservacion, entre otros datos que pueden hallarse gracias a
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los resultados obtenidos en el primer nivel, la descripcion de los sellos, las marcas, las signaturas en el
lomo, los nombres que aparecen son un gran indicador del camino que han transitados dichos
manuscritos y donde surgieron, antes de ser adquiridos por la coleccion que los posee actualmente. Para
ello también es importante conocer la historia de dicha coleccion que puede arrojar datos relevantes de

la historia de los manuscritos.

1.2.3.Tercer nivel: Paleografia como historia de la cultura escrita
Este nivel estudia el desarrollo de la escritura como expresion cultural, su objetivo es entender la
escritura contextualizada en su momento histérico. De esta forma completar los estudios realizados por

la Paleografia de lectura y Paleografia de analisis. Asi lo expresan Séez y Castillo:

La Paleografia comprende tanto la lectura, la peritacion y analisis, como la historia de la escritura, la
ciencia paleogréafica por excelencia, ya que se encargaria de explicar los fenédmenos analizados por la
paleografia de peritacion, y de organizarlos en un verdadero saber estructurado. (Sdez & Castillo, En
torno al concepto de Paleografia, pag. 188)

Al estudiar la historia de la escritura, y por consiguiente la cultura y la sociedad, de manera
independiente, se establece como una disciplina autonoma. Y el primero en establecer este vinculo
Historia- Escritura fue Giorgio Cencetti, este segun Saez y Castillo «matizd los planteamientos de
Mallon y elaboré una teoria de la Paleografia como disciplina autbnoma, y no un mero auxilio de la
Filologia de la Historia, cuyo cometido habria de ser el proceso grafico en su integridad; es decir, el
estudio histérico de la escritura en cuanto expresion cultural» (Sdez & Castillo, Del signo a lo escrito,
pag. 24)

En este nivel ya no es suficiente responder al donde, como y cuando, sino que las preguntas a formular
son por qué y quién lo escribid. Preguntas enfocadas en descifrar su funcion y su difusion social y de

esta manera esclarecer su originalidad y su significacion para la historia cultural.
Determinacion del autor y su grado de alfabetizacion

Este punto establece una conclusion indispensable para la investigacion, de forma que; determinar o
ratificar, segun sea necesario, la autoria del manuscrito puede arrojar datos relevantes sobre el contexto
en el que se escribe y la intencidn del autor al hacerlo. En este punto se nos pueden presentar dos casos;

la ausencia o la presencia de un autor determinado. Para este ultimo, el paledgrafo ain debe comprobar
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si la autoria pertenece a dicho autor o no, y en ambos casos es determinante establecer si estamos en
presencia de una copia, de una imitacion o del texto original, por lo cual, es indispensable hacer hincapié
en las caracteristicas ortograficas del texto, la caligrafia utilizada, asi como la presencia de rubricas,
marcas, sellos, la fecha del texto, las notas en los margenes, la historia del manuscrito, los materiales
utilizados, entre otros elementos, que se nos presentan en los resultados obtenidos en niveles anteriores.
También se puede realizar una investigacion de otros textos del mismo autor, o del cual se asume

pertenece la autorfa, para cotejar rasgos comunes.
Causas y funcion del texto en la historia escrita

Como se establecia anteriormente, este nivel se centra en estudiar la escritura como expresion de la
cultura y la sociedad, por lo que es importante responder al porqué y para qué de la escritura, como una
forma de esclarecer su funcion en la historia social y la importancia patrimonial y cultural que esta
posee. Este es un proceso complejo, que demanda un minucioso trabajo por parte del paledgrafo, quien
debe emitir su hip6tesis para responder esas cuestiones, apoyandose en los resultados obtenidos en los
niveles anteriores, ademas de auxiliarse en distintas disciplinas y ciencias sin las que este proceso seria

imposible.

De esta forma el paledgrafo abarca una investigacion, que va mas alla de los aspectos graficos de la
escritura, sino que ahonda en los aspectos sociales, culturales y la propia evolucién de la escritura,
analizando cada uno de los detalles que componen al texto escrito y su relevancia en la historia. De esta
manera no solo se centra en los escritos y su autor, sino en el periodo histérico, la sociedad y los eventos

que llevaron a su creacién.
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Capitulo 2: Analisis de los manuscritos segun los niveles de

la paleografia

2.1. Primer nivel: Paleografia de lectura

2.1.1. Descripcion externa de los manuscritos

Regalo de boda y Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, con nimero de inventario 453 y 452
respectivamente, son dos manuscritos de obras de Teatro Bufo de la autoria de Benjamin Sanchez
Maldonado pertenecientes a la coleccion «Francisco de Paula Coronado» propiedad de la Universidad
Central «Marta Abreu» de Las Villas desde el 20 de febrero de 1960. Ambas presentan una
encuadernacion en pasta espafiola, esto debido a la labor del segundo propietario de la coleccion, Paul
Gonzélez de Mendoza y Goicochea, quién restaur6 la coleccion de teatro bufo compuesta por 113 obras
(Céspedes y Mederos, pag. 4, 2022)

Regalo de Boda

{h 1r} {1} Regalo de Boda

{2} Pieza comica en un {3} acto y en prosa y ver {4} so original de
{5} Benjamin S<anchez> Maldona {6} do

{7} Habana

{8} 1892

Pieza comica datada en 1892. Presenta una cubierta vacia, sin titulo, ni el nombre del autor. Con la fecha
y el titulo en letras mayusculas doradas en el lomo. Presenta unas medidas de 22,7 cm de largo por 16
cm de ancho y un espesor aproximado de 2 cm. Tiene 71 hojas, 52 en blanco divididas en 17 al inicio y
36 al final, entre ellas se encuentran 18 que estan escritas por el recto y por el vuelto, excepto la nUmero
18 que solamente esta escrita por el recto, estas hojas son diferentes a las otras ya que estan rayadas
estableciendo renglones y presentan una tonalidad mas amarillenta que las que se encuentran en blanco,
asimismo, podemos apreciar que son diferentes los tipos de papel empleados y que las hojas rayadas son

mas finas y presentan un mayor tueste. En la primera pagina encontramos el cufio que demuestra su
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propiedad por parte de la biblioteca «Chiqui Gomez Lubian» de la Universidad Central «Marta Abreu»

de Las Villas, y en la mayoria de las paginas escritas encontramos el cufio de la censura de la época.

En el manuscrito se emplea en su mayoria la tinta negra, pero también se nos presentan en algunas
acotaciones, nombres de los personajes, abreviaturas, en los titulos de las escenas y en la palabra que nos
anuncia el fin de la obra; el empleo de tinta roja, lo que puede ser una manera de destacar ciertos

encabezamientos y didascalias o simplemente tener una funcién decorativa.

En el caso de la escritura, se utiliza una letra cursiva, que responde a uno de los tantos estilos de
caligrafia inglesa que eran populares en la época. La caja escritural® es estrecha, y parece que en el
proceso de restauracion se redujo, como si se hubiera cortado todas las hojas por el borde derecho
correspondiente al recto, ya que muchas palabras quedan pegadas al borde y en muchos casos estan
cortadas perdiendo mucha informacion. Estas hojas poseen renglones por lo que la letra ocupa todo el
espacio de este y se establecen de 20 a 24 lineas de escritura. Asimismo, el tamafio de la letra en

ocasiones junta demasiado lo escrito en una linea y en otra, lo que dificulta la lectura.

Se nos presentan diferentes estilos de caligrafia, algunos a lapiz, otros en tinta negra o roja, por lo que
consideramos que existe mas de una mano escritural en este manuscrito. Para diferenciarlas de la mano

principal o mano 1, las hemos sefializado como mano 2, 3,4y 5.

La mano 2, interviene Unicamente en la hoja 1 en el vuelto, es una letra cursiva de trazos largos y finos,
a lapiz negro y rojo. Esta mano interviene anotando lo que parecen los nombres de los actores que

trabajarian en dicha obra.

La mano 3, se manifiesta en varias ocasiones a partir de {h 2v}* y hace acto de presencia también en las
{h 3r}, {h 4r}, {nh 7r}, {h 7v}, {h 9r}, {h 9v}, {h 11r}, {h 12r}, {h 14v}, {h 17r}. Esta es una letra a
lapiz con trazos descuidados que realiza determinadas correcciones de palabras o frases, escribiendo

nuevas frases y tachando las anteriores. Estas correcciones se establecen entre las lineas de escritura.

La mano 4, interviene unicamente en la {h 17v} con una pequefa indicacion de la autorizacion de
representar la obra, el lugar y la fecha, y se identifica como el censor y firma Blas Martinez. Esta

escritura presenta una letra cursiva elegante y con floritura, utilizando tinta negra.

3 Se refiere al espacio que presenta una hoja para escribir y que esta limitado por los renglones y los margenes.
4 Forma para referirse al nimero y lado de la hoja en una transcripcién paleografica. Normada por la CHARTA 2013.
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La mano 5, se nos presenta en la dltima hoja del manuscrito {h 18r}, en lo que parece una misiva para el
autor, ya que inicia {1} [mano 6: Amigo Benjamin:], donde expone sus pensamientos sobre la obra
«Regalo de Boda». Esta presenta una letra cursiva, en algunos momentos los trazos son descuidados y

en otros més delicados, de un tamafio pequefio y escrita con lapiz y firmando como:
{11} Tu amigo
{12} [firma: Joaquin Robrefio] [rdbrica]]

Este manuscrito, presenta manchas de alguna sustancia en la mayoria de las hojas de un tono amarillento
marrén, tal vez utilizada en su restauracién, como una especie de goma 0 pegamento. Asimismo, estas
hojas exhiben manchas de acidez y humedad, asi como un considerable tueste por el paso del tiempo y
las condiciones ambientales a las que estuvieron expuestas. Se nos muestran las marcas de que el
manuscrito sufrié plagas y algunas hojas fueron restauradas utilizando precinta y papel, por lo que
algunos datos no son visibles, como palabras que estan cortados o que se pierden por completo, como es
el caso de muchas abreviaturas que indican que personaje esta hablando. Aun asi, el manuscrito presenta
un buen estado de conservacion considerando la dificultad que se presenta para su lectura por la pérdida

de informacion en algunos casos; asi como la escritura en bloque que se nos expone.
Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo

{h 1r} {1} Los hijos de Thalia {2} 6 {3} Bufos fin de Siglo

{4} Benjamin Sanchez- Maldonado

{5} 1.896.

Este manuscrito esta datado en 1896. Presenta una cubierta vacia, con el titulo de la obra en letras
mayusculas doradas en el lomo. Esta dispuesto en posicion horizontal con unas medidas de 17 cm por 23
cm y un grosor aproximado de 1,5 cm. Tiene 43 hojas, de estas 8 estan en blanco, divididas en 4 al
inicio y 4 al final, entre ellas se encuentran 35 escritas por el recto y el verso. El soporte de las hojas
presenta caracteristicas que nos indican su pertenencia al siglo XIX; los bordes de estas presentan
barbas®, poseen un tono amarillento, con manchas de acidez, ademés de la textura y fibrosidad que nos

permiten decir que es un papel de fibra de hilo de produccion artesanal, que presenta un nivel de tueste

5 Bordes irregulares que presenta el papel fabricado de manera artesanal.
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por el paso del tiempo y las condiciones climaticas. A pesar de esto mantiene un buen estado de

conservacion.

En el manuscrito encontramos una homogeneidad en el uso de tinta negra durante toda la escritura. De
igual manera encontramos varios fragmentos tachados, asi como manchas realizadas con esta tinta. En

algunas hojas encontramos tachaduras realizadas con lo que parece lapiz rojo.

En la primera y segunda hojas encontramos cufios que demuestran la propiedad del manuscrito por parte
de la biblioteca de la Universidad y en la mayoria de las hojas encontramos el cufio de la censura de la
época, en algunas hojas se encuentra mas de uno. Esto debido a las fuertes normas de censura

establecidas para cualquier obra que se fuera a representar en esta etapa.

En cuanto a la escritura, se utiliza una letra cursiva, que responde a uno de los tantos estilos de caligrafia
inglesa que eran populares en la época. La caja escritural es amplia al estar dispuestas las hojas de
manera horizontal, por lo que se mantiene un pequefio espacio a modo de margen y sangria. De igual
manera, el tamafio de la letra es mediano y para ilustrar esto en la mayoria de las hojas se establecen de
16 a 17 lineas escriturales. La letra aumenta su tamafio en los titulos y en los encabezamientos de cada

escena, tal vez como una manera de destacar los diferentes actos.

En el manuscrito intervienen diferentes manos escriturales y no podemos afirmar de cuéntas personas se
trata, ya que se presentan diferentes caligrafias, algunas en tinta negra y otras a lapiz. Sefialamos las que
mas intervienen ademas de la mano principal 0 mano 1, en este caso serian tres manos mas, identificadas

como mano 2, 3y 4.

La mano 2 interviene solamente en la {h 2r}, para escribir el nombre de la obra, una pequefia
descripcion de esta, asi como, el nombre del autor, quién la musicaliza y la fecha y lugar. La caligrafia
es mas estilizada y elegante, ademas de presentar mas inclinacion de tipo cursiva. El titulo de la obra se

diferencia del resto de la informacion al estar escrito en una letra de mayor tamafio.

La mano 3, posee trazos mas descuidados, esta escrita a lapiz y aparece en varias hojas realizando
correcciones a frases, palabras o nombres. La mano 4 aparece en la Gltima pagina y corresponde a la
autorizacion del censor Blas Martinez, para la representacion de la obra, la fecha y lugar y su firma. Esta

es una letra cursiva muy fina y pequefia, con trazos elegantes y con florituras.
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{7} Puede autoriarse la representa {8} sion de la presente obra
{9} Habana 2 de N<oviem>bre de 1896. [Cufio de la censura]
{10} EI Censor

{11} [firma: Blas Martinez] [rabrica] {h 35v}

Este manuscrito, presenta algunos rastros de haber sufrido plagas, manchas de tinta y algunos dafios en

el lomo. Aun asi, su estado de conservacion general es muy bueno.

Con base en los resultados obtenidos en este primer acercamiento a los manuscritos, podemos concluir
que, a pesar de poseer el mismo tipo de encuadernado, sus medidas son disimiles; asi como, la
orientacion de las hojas; en un caso vertical y en el otro horizontal. De igual forma, ocurre con el tipo de
papel utilizado; en un caso hojas rayadas y en el otro papel de fibra de hilo. Y para el caso de la escritura
se nos presentan diferentes tipos de caligrafia; asi como, la presencia de distintas manos escriturales, que

varian de cuatro a cinco en ambos manuscritos.

Notamos también, que los manuscritos tienen diferentes estados de conservacion, aunque ambos estan
bastante bien conservados; si presentan notables diferencias que se pueden deber a la distancia entre las
fechas de creacién, uno en 1892 y el otro en 1896; al tipo de papel empleado; o al proceso de

conservacion, que pudo ser distinto entre uno y el otro.

2.1.2. Valoracion diplomatica

Regalo de boda

En la primera pégina de este manuscrito se nos exhibe el titulo de la obra: Regalo de Boda; seguido de
una descripcion del tipo de obra teatral: pieza comica; su estructura: en un acto y en prosa y verso; su
autoria: original de Benjamin S Maldonado; y el lugar y la fecha: Habana 1892. Para la segunda pagina
se nos presentan los nombres de los personajes que intervendran en la obra, acompafiado de los que
parecen ser los nombres de los actores que los interpretaran, estos estan escritos a lapiz por la mano 2.

Asimismo, se nos anuncia el lugar donde trascurre la escena: La Habana.

A partir de la tercera pagina se da inicio al acto Unico, donde las escenas se van sucediendo. Tras la

Gltima escena, se nos presenta su datacion y la firma del autor; asi como la autorizacion firmada por el

32



censor, Blas Martinez, para su presentacion ante el publico. Tras esto se encuentra lo que parece una

misiva para el autor.

Esta obra presenta una estructura compuesta por un acto Unico y 15 escenas, pero de estas la escena 3 no
aparece, de la escena 2 se pasa a la 4, lo que podria ser u error del autor o del copista. En el caso de la
escena 6, esta sobrescrito un numero 5 en el 6; por lo que se presentan dos escenas 5; esto pudo ser una
forma de corregir el error de saltarse la escena 3. A partir de esto, la escena 7, tiene un 6 sobrescrito; al
igual que, la escena 8 es corregida con un 7; y la 9 por un 8. De aqui pasa a la escena 10, dejando la obra
sin escena 9; para después corregir a lapiz la escena 11, sobrescribiendo un cero en el segundo 1; dando
como resultado dos escenas 10; de igual forma en la escena 12 se sobrescribe un 1, dando la escena 11.
Luego se pasa a la escena 13, que se compone Unicamente del encabezamiento y la didascalia,
saltandose la escena 12; y terminando con las escenas 14 y 15. De esta forma la estructura final es de un

acto y 14 escenas.

Las caracteristicas que presenta este manuscrito, nos permiten situarlo como una obra de teatro del siglo
XIX. Primero, por su estructura de un acto divido en escenas; por la presencia de dialogos con marcas de
intervencion; asi como, la existencia de acotaciones que instruyen los pasos a seguir para la puesta en
escena, como entradas y salidas de personajes, la iluminacién, la escenografia, la musica, etc. En
segundo lugar, se puede considerar también en que su escritura no es formal, que posee notas al margen,
tachaduras, correcciones y didascalias, puesto que no estd hecha para su publicacién sino como un
libreto para su interpretacion. Y, en tercer lugar, se puede apreciar por sus caracteristicas externas; como
la encuadernacion, el tipo de papel utilizado, los sellos de la censura teatral, entre otras. Asimismo, su
ubicacion dentro de la coleccion de teatro del fondo Coronado y su clasificacion junto a las otras obras

de Maldonado nos indica su pertenencia en este género.

Mas, para afirmar su clasificacion como una obra del Teatro Bufo; debemos ahondar en sus
caracteristicas internas también. La forma en la que estdn conformados sus personajes; la accion
argumental que desarrolla; y el lenguaje que utiliza, son datos relevantes a tener en cuenta para
establecer si estamos en presencia de una obra del Bufo, o no; y de igual forma; obtener informacion

sobre el contexto historico y social que rodea a la obra.

Se nos presenta esta obra como una comedia, con un tinte melodramético; cuya accion se desarrolla en

la Habana y se nos muestran las interacciones entre varios personajes en el contexto de un compromiso
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matrimonial. Asume como argumento central el conflicto de un tridngulo amoroso; entre Rafael, Leonor
y Diego. Leonor, como centro del conflicto; debe escoger entre los dos hombres que la pretenden;
Rafael, joven del que estd enamorada pero que no posee fortuna; y Diego, un joven rico y elegante al
que no conoce del todo y que oculta un pasado de canalla. La obra se desarrolla sobre la decision de
Leonor, quien escoge el dinero sobre el amor; y las acciones de venganza que planea Rafael ante dicha

traicion, con la ayuda de un inquilino borracho de la casa de Leonor; Vinagrillo.

La obra comienza con Rafael enterandose por palabras de Vinagrillo, de la decision de Leonor de
casarse con Diego; lo que enfurece al primero, quien decide debe vengarse de ambos y para ello necesita
del secreto del pasado de Diego que Vinagrillo conoce. Aqui destacan que la decision de Leonor esta
influenciada por su ambicidn, que desea la estabilidad econdémica y los lujos que su otro pretendiente le
puede ofrecer a pesar de ser un sinvergiienza, por encima del amor y los sentimientos puros que Rafael

le ofrece.

Mientras tanto; Leonor y Diego, parecen enamorados Yy felices por su proxima fiesta de compromiso
donde se pedira la mano de Leonor a su padre; aqui podemos apreciar lo superficial que esta relacion es;
Leonor solo esta interesada en el dinero; mientras Diego siente un simple deseo carnal hacia Leonor;
esto se nos expresa mediante acotaciones entre paréntesis hechas en los dialogos. En esta escena también
aparece el personaje de Rosa, una mulata que ve a los jovenes acaramelados por la ventana y enfurecida
comienza a maldecir al joven a la distancia; este es un personaje que no tiene mucha participacién pero
que es utilizado como herramienta para que estalle el conflicto al final de la obra; aparece dos veces, la
primera anteriormente relatada como una forma de introducirla al espectador, pero sin darle gran
relevancia, ni una caracteristica distintiva; la segunda y ultima vez que aparecera tendra una actitud
diferente, no agresiva, sino de redencion; por lo que es un personaje que no aporta mucha a la trama mas

que de uso para otros personajes.

En otra escena se nos presentan a los padres de Leonor; Ramon y Catana; quienes discuten sobre el
compromiso de su hija, debido a los diferentes puntos de vista que poseen ambos. Su padre solo desea la
felicidad de su hija y desconfia de las intenciones de Diego con ella; asi como duda de este personaje al
que apenas conocen y solo poseen una imagen superficial del mismo; mientras para la madre no existe
mejor pretendiente que él, puesto que presenta un aspecto distinguido y de rico. Esto demuestra una vez
mas el conflicto central de la obra; amor contra dinero, dilema que todos los personajes mencionan o

cuestionan en algun punto de la obra.
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{5} Este muchacho hace poco {6} que nos visita; su empleo, {7} 6 su oficio ¢ su carrera {8} ni tu ni yo

conocemaos.
{9} Pero si es rico!
{10} Catana, {11} no nos consta.

{12} T estés ciego! {13} No le has visto los brillantes {14} en la corbata, en los dedos? {15} Y ese aire

distinguido, {16} aristocratico!
{17} Cierto: {18} y eso es lo que mas me hace {19} desconfiar.

Llegados al climax; Rafael descubre que Rosa y Diego fueron amantes y tuvieron un hijo, que este no
reconocio; asi que planea llevarla ante Leonor y sus padres para desenmascarar a Diego. De esta manera
llegamos al desenlace; que se desarrolla durante la fiesta de compromiso, donde se anuncian a los
futuros esposos; pero toda la verdad es revelada, dejando a los invitados y la familia de Leonor
indignados y furiosos con Diego, quién se ve humillado. Al final los rivales se encuentran y Rafael
expresa; lo que seria la reflexion de la obra en su totalidad; no dejarse llevar por las frivolidades y lo

superficial, sino buscar los sentimientos.

{h 17v} {1} Y esta ensefia con razon {2} que la dicha no es brill (***) {3} la dicha es s6lo encontra

(***) {4} un hermoso corazon!

Bajo esta idea estan conformados los personajes que intervienen en la obra; tenemos a los principales;
Leonor, una joven de familia acomodada, ambiciosa, que pone el dinero por encima de los sentimientos;
Diego, un hombre de dinero, que se cubre de joyas y prendas finas, con una actitud sinverglienza y
mentirosa; y la contraparte de ambos, Rafael, un joven humilde, de buen corazén, que ama
profundamente a Leonor. Con estos personajes hacen claro el conflicto de la obra; y lo reafirman con los
padres de la joven; Ramon, como un anciano desconfiado, pero desentendido y al cual no le importan las
riquezas sino las emociones; y por otro lado Catana, alguien mas superficial, que solo ve el dinero. Por
otro lado; tenemos al personaje de Vinagrillo, un borracho quien es el precursor del hilo argumental,
debido a sus acciones se desarrolla la trama y es quien en muchos casos expone las ideas principales de
la obra; y tenemos a Rosa; la mulata que fue amante de Diego y es madre de su hijo, su funcion es la de

representar las canalladas de este.
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Esta composicion de personajes; al igual que el argumento que sigue la obra; se nos presenta diferente a
lo que tipicamente se conoce como Teatro bufo; sin los personajes como el negrito, el gallego, el
guajiro, que representaban de manera satirica el entorno popular de la sociedad. De igual forma, no
podemos apreciar con exactitud el nuevo papel que se desarroll6 en esta etapa en el Bufo; la mulata,
personaje que se establecio como coqueta, sensual, el centro del conflicto, quien desestabiliza a los
hombres sin importar el rango social o la raza; pero el personaje de la mulata que aparece aqui (Rosa) se
queda insulso, no se llega a concretar esa personalidad que caracterizaba a este tipo de personajes; en
cambio es en Leonor, la joven blanca, en quien se centra el conflicto, la rivalidad amorosa entre los dos

hombres, el estilo coqueto y ambicioso.

De esta manera el personaje que es mas representativo de este género, es Vinagrillo el borracho, a través
de él se establece la critica a la alta sociedad, representada por Leonor y Diego; es quien tiene las
palabras de sabiduria popular, quien nos sefiala la hipocresia y falsedad de los altos estratos, a través de
quien apreciamos las desigualdades econdmicas y el desprecio de las altas clases para con los de bajo

rango.

En cuanto al uso del lenguaje, pocas veces encontramos en esta obra la presencia del catedraticismo que
tanto caracteriz6 a este género; asimismo, todos usas un lenguaje adecuado y los personajes de
diferentes estratos sociales tiene el mismo vocabulario en la mayoria de los casos. Este manuscrito, se
centra en sectores y problemas de las familias blancas acomodadas, alejandose de esas descripciones de
esos barrios ruidosos y un tanto marginales, perdiendo ese tono satirico y de caracter popular que tuvo el
bufo en sus inicios; y adoptando un tono mas melodramatico, con escasos tintes comicos. No presenta
tampoco indicios de musicalidad, es conocida la utilizacion de musica en este género para amenizar las

presentaciones.

Por lo que es complicado establecer si estamos en presencia de una obra bufa o simplemente posee una
influencia de este género; cabe destacar que a pesar de que esta fue una época de cambios en el bufo,
aun se mantenia la esencia de este. Al leer esta obra es dificil poder asociarla al género; pero seria

necesario una investigacion literaria mas profunda para poder determinar con exactitud si lo es o no.
Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo

En este manuscrito se nos despliega una primera pagina, donde aparece el titulo de la obra: Los hijos de

Thalia 6 Bufos fin de Siglo; su autor: Benjamin Sanchez Maldonado; y la fecha: 1896. En la segunda
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pagina se nos vuelven a presentar los datos anteriormente mencionados, esta vez escritos por la mano 2,
con la adicion de otros elementos; como una descripcion de la tipologia teatral que presenta la obra:
Desconcierto anti-literario, comico-bufo-lirico burlesco y mamarrachero; su estructura: en verso y prosa

en un acto y tres cuadros; quien la musicaliza: D. Rafael Palan; y el lugar: La Habana.

En la tercera pagina se nos presentan a los personajes que intervendran en la obra, acompafiados de una
indicacion entre paréntesis de a qué raza pertenecen estos; asi como se nos dice el lugar donde se
desarrolla la accion, en este caso, la Habana. A partir de la cuarta pagina se comienza el acto Unico,
dividido en tres cuadros, con escenas que se van sucediendo; hasta llegar a la escena final, a la cual
sucede la datacion junto a la firma de Maldonado y la aprobacién de la obra por parte del censor; Blas

Martinez, quien también firma y acufia la obra.

Esta obra presenta una estructura conformada por un acto unico, dividido en tres cuadros. Para el cuadro
1; se presentan once escenas; de estas se repiten dos escenas 3, una de ellas tachada, por lo que podria
ser una correccion del autor o copista; de igual manera, se repiten dos escenas 5 y dos escenas 9. En el
cuadro 2; se muestran 5 escenas, de las cuales estan tachadas 4, en lo que parece una correccion del
autor; y dichas no debian ser representadas. EI cuadro 3; estd compuesto de 16 escenas, pero de estas se
repiten dos escenas 2; y ambas estan tachadas; al igual que las escenas (4, 5, 11, 12, 13, 14) y las escenas
(6, 7,9, 10 y la denominada escena Ultima) poseen fragmentos tachados, pero no las escenas completas.
La presencia de estas correcciones, tachados y modificaciones puede indicar que se trata del manuscrito
original escrito por Maldonado.

En cuanto a la estructura; es pertinente decir que las escenas (la primera escena 9 del cuadro 1, la escena
1 del cuadro 3) estan escritas en verso; las demas escenas estdn escritas en prosa; con algunos
fragmentos en verso en escenas; como en las dos escenas 5, en la 6 del cuadro 1 y en la 7 del cuadro 3.
Los casos de escritura en verso ocurren, principalmente, en momentos donde se indica que debe haber

musica, como si se cantara ese fragmento.

Las caracteristicas que presenta este manuscrito, nos permiten situarlo como una obra de teatro del siglo
XIX. Primero, por su estructura de un acto divido en tres cuadros, que a su vez se dividen en escenas; la
presencia de didlogos con marcas de intervencién; asi como indicaciones especificas que dicho
personaje debe seguir. De igual forma, la presencia de acotaciones que instruyen los pasos a seguir para

la puesta en escena, como entradas y salidas de personajes, la iluminacion, la escenografia, la musica,
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etc. Se puede apreciar que su escritura no es formal, que posee notas al margen, tachaduras, correcciones
y didascalias, puesto que no esta hecha para su publicacion sino como un libreto para su interpretacion.
También se puede apreciar por sus caracteristicas externas; como la encuadernacion; el tipo de papel
utilizado; los sellos de la censura teatral, entre otras. Asimismo, por su ubicacion dentro de la coleccién

de teatro del fondo Coronado; y su clasificacion junto a las otras obras de Maldonado.

Pero, seria pertinente afadirle a esto, el analisis de sus caracteristicas internas; su argumento, la
construccién de los personajes; y el lenguaje que utiliza. Con estos datos podemos establecer si dicha
obra pertenece al Bufo, 0 no; y obtener informacion relevante sobre el contexto historico y cultural en el
que fue escrita la obra.

La accidn se desarrolla en la Habana y la mayoria de las escenas se nos presentan dentro del teatro; esto
debido a que el argumento se centra en una compafia bufa. Aqui, se nos muestran varios conflictos;
escarceos amorosos, intrigas y dramas familiares; que nos llevan por una obra melodramatica, pero con

vestigios de comedia.

El argumento principal se centra en el triangulo amoroso de Severino, Chucha y Eulogio; los dos
primeros siendo marido y mujer; y ella siendo infiel con Eulogio. Aun asi, se nos presentan otras
infidelidades como la de Monica siéndole infiel a Maruga con Malanguita. Y la trama secundaria de los

padres buscando a su hijo fugado.

Aqui se nos presentan varios personajes; como principales encontramos a Severino, director de la
compaiiia, esposo de Chucha y un ejemplo de negro catedratico; Chucha, tiple principal de la compafiia,
una mujer muy orgullosa; y Eulogio, un joven tenor que ha huido de casa para unirse al teatro,
apasionado y talentoso. Tenemos a Cafiabrava, sinvergiienza, sarcastico y quien inicia los conflictos en
el teatro; a Monica, quien al igual que Chucha representa a la tipica mulata coqueta; los padres de
Eulogio; Francisca y Ciriaco, que representan a esas personas de bajo nivel econémico y académico; los

estereotipados guajiros.

La forma en que se estructuran los personajes y el argumento; se nos presenta mas cercano a lo que
conocemos como Bufo; como el negro catedratico en Severino, la mulata coqueta en Monica, el
borracho en Cafabrava, etc. Otro rasgo significativo esta en el empleo del lenguaje, donde encontramos
un uso diferenciador, no entre todos los personajes, sino para discriminar entre los personajes de la

Habana y los foraneos, en este caso; los padres de Eulogio, quienes tienen un uso deficiente del lenguaje
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con palabras entrecortadas, tal vez es usado como una forma de establecer su nivel educacional o la
region de la que provienen; asimismo se utiliza el lenguaje coloquial en personajes con un nivel social

bajo.

De cierta forma esta obra logra desarrollar un mejor tratamiento de lo popular, representando escenarios
de estratos mas bajos de la sociedad, pero sin llegar a ser totalmente marginales y lo hace de una manera
parédica acompariada de mdsica y ritmo; teniendo en cuenta los fragmentos que sefialan deben ser
musicalizados y los fragmentos en versos. Siendo esto un punto clave que nos recuerda a los Bufos
Habaneros, y que nos permite distinguir a una obra de este género: «lo que marca la diferencia esencial,
lo que define el género como tal, es su aspecto musical y el sentido parddico del mismo» (Leal, 1975).
Por lo cual, podemos afirmar que estamos en presencia de una obra bufa, burlesca y satirica, que intenta

recuperar la esencia de los bufos iniciadores del género.

El andlisis realizado en este apartado ha contribuido a la comprensidn de que estamos en presencia de
obras muy diferentes; en la que, una de ellas es bufa, mientras que la otra requerird de un analisis
literario posterior para determinar si pertenece a este género o no. Mientras en Regalo de Boda se nos
establecen pocos personajes, de poca variedad caracteristica; en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo
intervienen personajes diversos como una personalidad distintiva, con interacciones mas interesantes y
con varias representaciones de diferentes entes populares de la sociedad; esto denota también, que se
representan entornos totalmente contrarios; estratos sociales diferentes. Y en cuanto a la masica, en una
esta ausente cualquier indicio de musicalidad, mientras que en la otra contamos con un cierre musical y
ritmico, ademas de estar presente en varios momentos de la obra versos como presentacién o indicios de
que los personajes deben cantar. Toda esta informacion denota una clara diferenciacion entre dichos

manuscritos, que puede deberse a las fechas separadas de su escritura.
2.2. Segundo nivel: Paleografia de analisis

2.2.1. Estudio Caligrafico®
El siglo XIX fue una época de grandes transformaciones en el mundo de la tipografia, marcada por la
Revolucion Industrial y la expansion de la imprenta. Se produjo un desarrollo sin precedentes en la

creacion de nuevos estilos de letra que se ajustaran a las nuevas demandas. De esta forma surgen estilos

6 Para este epigrafe se tiene como referencia bibliografica varias paginas webs; como prezi.com; todolibroantiguo.es;
cervantesvirtual.com; entre otras.
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como el Bodoni con un matiz mas clasico y elegante, el Didot con una estructura mas fina y delicada, el
Caslon con una fuente serif’ de estilo inglés, entre otras que se caracterizaban por una por su claridad,
elegancia y legibilidad que eran los elementos que se buscaban para facilitar la lectura y para que fueran

visualmente atractivos.

Para el caso de Cuba, la imprenta se habia establecido ya a finales del siglo XVI1II, pero la produccion
tipogréfica era escasa. Se utilizaban principalmente tipos de la Real Imprenta de Madrid y algunos de
origen francés, para la publicacién de documentos oficiales y religiosos. Para la segunda mitad del siglo
XI1X, se establecen varias imprentas en la Isla y surge la necesidad de tipografias méas versatiles, por lo

que se comienzan a utilizar tipos provenientes de Europa como los anteriormente mencionados.

La imprenta significd un notable avance para la distribucion de libros, periddicos y carteles; por lo que
los manuscritos fueron perdiendo su eficacia ante estos nuevos avances. Pero en el caso del teatro y mas
especifico, para el caso del teatro del siglo, los manuscritos continuaron como la forma mas sencilla para
escribir los libretos. Por tanto, es necesario hablar para este caso; de la caligrafia, que para este siglo
habia sido impulsada por la industrializacién, la expansion de la educacion y la democratizacion del

acceso a la escritura. Desarrollandose asi nuevos estilos que se adaptaran a las nuevas necesidades.

Igualmente se vio influenciada por movimientos como el Clasicismo y el Historicismo, que generaron
esta pasién por recuperar la estética clasica, dando lugar a una revalorizacion de la caligrafia latina y la
escritura gotica. Y a su vez, el auge de la prensa y la educacion impulso la busqueda de estilos de
escritura mas legibles y eficientes. Por lo que surgen modelos de escritura para la ensefianza, como los

cuadernos de trazos y se establecieron estandares de caligrafia.

Para la segunda mitad del siglo XIX la letra mas habitual utilizada por los caligrafos, seria la letra
cursiva inglesa, la cual se destacaba por su elegancia y legibilidad; convirtiéndola en la mas eficiente
para satisfacer las necesidades caligraficas de la época. Esta letra se destacd por la variedad de estilos
que presento; los mas populares fueron; el Roundhand o escritura redonda, con trazos mas redondeados
y una inclinacién moderada que le aportaba una mayor uniformidad a la escritura; y el estilo Spencerian,
con una mayor fluidez y elegancia; asi como, una inclinacion mas marcada que facilitaba la escritura

rapida.

7 Se refiere a los adornos ubicados en los extremos de las lineas de los caracteres tipograficos. Como ejemplo las tipografias
Times, Georgia, Garamond y Courier muestran los serif.
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En el caso de los manuscritos estudiados en esta investigacion, podemos decir que utiliza la letra cursiva
inglesa; aunque presenta diferentes manos escriturales que parecen tener diferentes estilos caligraficos

de esta misma letra.

Para el caso de Regalo de Boda; la escritura principal que apreciamos a lo largo del manuscrito presenta
una inclinacion hacia la izquierda, lo que no es comdn en la cursiva inglesa que tiende a la inclinacion
hacia la derecha; de igual forma presenta trazos con rasgos redondeados; con una letra de gran tamafio
que abarca todo el espacio del renglon; y muestra una ligera floritura en las letras mayusculas. En las
primeras dos péginas se nos presenta una escritura con una ligera inclinacion hacia la derecha; una letra
maés grande, que puede llegar a abarcar dos renglones; con rasgos redondeados; Yy cierta floritura en las
mayusculas. Y en la penultima pagina; se nos muestra una letra cursiva mucho mas estilizada y elegante;

con floritura; y en este caso, un tamafio mas grande que abarca todo el renglén.

En cuanto a Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo; la escritura principal de la obra presenta una letra
con rasgos redondeados no tan estilizados, sin mucha inclinacién; con cierta floritura ligera en las letras
mayusculas; y un tamafio adecuado que le da legibilidad. Mientras que en la segunda pagina se nos
muestra; una letra mas estilizada y fina, con rasgos mas alargados; con una inclinacion mas visible; Una
letra mucho méas pequefia, exceptuando el titulo que tiene un mayor tamafio. Asimismo, en la Ultima
pagina, se nos presenta una letra cursiva mas pronunciada, con un mayor nivel de inclinacién; mas

pequefia; con un gran uso de las florituras; trazos mas delicados y elegantes.

Tras este analisis podemos concluir; que, a pesar de las diferentes manos escriturales con su propio
estilo caligrafico, el tipo de letra que predomina en ambos manuscritos es la letra cursiva inglesa en

diferentes estilos.
2.2.2. Analisis lingiiistico

2.2.2.1. Ortografia

Desde su creacion en 1713; la Real Academia Espafiola (RAE) ha sido actora clave para permitir la
evolucion de la ortografia del espafiol y unir y estandarizar la lengua. La primera edicion de la
«Ortografia de la lengua castellana» se publicé en 1741, y fue el primer intento de normalizar la
escritura en el espafiol. Dado el tiempo y la evolucién del idioma, la RAE se ve obligada a actualizar

constantemente estos manuales, lo que refleja los cambios que se producen en el idioma y la necesidad
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de unificar las reglas para la comunicacion adicional; es asi como surgen nuevos manuales ortograficos

en 1763, 1815, 1837, 1843, entre muchos nuevos que llegan hasta nuestros dias.

Pero se presenta una dificultad para estas normas; el espafiol de las colonias, donde cada region tenia sus
propias reglas, influencias locales y contacto con otras lenguas, como el inglés, francés y el portugues,
que provocd la incorporacion de letras, pronunciaciones y ortografias ajenas al espafiol. Esto unido al
acceso limitado a la educacion, la inestabilidad politica producida por las guerras independentistas, y el
rechazo a lo establecido por Espafia; ademas de la dificultad para obtener los manuales actualizados,
causaron lo que algunos estudiosos Ilaman «caos ortogréfico». Este se manifiesta en mayor medida en

los manuscritos; como es el caso de los trabajados para esta investigacion.
Acentuacion

Las normas de acentuacion han evolucionado desde la primera Ortografia que publicé la RAE en 1741,
que establecid las bases gramaticales para la acentuacion; siendo completadas en 1754 y modificadas en
1815, 1837, 1843, 1880, etc. Siendo a lo largo del siglo XIX que se fueron ajustando estas reglas, en los

diferentes prontuarios y manuales de ortografia y gramatica que la RAE fue publicando.

Tras la investigacion realizada en el fondo Coronado con algunos de los manuales de Gramaética de la
Lengua Castellana (1771, 1812, 1870, 1885, 1886, 1890); Acentuacion Castellana (1888); Complemento
al estudio de la Gramatica Espafiola (1892); Tratados de Ortologia y Ortografia de la Lengua Castellana
(1894); y Curiosidades Gramaticales (1896), entre otros documentos relevantes a este tema; podemos
apreciar apartados para las normas de acentuacion, en algunos vienen en sus primeros capitulos y otros
al final, pero en todos se hace mencion de las reglas para la correcta acentuacién. Aungue tienen
variaciones de una edicién a otra, para el caso de la acentuacion suele mantener las mismas normas por

costumbre, aungue se le afiaden nuevas modificaciones.

En los manuales de 1886 y 1890; asi como en los tratados de ortologia y ortografia de 1894, los mas
cercanos a los manuscritos trabajados, se establece una division de los vocablos segun el lugar que
cargue la pronunciacion o el acento prosédico; estas son las agudas, llanas y esdrujulas; aunque también
mencionan las sobreesdrijulas. En estos también se constituyen las reglas que se deben seguir para la

correcta acentuacion en cada una de estas voces.
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Para el caso de las agudas, se determina que son aquellas voces con la fuerza en la Gltima silaba y que
deben acentuarse siempre que terminen en vocal; 0 en n o s. Esto aparece de manera inconstante en los
manuscritos® en algunos casos se cumple: Napoledn, sopeton, diversion, quizas, negara, iré, batallon,
permitird, falsificacion, paso, repartiré, chicharrén, vendra, pasion, corazén, apagard, verd, funcion,
Sucumi, ganaré, atencion, aqui, bailaran, entre otras. Pero en otros casos no: latin, telon, ningun,
escalafon, almacen, rompio, nubarron, varon, aqui, burujon, comun, haran, Sucumi, cartelon, corazon,

oireis, dire, tambien, cuestion, Ramon, Benjamin, etc.

En el caso de los monosilabos de una sola letra; en la Gramatica de 1886 se determina que la
preposicion a y las conjunciones é, 6, U deben acentuarse siempre; mientras que en la de 1890 se
establece que se acenttan por costumbre y no por alguna razén especifica; mas, en la de 1894 no esta
esclarecido si debe acentuarse o no. En ambos manuscritos aparecen siempre acentuados; excepto en los
casos donde la a se encuentre en mayuscula, que nunca la acenttan; pero esto no esta especificado en los

manuales:

{19} tarde ¢ temprano (Regalo de Boda, 1892)
{2} Vamos & ser muy felices. (Idem)

{11} A usted, si. (Idem)

{10} va & armar un sipipape y alguno va {11} & salir con el giiro roto ¢ las fatas — {12} apabullas de

unh galletazo de & folio (Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, 1896)
{2} Fil<omeno>= - A la 6rden, Napoleon;j (Idem)

Para los monosilabos de mas de una letra esta determinado que no se acentlian desde la gramatica de
1880 y que se mantuvo en las posteriores; aun asi, encontramos en los manuscritos acentuados los
monosilabos; va y vé, vulnerando la norma establecida. Se especifica que solo se tildan aquellos casos
particulares que se pronuncian con acento prosodico, para diferenciarlos de los que no suenan como
acentuados; mas tarde a esto se lo conoce como acento diacritico. Esto se presenta de manera inestable,

se respeta en algunos casos y en otros no:

1. si; como adverbio afirmativo presenta inconsistencia en su acentuacion en los manuscritos:

8 Los ejemplos siguientes pertenecen a ambos manuscritos, ya que se presentaron los mismos errores en ambos.
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{11} A usted, si. {h 12v}(Regalo de Boda)
{20} Si, sefiores. Vuelvo ahora! {h 12v}(Regalo de Boda)

En algunos casos ocurre en la misma oracion se puede apreciar dicha irregularidad; {13} Mal<anguita>

Ah! si, si, si... le traigo un obsequio. (Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, 1896)
2. tu; como pronombre personal en ocasiones se tilda en otras no:

{11} Fra<ncisca> Mira! Ciriaco, ahi venga uno, tu {12} lo pregunta.. {h 24v}( Los hijos de Thalia ¢
Bufos fin de Siglo)

{14} Cafi<abrava>- Dime, t( tienes parte en la Empresa.? {h 7v}(idem)
3. mi; como pronombre personal presenta asistematicidad en su acentuacion:
{7} Ud. [Ud: usted]es. esperaban por mi? {h 14r} (Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo)
{1} Mal<anguita>. A mi? {h 20r}(idem)
{18} Leo<nor>- T crees eso de mi? {h 5r}(Regalo de Boda)
{18} A mi qué? {h 12v}(idem)

mi; como adjetivo posesivo, en algunos casos se encuentra acentuado: {2} De mi escuela yo salgo {h
14v}(idem)

{12} 4 mi satisfaccion {h 28r} (idem)

4. maés; aparece algunas veces tildado y otras veces no:
{16} lo que & mi mas me interesa {h 14v} (Los hijos de Thalia ¢ Bufos fin de Siglo)
{15} Eul<ogio> Si no dices mas que eso... {h 16v} (Idem)

En el caso de que el monosilabo terminara en diptongo, queda establecido en las gramaticas de 1886 y
1890; que debe llevar acento la vocal fuerte o la segunda vocal en caso de que ambas sean débiles; bajo

esta norma aparece siempre acentuado en Regalo de Boda; {19} Ud. fué el primer amor.{h 17r};
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mientras que en el de 1894, no se establece deba ser tildado; y en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de

Siglo, nunca esta acentuado; {7} Chuch<a>. Qué fue? {h 22v}

Por otra parte, las voces llanas, aquellas que cargan la pronunciacion en la penultima silaba; estan
determinadas para su acentuacion siempre que terminen en consonante, que no sea n, ni s; y no deben
acentuarse si terminan en vocal; con excepcion de que terminen en dos vocales, de las cuales la primera
cargue la pronunciacion, esta debera acentuarse siempre que sea i 0 sea u. Al igual que ocurre con las
agudas; estas también presentan irregularidad en su escritura; en algunos casos se respeta la norma:
vuelto, dinero, amanece, lenguas, mutis, miedo, ganar, alegria, oido, dinero, nifio, compafiia, artistas,
decia. Mientras otros casos se trasgrede: Thalia, dia, ménos, Orden, mia, palabreria, caballeria,

fisonomia, socio, creido, créen, pornografia, fria, duo, mio, matis®, amas, crées.

Para el caso del adverbio solo, se establecio en 1890 su acentuacion como costumbre; respondiendo a
esto en Regalo de Boda lo encontramos acentuado; {3} la dicha es sélo encontra (***) {h 17v};
mientras que en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo no se encuentra nunca acentuado; {12} mun.

No hay un solo chiste grosero {h 15r}

Y en el caso de las esdrijulas, aquellas voces que cargan la pronunciacién en la antepenultima silaba;
quedan establecidas que siempre deben ser acentuadas. Esto es variable en los manuscritos en algunos
casos se cumple: antecamara, artistico, comico, categdrico, géneros, baritono, simpatico, catedraticos,
Ménica, epigramatica, espiritu, centripeta, centrifuga, escénico, apice, limites, publico, practica; y en

otros no: artistica, periodica, limites, comica, exito, relampago, concluyase.

En el caso de los adverbios interrogativos y exclamativos, encontramos la misma inconsistencia que
hemos apreciado, poseen los manuscritos trabajados: {10} Cir<iaco>. Por_gque ti no ta cotumbra & vé
tanta gente {h 24r}; {3} Sev<erino>- Por_gué has tardado tanto esposa mia? {h 14r}; {8} Pero que
dice? {h 12v},; {4} Qué sera? {h 14r}.

Los errores encontrados tras este analisis podemos considerarlos como errores del autor o copista, por
existir tantos manuales con las normas ortograficas a seguir. Pero podria ser también una confusion por

las diferencias que existen entre un manual y el otro, que podria crear cierta confusion.

9 En el teatro, accion de salir de la escena un actor.
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Alternancia de grafemas

El andlisis realizado a los manuscritos establecio la presencia de varios cambios de un grafema por otro
en determinados vocablos; incurriendo asi en errores ortograficos, que podemos especular se deben a la
responsabilidad del autor o copista. Esto debido a la presencia de varios documentos oficiales que
recogian las normas ortograficas del espafiol; entre ellos varios manuales de Gramaética (1870, 1880,
1886, 1890), que presentan un segmento dedicado a las letras que pueden causar confusion al poder
confundirse con otras (s, ¢, z, X, b, v, g, j); asi como, diccionarios; como el Diccionario de Autoridades
(1726); y estudios de Ortologia y Ortografia (1894) que determinaron la ortografia correcta para esos
determinados vocablos, que coincide con la ortografia actual; y esclarecieron el uso que poseen cada uno

de esos grafemas.
SIX
e esperiencia por experiencia
e espulsa por expulsa
e espresivo por expresivo
e esplicarme por explicarme
e estrangero por extranjero
e esplosion por explosion
e esistencia por existencia
G/
e Personage por Personaje
e (Qerga por jerga
e consegito por consejito

e estrangero por extranjero
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e trage por traje

e trages por trajes

e pelage por pelaje

e exije por exige
V/B

e voca por boca
SICIz

e cabesa por cabeza

e Qvasiones por ovaciones

e cimple por simple
Signos de puntuacion

Para la primera ortografia académica, que se publica en 1741, se constituye la puntuacion como un
fendmeno de amplio espectro, en el cual se incluyen informacion de signos ortograficos y auxiliares
como las tildes, diéresis, apdstrofos, asteriscos, etc. En ese mismo afio, El Diccionario de Autoridades
presenta un listado o inventario de signos de puntuacion, que mas tarde se veria ampliado por la
Orthographia (1741), quien le afiade las comillas y el signo que equivale a nuestros actuales puntos
suspensivos. Llegados al afio 1754, se adicionan los signos de exclamacion e interrogacion. Y es
entonces durante el siglo X1X que quedan establecidos lo signos de puntuacién del idioma espafiol, que
llegan hasta nuestros dias; con la incorporacién de los corchetes como variante de los paréntesis en

1815; y con la diferenciacion, a partir de 1880, que se instaura entre el guion y la raya.

Cabe destacar que a pesar de la existencia de varios documentos que catalogan y esclarecen las normas a
seguir y los usos que tienen los diferentes signos de puntuacion; el analisis de errores de puntuacion es
complejo; ya que cada autor posee una determinada libertad a la hora de utilizar estos signos en su
escritura; dependiendo de su conveniencia, del uso que pretenda darle o su estilo; de esta manera lo

expresa Godinas «a diferencia de las normas ortogréaficas, las normas de puntuacion son mucho menos
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objetivas y estan sujetas, en gran parte, a la voluntad estilistica del productor del texto» (Godinas, 2005;
pag. 500).

Para el caso del teatro, al ser un género que se escribe para representarse, y no para su lectura; es
necesario el uso de signos de puntuacion para esclarecer las indicaciones técnicas, de la escenografia y
los di&logos de los personajes; por lo que es muy importante un correcto uso de los mismos. En el caso
de los manuscritos analizados, encontramos variaciones en los signos; para los dialogos en algunos
casos se utiliza el <->; <:>; < > 0 <=>; y en algunos casos se usan dos de ellos a la vez; existe una gran
inconsistencia en los signos de exclamacion e interrogacién, en algunos casos se omite el signo de
apertura o de cierre; en la division de algunas palabras utilizan <-> y en otros casos <=> sin una

explicacion clara; y se utilizan los paréntesis para las didascalias:

{15} Dicho y Severino (Foro.) {h 3v}

{h 4r} {1} Sev<erino>= jDomeéstico!

{2} Fil<comeno>= - A la 6rden, Napoleoni

{3} Se<verino>= - ; Ya esta todo en la forma apetecida

{4} Fil<omeno>= - Ya Ud. [Ud: usted]. [Ud. [Ud: usted]: usted] lo vé; se puede comer en el {5} suelo

{6} Sev<erino>= - Ya es hora de que comience el ensayo. {7} ¢Ninguna humanidad artistica se {8} ha
presentado en el marco de la puer= {9} ta conductora?

{10} Fil<omeno>= _ Cuando Ud. [Ud: usted]. me habla en latin no lo {11} entiendo.

Regalo de Boda Los hijos de Thalia
SIGNO CANTIDAD SIGNO CANTIDAD
<> 210 <> 654
<> 125 <> 287
<> 12 <> 13

<> 13 <> 37
<,> 0 <{> 11
<?> 63 <?> 70

<> 18 <i> 59

<I> 134 <I> 189
<..> 9 <.> 20
<=> 2 <=> 44

<> 34 <> 263
<> 0 < > 8

<> 100 <> 125
<)> 100 <)> 118
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2.2.2.2. Andlisis segiin los niveles de la lengua

Nivel fonético-fonoldgico

Dentro de los estudios que se realizan sobre el Bufo; este nivel es uno de los més relevantes. Dado la
variedad de fendmenos fonéticos que se encuentran en este género, aporta gran informacion sobre los
usos del lenguaje en la conformacion de los personajes; y de esta manera no encontramos sistematicidad
en el lenguaje utilizado, ya que este varia dependiendo del personaje y la caracterizacion que el autor

desee darle.

En el caso de los manuscritos trabajados nos encontramos con dos casos diferentes, en Los hijos de
Thalia 6 Bufos fin de Siglo se nos presentan estas variedades de lenguajes para definir a determinados
personajes; por lo que encontramos varios casos de fendmenos linglisticos. Mientras en Regalo de
Boda, ocurre algo diferente a lo que estamos acostumbrados en el Bufo; estos fendmenos no aparecen,
existe una homogeneidad en el lenguaje que ocupan los personajes, sin poder establecer una distincién

entre ellos. Rasgo gque nos hace dudar ain mas si esta obra pertenece a dicho género.
Algunos ejemplos que pudimos encontrar fueron obtenidos en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo:

1. La elision del fonema /d/ en posicion intervocalica; provenientes de personajes estereotipados;
como Cafabrava, el blanco pobre y borracho: fugao por fugado, pegao por pegado, arrancaos
por arrancados, apurao por apurado; de Filomeno, un sirviente negro: chiflao por chiflado, pesao
por pesado, liquidao por liquidado; de Maruga, un negro sinvergienza: botao por botado; de los
padres de Eulogio, negros de zonas rurales alejadas de la capital, como una especie de

representacion del habla guajira: criao por criado, soldao por soldado.

2. También se presenta la elision del fonema /d/ en posicion final en voz de Cafabrava: {15} Fuera

el chivo, verda? Arrancaos!
3. Laelisién del fonema /s/ en posicion final en voz de Ciriaco: {13} Anja. Vamo vé! {h 24v}

4. La contraccion pa de para, en los personajes como Filomeno: {3} te lo que quiera pa que yo lo
entienda {h 4v}; Canabrava: {7} (Coje pa tu delicia.) {h 8r}; Severino: {15} Prohibo empefiarse
con los periodistas pa {h 12v}; y Ciriaco; padre de Eulogio: {1} mismo vamos pa la fonda. {h
33v}.
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5. De igual forma, encontramos una aféresis de ta por esta, en el personaje de Ciriaco: {7} Bueno,
U. lo manda, ta bueno. {h 33v}.

6. Asi como, una contraccion de contra por encontrar; donde también se presenta la elision del
fonema /r/ en posicion final, en el personaje de Francisca: {11} Y como vamo contrg & mi hijo?
{h 24r}.

7. Una contraccion de costumbra por acostumbrada; donde también estamos en presencia de la
asimilacion del fonema /d/ en posicion intervocalica; {10} Cir<iaco>. Por que tu no ta cotumbré

a vé tanta gente. {h 24r}.

Estos casos aparecen en los personajes que tiene alguna diferenciacion educacional, de localizacion
geografica o social. Como es el caso de Cafabrava, los padres de Eulogio, Filomeno; y e algunas veces

pero en menor medida en el catedratico Severino o en Eulogio.
Nivel morfosintdctico

Tras el anélisis en este nivel, se podria considerar que los fendmenos encontrados pueden deberse a
varias causas: pueden ser errores del o los escritores o copistas de los manuscritos; quizas debido a sus
limitantes linguisticas o porque respetaron el original escrito por el autor; o tal vez al ser una obra creada
para su representacion en escena y no para su publicacion, no logra tener el mismo nivel de cuidado al
momento de escribirla; ademas de no pasar por una edicion. También es posible que sean elementos del
estilo propio del autor; aunque la hipotesis mas considerada es que estos «errores» son parte de las
herramientas linglisticas para construir a los personajes; esta hipotesis adquiere mayor relevancia con la

presencia de la mayoria de estos fendmenos en los personajes estereotipados.
Algunos de los fenémenos que pudimos encontrar son:
1. Elision del pronombre personal se:
{11} y esta que la lleva el Diablo (Vinagrillo) {h 9r}
2. Hipeérbaton:
{22} Qué la hagan pronto salir {h 14v}
3. Redundancia:
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{1} iel mayor de los mayores! {h 16v}
{1} y por usté me botaron: {2} y ahora & usté lo abandona(***) (Vinagrillo){h 17r}

4. Uso sistematico de verbos pasivos terminados en se: vase, vanse, asomandose, veanse, figurese,

vayase, alzase.

En cuanto a las abreviaturas; se encuentran en su mayoria en las didascalias; pero podemos encontrar
varias para referirse a personas con un nivel econémico o social superior, como una manera de respeto o
educacion, asi encontramos: D. para referirse a Don, Da. para Dofa, Sria. para sefioria, Sr. para sefior.
De igual forma encontramos también: iqda e izqda. para izquierda; y se nos presentan tres formas

diferentes para referirse a usted; U., Ud., Udes.

En este nivel podemos apreciar que los errores encontrados aparecen en ambos manuscritos. En el caso
de las abreviaturas son utilizadas las mismas con el mismo significado en ambos casos, pero con mayor
frecuencia en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, tal vez por su mayor extension o por el mayor
namero de personajes que intervienen. Y para el caso de los fendmenos encontrados estan presentes de
igual manera en ambos, especificamente en personajes estereotipados; mas se ha de decir que
encontramos mas ejemplos en Regalo de Boda, en el personaje de Vinagrillo. Aunque el uso de los

verbos pasivos es explotado en los dos manuscritos.
Nivel lexical

El teatro bufo se destaca por el uso de un léxico coloquial, con expresiones populares que reflejan la
cotidianidad de la sociedad cubana. A esto se le suma el uso de americanismos o extranjerismos, que
denotan la influencia de los diferentes dialectos e idiomas en el lenguaje de la isla; y asi es representado
en este género. También podemos presenciar el uso de neologismos y adaptaciones linguisticas, que les

permite a los escritores ajustar el lenguaje a las necesidades del dialogo o la construccién del personaje.

Para los manuscritos estudiados, apreciamos un mayor uso de estos; en Los hijos de Thalia 6 Bufos fin
Siglos, al desarrollarse la trama en un entorno mas popular y tener un grupo de personajes tipicamente
estereotipados; mientras que Regalo de Boda, se desenvuelve en un estrato social diferente, los ejemplos

de cubanismos o americanismos proviene del personaje; Vinagrillo.
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Algunos ejemplos de cubanismos y americanismos que pudimos encontrar fueron:

Nata/s: f. colog. Nariz de una persona. (RAE, 2014).

{11} & salir con el guiro roto 0 las fiatas {h 3v} (Los hijos de Thalia ¢ Bufos fin Siglos)
Galletazo: m. colog. Gran bofetada. (Asociacion de Academias de la Lengua Espariola, 2010).
{12} apabullas de unh galletazo de & folio. {h 3v} (idem)

Guajiro/os: m. colog. Persona que vive y trabaja en el campo o que procede de una zona rural. (RAE,
2014)

{3} islefios, guajiros xa. xa. y no hace damas jo- {h 9v} (idem)
Choteo: m. colog. Burla. Bromear o divertirse a costa de alguien. Satira. (RAE, 2014).
{7} Cari<abrava> Puso por alto el choteo. {h 11v} (idem)

Bobo: m. Persona que dice o hace algo inconveniente, inoportuno o inadmisible por falta de

inteligencia.
Estoy muy bien en los pa- {13} peles de bobo. {h 21r}

Anja: interj. Expresa conformidad, aprobacion con lo expresado anteriormente. (Asociacion de
Academias de la Lengua Espariola, 2010).

{13} Cir<iaco> Anja. Vamo vé! {h 24v} (idem)
Guasa: f. colog. Chanza, burla. (RAE, 2014).
{17} y permiten esta...guasa? {h 15r} (idem)
Algunos ejemplos de extranjerismos utilizados:

Dandy: m. Hombre que se distingue por su extrema elegancia y buenos modales. (En el manuscrito se

escribe tal cual en inglés; dandy, dado que en espafiol es dandi con i latina). (RAE, 2014)

{13} soy un dandy, {h 20r} (Los hijos de Thalia 6 Bufos fin Siglos)

10 Se expondra junto al vocablo Gnicamente la acepcion que mejor se ajuste, dependiendo del contexto en la obra.
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Prima-dona: f. del it. prima donna. Protagonista femenina de una opera. (RAE, 2014).
{3} 6 sea la prima- dona, que se apresure {h 5r} (Idem)
Chic: adj. Del fr. chic. Elegante, distinguido, a la moda. (RAE, 2014)
{2} de mucho chic. {h 20v} (idem)
Audaces fortuna juval! Homo quid labore avec pecunia! {h 6v} (idem). Frase en latin.

Frac: m. del fr. frac. Vestidura de hombre, que por delante llega hasta la cintura y por detras tiene dos

faldones méas o menos anchos y largos. (RAE, 2014).
{8} Hombre de donde ha sacado {9} ese frac? {h 12r} (Regalo de Boda)

También hallamos un adjetivo que no pudimos definir en los diccionarios. Pero se hace referencia a él

en el trabajo Costumbristas cubanos del siglo XIX de Salvador Bueno:

Mascavidrio: adj. para referirse a un borracho. (Su uso y creacion puede estar asociada al bufo con

obras como; La mulata del rumbo). (Bueno, 1958).

{21} Te lo dice un mascavidrio, {h 3r} (Regalo de Boda)

2.2.3. Datacion e Historia del manuscrito

La tarea de esclarecer la historia de los manuscritos; Regalo de boda (1892) y Los hijos de Thalia 6
Bufos fin de Siglo (1896), trabajados en esta investigacién es compleja; puesto que es dificil poder
determinar su recorrido antes de llegar a ser posesion de Francisco de Paula Coronado. De igual forma,
la informacién de como este los obtuvo esta basada en hipotesis, sin que exista informacién concreta del

origen de cada uno de los manuscritos que pertenecen a esta coleccion del Bufo.

«Las circunstancias en torno a la llegada de una de las mas extensas colecciones de teatro bufo a los
archivos personales de Coronado y posteriormente al fondo, no estdn completamente clarificadas. Muy
poco se sabe sobre la llegada de las obras a las manos de su primer propietario y de la historia previa de
estos documentos. Sin embargo, la propia biografia de Coronado, construida desde diversas
investigaciones, dejan en claro que sus relaciones y papel dentro del ambiente cultural cubano, y su

labor como miembro de la Junta Consultiva de Teatros, le permitieron formar una coleccién de teatro
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cubano compuesta por mas de 500 obras escritas entre los afios 1820 y 1936.» (Céspedes y Mederos,
2023, pag. 3).

Para complementar estas hipotesis, son necesarios los estudios minuciosos de las caracteristicas externas
de los manuscritos a trabajar, los estudios paleogréficos; asi como la historia de sus propietarios y de la
coleccion que los alberga; en este caso; el fondo Coronado. Este es un fondo documental que cuenta con
una de las colecciones mejor conservadas en el pais; con una amplia variedad de folletos; manuscritos,
en su mayoria inéditos; cartas; libros Gnicos que constituyen tesoros patrimoniales en la actualidad; entre

una gran variedad de impresos que fueron adquiridos por Francisco de Paula Coronado.

Este fue un intelectual de gran renombre durante la época de la Republica. Periodista, critico literario,
pero conocido principalmente por su pasion por los libros. Se decia que «no habia ningan libro cubano,
valioso o raro que él no tuviese» (Borges, 2006, pag. 21). Cabe destacar que la obtencion de estos
ejemplares, que tan celosamente coleccionaba, se puede deber a los nimeros cargos que ocupé en el
entorno intelectual, no solo cubano sino también en el extranjero; durante su exilio trabajo en varios
periddicos como; «El porvenir», «Patria» y dirigié «Cacarajicara»; a su vuelta ocupd varios cargos
publicos y diploméaticos como; encargarse de la direccién de la Biblioteca Nacional José Marti, cargo

que ocupd hasta su muerte (Borges, 2006, pag. 22).

Ademas de formar parte de varias instituciones culturales, entre ellas: la Sociedad Cubana de Teatro; y
que en determinado momento fue parte de la Junta Consultiva de Teatros, pudo ser un factor
significativo para convertirlo en poseedor de mas de 500 piezas de teatro, del cual «manifestaba que de
teatro cubano no le faltaba nada» (Idem). Donde esta incluida una de las colecciones mas rica de Bufo
cubano. Compuesta por 113 cuadernos, de los cuales 108 son manuscritos inéditos; de autores como
Olallo Diaz Gonzélez, José Barreiro, Alfredo Piloto, Benjamin Sanchez Maldonado, Angel Clarens,

entre muchos otros.

En el caso de los manuscritos estudiados en esta investigacion, que fueron redactados en 1892 y 1896,
podemos apreciar en ambos los sellos de la Censura de Teatros de la Isla de Cuba en casi todas sus
paginas; esta era una institucion establecida en 1886 y conformada para revisar y controlar toda obra que
fuera a representarse, principalmente para evitar criticas sociales de ideas independentistas, entre otros
elementos sociales y politicos. Aparece también la firma y aprobacién del censor, Blas Martinez, para su

representacion.
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Ambos manuscritos presentan la misma encuadernacion, aunque tienen medidas diferente, pero el tipo
de hojas utilizadas en la escritura del libreto no coinciden con las hojas en blanco que presentan; por lo
que se establece que la encuadernacion es posterior a la escritura, y se confirma que es por obra de su
segundo duefio; Paul Gonzalez de Mendoza y Goicocheal!, quien la adquirié tras la muerte de
Coronado; y se encargd de restaurar gran parte de la coleccion, que se encontraba en mal estado. En el
caso de Regalo de Boda, el manuscrito original del siglo XI1X contaria con 18 hojas que estan escritas
por el recto y por el vuelto, excepto la nUmero 18 que solamente esta escrita por el recto; mientras que
Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, contaria con 35 hojas escritas por el recto y el verso. Un tiempo
después esta coleccién seria comprada por la Universidad Central de Las Villas, el 20 de febrero de

1960; y formaria parte de la biblioteca Chiqui Gomez Lubian hasta la actualidad.

Para este analisis es importante destacar la presencia de otras manos escriturales, que aportan datos

interesantes sobre la historia del manuscrito:
Regalo de Boda

La mano dos parece ser posterior al paso por la censura, ya que establece lo que parece ser los nombres
de los actores que daran vida a los personajes. La mano 3 esta presente con frecuencia en el manuscrito,
esta letra a lapiz realiza correcciones a la obra, tacha didlogos, palabras o frases y en el interlineado
establece el cambio a realizar. La mano 5, la podemos apreciar en la Gltima hoja que parece afiadida
posteriormente, esta es una pequefia misiva de lo que parece un amigo o colega alabando la obra de
Maldonado.

Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo

La mano 2 solo interviene en la segunda pagina para escribir el nombre de la obra y una descripcion de
la misma; acompafiado del autor, la fecha y lugar; asi como el nombre de quien la musicalizara. Estos
son indicadores que esta escritura es posterior a su paso por la Censura, puesto que establece la fecha y
lugar de su representacion. La mano 3, escrita a lapiz se destaca por ser correcciones a frases o palabras,
pero estas no parecen hechas por la censura, ya que los vocablos tachados y corregidos, no parecen tocar
temas sensibles para dicha entidad. En el caso de este manuscrito, es pertinente aclarar que presenta

varias escenas tachadas con tinta, y algunas a lapiz rojo; escenas completas o palabras que estan

11 Esto se afirma en el trabajo de diploma de Borges Machin, La sala «Coronado» de la Universidad Central «Marta Abreu»
de Las Villas: una alternativa para la formacion profesional del licenciado en estudios socioculturales (2006)
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tachadas, podriamos considerar que estos casos son correcciones de la censura, ya que la mayoria son
escenas que muestran violencia, 0 mencionan a oficiales; pero también podrian haber sido eliminadas

por el propio autor para no alargar la funcion o por otro motivo que desconocemos.

Tras la investigacion para este epigrafe, podemos llegar a la conclusion que estos manuscritos
pertenecientes a la coleccién «Coronado», son de la autoria de Benjamin Sdnchez Maldonado, dado que
su firma esta presente en ambos manuscritos. Asimismo, los resultados demuestran que estos
manuscritos son las copias enviadas a la Censura para su revision, considerando que estas fueron
aprobadas y acufiadas por la Censura de Teatros y por el censor Blas Martinez. Posteriormente, fue
devuelta a su autor para su representacion en escena; y tras ello se le afiadieron correcciones e
indicaciones; que nos lleva a conjeturar que fueron hechas por el encargado de dirigir la interpretacion.
A esto se le suma la adicién de una descripcién de dicha obra, quien compuso la mdsica para ella y las

fecha y lugar de la funcion.

Todo esto para posteriormente en algin momento llegar a las manos de Francisco de Paula Cornado. Y
mas tarde, tras la muerte de este, pasa a dominio de Paul Gonzélez de Mendoza y Goicochea en 1954,
quien se encarga de su restauracion y la encuadernacion de varias piezas. Y finalmente a su adquisicién
por la Universidad Central en el afio 1960, donde se mantiene hasta la actualidad como parte del fondo

«Coronado».
2.3. Paleografia como historia de la cultura escrita

2.3.1. Verificacion de autoria

Tras el analisis desarrollado en los niveles anteriores se ha podido obtener datos interesantes sobre estos
manuscritos, que nos llevan a poder establecer algunas conjeturas y conclusiones sobre ellos. En el nivel
anterior pudimos esclarecer que estos son las copias creadas para entregar a la Censura; confirmamos
esto con la presencia del cufio de dicha institucion; asi como la presencia de la firma y aprobacion del

censor Blas Martinez.

Sin embargo, es complejo poder identificar la identidad de este copista o copistas, o si en alguno de los
casos, uno de ellos fue escrito por el propio Maldonado; recordemos que estas reproducciones hechas
para entregar a la Censura, regularmente eran escritas por un miembro de la compafiia y no por el propio

autor, que solo debia firmarlas. Por lo cual, los errores y la inestabilidad ortografica encontrada, no
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necesariamente puede ser obra del o los copistas, sino que este replico en su totalidad el original escrito
por el autor; en consecuencia, se dificulta el poder establecer el nivel de escolaridad; mas alla de
apreciar su caligrafia decente y legible. De igual forma, su identificacion se complejiza debido a que los
manuscritos de este autor, presentes en dicha coleccion exhiben diferentes tipos de caligrafia entre si, y
en su propia escritura; junto al hecho de que estan escritos en diferentes afios; y en ninguno de los dos se

reconoce el nombre o la firma del copista; ya que esto no era necesario.

Pero; aunque no podamos esclarecer la identidad del o los copistas; si podemos afirmar que ambas obras
son de la autoria de Benjamin Sanchez Maldonado. Esto debido a que tanto en Regalo de Boda como en
Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo, encontramos en sus primeras paginas el nombre de Maldonado,
tras el titulo de la obra; (original de{8}Bemjamin Sanchez- Maldonado) {h 2r}; ademas de presentar la
firma de este identificAndose como el autor: {5} El autor {6} [Firma: B<enjamin>S<anchez>
Maldonado] [rubrica] {h 35v}; y también encontramos en la ultima pagina de Regalo de Boda; una

misiva'? dirigida a este, felicitandolo por esta obra.

Claro estd que para complementar esta informacion es necesario indagar sobre la biografia de
Maldonado; hecho complicado, debido a la poca informacion que se tiene sobre los autores del Bufo.
Asi que la informacion que podemos obtener sobre estos es mediante el estudio de sus obras o las
investigaciones realizadas sobre ellos; en el caso de este autor contamos con la presencia en el fondo

Coronado de algunas de sus obras:
1. Regalo de Boda: pieza cdmica en un acto en prosa y verso. Habana, 1892.
2. Amor y Lealtad: boceto dramatico en un acto, en prosa y verso. Habana, 1892.1

3. La herencia de Canuto: zarzuela bufa en un acto, en cinco cuadros, en verso y prosa. Con musica

de Antonio Gonzéles. Habana, 1896.

12 Amigo Benjamin: Tu obra. «Regalo de boda» es la obra con mas fulgor irradia en el cielo del (**) atro cubano. Sirva esta
de ejemplo a los (**)e niegan la escistencia del arte Bufo (*)n el estilo chocarrero y grotesco de qu(*) (***)to han abusado
nuestros autores- Y sigue, no desmayas que tu le (*)aras a ser entras los que verdadera (*)ente son

Su amigo [firma: Joaquin Robrefio] [rdbrica] ] {h 18r}.

13 Investigado en el trabajo de diploma de Lisbel Mederos Pérez en 2018; antecedente de esta investigacion. Y en el articulo:
Amor y Lealtad de Benjamin Sdnchez Maldonado. Historia de un manuscrito en de la coleccion Coronado (2022) de Magda

Céspedes y Lisbel Mederos.
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4. Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo: desconcierto anti-literario comico-bufo-lirico burlesco y
mamarrachero, en verso y prosa, en un acto y tres cuadros. Con musica de Rafael Palau. Habana,
1896.%°

5. La bella Mariana o el desnudo cadavérico: entremés en un solo acto. Habana 1909.
Representado en el Teatro Payret. (Pérez. 2018, pag. 93)

Ademas, contamos con investigaciones realizadas sobre algunas de las obras de Maldonado, que son
antecedentes de este trabajo; como es el caso de la tesis de Lisbel Mederos. En donde se establecen

datos relevantes sobre el desempefio cultural de este autor:

«Benjamin Sanchez Maldonado fue un autor prolifico dentro del teatro bufo, cuya produccion se
desarroll6 en La Habana entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Periodo que ocupa los
afios de mayor esplendor del género (1879-1896) y los de su decadencia (1897-inicios del siglo XX). Su
obra, de la que se conocen al menos cinco piezas, se caracteriza por la variedad genérica (pieza comica,
melodrama, zarzuela, entremés, etc.) y por su expresion tanto en prosa como en verso. Pudo representar
sus obras en prestigiosos teatros de la época como el Gran Teatro de Tacédn y el Payret.» (Pérez. 2018,
pag. 93)

Como se determind en el fragmento anterior; de Maldonado conocemos su interesante labor cultural,
desempefiada en la conocida «época de oro del género» (Leal. 1975), y donde experimentd con disimiles
estilos y géneros dejando una amplia variedad de obras; cuyo estudio enriqueceria los conocimientos

sobre este teatro.

De este conocemos también su relacion con personalidades del medio de la época, como Miguel Salas,
actor y reconocido director de los Bufos de Salas, compafiia con un papel fundamental en el desarrollo
de este género en el siglo XIX. Esta relacion la confirmamos con la presencia del sello de la compafiia
en Regalo de Boda; y en una nota donde se establece que dicha obra le pertenece firmada por el propio
Maldonado. En estos manuscritos también existe constancia de la participacion de figuras destacadas
como; Rafael Palau, reconocido musico y director de orquesta que compuso la musica para Los hijos de

Thalia 6 Bufos fin de Siglo; asi como de Joaquin Robrefio, autor y actor destacado en este género, de €l

14 Publicado en Teatro Bufo. Siete obras. 1961. Santa Clara: Universidad central de Las Villas.

15 fdem.
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encontramos una misiva dirigida a Maldonado al final de Regalo de Boda. Y actores acreditados y de

renombre como Elvira Meireles!® «la mulata Rosa» y Carlos Llorens'’.

2.3.2.Causas de la escritura

Por la investigacion realizada en niveles anteriores podemos sospechar que los manuscritos estudiados
fueron escritos, posiblemente, por un copista que quizas pertenecia a la compafiia teatral; y que no
necesariamente deba ser el mismo copista para ambos manuscritos, sino que se puede tratar de dos
personas diferentes teniendo en cuenta los afios de diferencia entre la escritura de uno y del otro y a la
diferencia en la caligrafia de ambos.

Estos manuscritos se crearon como las copias que debian entregarse a la Censura para su aprobacion y
posterior puesta en escena; lo cual se hace evidente, debido a la forma cuidada, con trazos legibles que
presentan en ambos casos la escritura principal o mano 1y, a la presencia en la mayoria de hojas del
sello de la Censura. Tras esto, suponemos que fue utilizado como guion para la representacion, ya que

sufrié algunas correcciones a cargo de lo que identificamos como mano 3, en ambos manuscritos.

2.3.3.Funcion y difusion

El teatro bufo surgido en el siglo XIX en Cuba, se caracterizd por su origen popular; por su satira y
critica social, religiosa y politica; por su empleo del lenguaje coloquial, con la incorporacion de
modismos y expresiones propias del habla cubana, que lo hizo méas cercano y accesible al publico.
Asimismo, se identifico por la representacion de personajes estereotipados y exagerados de entornos
sociales marginales, como el guajiro, la mulata, el negro, el gallego, etc. Todo esto acompafiado de

musica popular, como las guarachas, para amenizar las obras.

De esta forma se crea un genero que no busca la grandeza literaria, ni posee tampoco una estética en su
escritura; sino que su riqueza se encuentra en la puesta en escena y la habilidad de los actores para
desempeniarse en sus papeles. Como lo expreso Rine Leal: «Fue un teatro para ver mas que para leer, y
solo sobre la escena alcanza su importancia vital porque depende de la gracia, picardia y gestos del
actor» (Leal, 1975). Y es aqui donde encuentra su funcion, la de representar de manera burlesca a la
sociedad de la época; la de establecer una critica enmascarada de las hipocresias e injusticias sociales;

asi como, el descontento hacia los modos espafioles. La de ser una amalgama de elementos culturales

16 Aparece como la intérprete del personaje de Catana en Regalo de Boda.

17 Aparece como el actor que interpreta a Ramén en Regalo de Boda.
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tanto cubanos como extranjeros que representan la propia mezcla que existe en nuestra cultura y en

nuestra sociedad.

En el caso de las obras estudiadas en esta investigacion; podemos considerar que Los hijos de Thalia 6
Bufos fin de Siglo, es una pieza de 1896, que nos recuerda a las primeras obras bufas; con una explosién
de personajes diversos, donde algunos emplean el habla coloquial, y el uso de catedraticismos que le
establece ese caracter popular que tanto caracterizé al Bufo. Esta es una obra que indudablemente
pertenece a este género; esta conformada con la idea de su representacion y no podemos apreciarla en
su totalidad sin poder unir todas sus piezas; guion, musica y puesta en escena. A pesar de esto debemos
destacar que esta obra fue publicada en 1961 en una compilacion de siete obras del Bufo.

Para el caso de Regalo de Boda, como quedo determinado en niveles anteriores, no podemos confirmar
si estamos en presencia de una obra bufa o no; pero si apreciamos que toma algunos rasgos de este
género. Con la presencia de un personaje estereotipico, el borracho; con un cierto nivel de critica social,

pero que no alcanza los niveles que conocemos dentro del género.

Teniendo en cuenta los resultados obtenidos anteriormente y, que el atractivo de este tipo de obras se
encuentra en su representacion escénica, podemos concluir que los manuscritos de estas obras fueron
escritos para su representacion y no para su publicacién; y por consiguiente su difusién no fue
especificamente del texto escrito, sino de las ocasiones en las que se presentd en el teatro de la época,

fuera Bufo u otras de las manifestaciones teatrales.
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Conclusiones

Tras la realizacién del estudio paleogréfico de los manuscritos «Regalo de Boda» y «Los hijos de Thalia
0 Bufos fin de Siglo» presentes en la coleccion «Francisco de Paula Coronado» de la Universidad
Central «Marta Abreu» de Las Villas hemos obtenido interesantes resultados que nos permiten llegar a

las conclusiones siguientes:

1. El andlisis realizado sobre los manuscritos, de acuerdo al primer nivel, revela diferencias
significativas en sus caracteristicas externas, ya que a pesar de compartir el mismo
encuadernado, debido a la labor de restauracion a cargo del segundo duefio de la coleccion, se
nos presentan variaciones en las medidas, el tipo de papel y la orientacion de las hojas. De la
misma forma, sus caracteristicas internas (escritura) presentan elementos disimiles, como la
presencia de méas de una mano escritural, el tamafio de la letra y una caligrafia diferente, pero

que en ambos casos responde a la caligrafia inglesa popular en la época.

2. Las caracteristicas externas que presentan los manuscritos nos permiten clasificarlos como obras
de teatro de la segunda mitad del siglo XIX; mas, sus caracteristicas internas hacen posible que

determinemos si su clasificacion esta dentro del género Bufo o no.

3. El andlisis linglistico realizado, segun lo planteado en el segundo nivel, determind que en ambos
manuscritos estd presente una inestabilidad ortografica en la acentuaciéon de varios vocablos
(agudas, llanas y esdrujulas) y de monosilabos (tilde diacritica). Se encontraron también, los
cambios de un grafema por otro y la inconsistencia en el uso de los signos de puntuacion.
Asimismo, en ambos manuscritos, fueron encontrados algunos casos de fenémenos linglisticos
en los niveles fonético-fonoldgico (elision, asimilacion, contraccion, etc.), morfosintactico

(hipérbaton, redundancia) y en el lexical (americanismos, extranjerismos y cubanismos).

4. Se determind, en correspondencia al tercer nivel, que la autoria de los manuscritos pertenece a
Benjamin Sanchez Maldonado. Y que estos son las copias realizadas para entregar a la Censura
de Teatro. Su copista o copistas permanecen en el anonimato y se desconoce su nivel
educacional. En cuanto a la funcién que presentan los manuscritos de estas obras, esta dada en el

hecho de que esta escrita como libreto para representarse y no como literatura para publicar.
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Anexos: Transcripciones paleograficas

Regalo de Boda

{h 1r} {1} Regalo de Boda

{2} Pieza comica en un {3} acto y en prosa y ver {4} so original de
{5} Benjamin S<anchez> Maldona {6} do

{7} Habana

{8} 1892

{h 1v} {1} Personages

{2} Leonor [mano 2: Rafaela]

{3} Catana [mano 2: Elvira]

{4} Rosa [mano 2: Susana]

{5} Ramon [mano 2: Llorens]

{6} Diego [TACHADO: Delfin] [mano 2: Rodriguez C.]
{7} Vinagrillo [mano 2: Soto]

{8} Rafael [TACHADO: Rodrijuz] [mano 2: Delfin]

{9} Convidados de ambos sexo

{10} Escena en la Habana

{11} Epoca actual.

{h 2r} {1} Acto Unico.

{2} (papel pegado al margen izquierdo***)ala decentemente amueblada= P {3} (papel pegado al margen
izquierdo***)a y ventana al fondo. Otra puerta {4} izquierda que conduce & las habit {5} (papel pegado al

margen izquierdo***)nes interiores y otras a la derecha {6} paso al comedor

{7} Escena 12
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{8} Rafael - Vinagrillo. {9} (Eutiando por el fondo.)

{10} Aqui nadie nos escucha. {11} Habla sin miedo.

{12} Pues chico, {13} Que Salié verdad la cosa, {14} (***)lo que te dije.

{15} Dios mio! {16} Pero, te consta?

{17} Me consta!

{18} No me enganias, Vinagrillo?

[Esta pdgina tiene un papel o precinta pegada al margen izquierdo, posiblemente como una medida de

restauracién, pero que cubre algunas de las palabras escritas en la pagina]

{h 2v} {1} Chico, qué voy a ganar {2} con mentirte?

{3} Tt lo has visto?

{4} No he visto ni he oido y sé {5} sin haber visto ni oido.

{6} Cébmo es eso?

{7} Pues es claro! {8} No sabes cuanto se ha escrito {9} respecto del corazén {10} de la mujer? Rafaelillo {11} no
seas tonto. [TACHADO: los parnes] [mano 3: que el dinero] {12} abre[TACHADO: n] [mano 3: a]Jtodos [TACHADO:
los] [mano 3: el] camino [TACHADO: s]. {13} No tienes una peseta {14}y, Diego es un hombre rico {15} tU andas

siempre con mi fli {16} gastado y descolorido; {17} y él siempre viste elegante...

{18} Y es un canalla grandisim

{19} Eso no tiene qué ver!

{20} Leonor,- es claro- se ha dich {21} Rafael es un muchacho {22} de talento y mal vestido; {23} me quiere

mucho y yo quiero {24} poco amor y mucho pico.

{h 3r} {1} En cambio Diego es un hom {2} que aunque no tiene principi {3} y es un tonto, pedante, simple, {4}

orgulloso y presumido, {5} tiene dinero y con él {6} se cubren los defectillos.

{7} T4 no conoces el mundo!

{8} Es verdad que eres un nifio.
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{9} Algo yo me presumia... {10} Pues [mano 3: yo] [TACHADO: me] lo tengo [TACHADO: olido] [mano 3: sabid]

{11} desde que vi que el tal Diego {12} visitaba a aqui. iNo digo!

{13} Ah, mujer interesada {14} por quien tanto yo he sufrido

{15} Pero, chico, estds creyendo en que hay quien tenga cari

{16} Despréciala! Lo merece!

{17} No te aflijas, Rafaelillo.

{18} Si ella tiene que pagarla {19} tarde 6 temprano. El castigo {20} viene tarde, pero viene! {21} Te lo dice un

mascavidrio,

{22} Me vengaré!

{23} De qué modo?

{h 3v} {1} Asesinandola!

{2} Chico! {3} Y que saque tu retrato la Caricatura, hijo! {4} Te vengaran.

{5} Ami? Quién? {6} Tu?

{7}Yo! No, no quiero lios.

{8} Y quién?

{9} Oye: tu no sabes {10} que ese Diego tiene un hijo?

{11} iUn hijo y le pide la mano {12} de Leonor!

{13} Callate, chico!

{14} Comprade, no seas niervoso!

{15} Vamonos al cafesito {16} de la esquina y te dire {17} lo que pasa; pero exijo {18} que me remojes un poco

{19} antes de hablar

{20} Concedido, {21} con tal que no te emborraches

{22} No, esta noche tender juicio {23} porque me estoy sospechand
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{h 4r} {1} que [TACHADO: se] va a@ [TACHADO: armar] [mano 3: haber] un conflict [mano 3: cataclismo]

{2} (*)af Vamos, que estoy impaciente {3} por saber.

{4} (Tran qué el torino!

{5} Escena 2a

{6} Leonor = Diego. {7} (Por la derecha.) {8} Luego Rosa por la ventana.

{9} (*)eo<nor>. jAy, dieguito, qué contenta {10} estoy!

{11} (*)ie. Y yo, vida mia!

{12} El corazdn, de alegria {13} esta que se me revienta.

{14} Hoy mismo se calmard {15} nuestro deseo Leonor {16} voy & tener el honor {17} de pedirte 4 tu papa.

{18} (*)eo<nor>. Sil jqué gusto! jqué te quiero!

{19} (*)ie. Te amo con frenesé! {20} Me quieres mucho?

{21} (*)eo<nor>. Si, si,

{h 4v} {1} muchisimo (tu dinero.)

{2} Vamos & ser muy felices.

{3} Cuando dos se quieren tan

{4} Si casi, casi que el llanto {5} me brota (de las narices.)

{6} No te aflijas, mi Leonor. {7} este llanto es de alegria. {8} No llores mas, vida mia!

{9} Es que es muy grande mi an(***) {10} Y si me olvidas, Diego {11} voy & morir de pesar. {12} Me llegaras a

olvidar?

{13} Nunca, mi corazoncito! {14} Y tu olvidarme podras?

{15} Es inmensa mi pasion!

{16} (Apareciendo en la ventana.)
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{17} Si yo tengo un corazén {18} que no me engafia jamas! {19} qué lastima de centella {20} que por justicia

divina {21} no descendiera asesina {22} y te abrasara con ella!

{23} Infame! i de voca {24} Que por la espalda me hier(***)

{h 5r} {1} Maldita sea quien te quiere {2} y te creyd ciego y local...

{3} (Diego besa la mano & Leonor.)

{4} Bésala! Asi! Yo con calma {5} lo soporto! iBien esta!

{6} Te quise mucho; mas ya, {7} te aborrezco con el alma!

{8} (Vase)

{9} (*)eo<nor>- Mira que pueden pillarnos {10} de la calle!

{11} Casi loco {12} me tienes!.... (va & besarla.)

{13} Eh! Poco a poco! {14} ojo con entusiasmarnos!

{15} iOigo pasos! Por aqui {16} ven & ver a mis amigas.

{17} (*)ou- Sin guasitas! No les digas...

{18} Leo<nor>- jTu crees eso de mi?

{19} (Vase por la deh

{20} Escena 4a

{21} D. Ramon- Catana

{22} (Por la izquierda.)

{h 5v} {1} No ha caido la suerte {2} con este muchacho Diego.

{3} Cuendo no venga 4 jugar {4} la engafiey ...

{5} No digas eso! {6} Ese es un hombre decente {7} que tiene mucho dinero {8} y que quiere a nuestra hija

{9} iSi se le estd conociendo!
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{10} Ramén, lo quiéres mas fino {11} mas delicado y atento?

{12} No te fies de apariencias {13} Catana; yo soy ya viejo {14} y como tal desconfiado. {15} Y qué crées?

{16} Yo no creo {17} nada, ni dejo tampoco {18} de creer; pero yo pienso, {19} -y sabes que pienso bien- {20}
pues fundo mis pensamiento {21} ren la infable esperiencia {22} que es el patron mas certero {23} que nos guia

por la senda {24} de la vida...

{h6r}{1}Y qué?

{2} Recelo.

{3} iAmor que nace vehemente {4} se abrasa en su propio fuego!

{5} Este muchacho hace poco {6} que nos visita; su empleo, {7} 6 su oficio 6 su carrera {8} ni tu ni yo conocemos.

{9} Pero si es rico!

{10} Catana, {11} no nos consta.

{12} Tu estas ciego! {13} No le has visto los brillantes {14} en la corbata, en los dedos? {15} Y ese aire distinguido,

{16} aristocratico!

{17} Cierto: {18} y eso es lo que mas me hace {19} desconfiar.

{20} Pero estas lelo? {21} Ademads que nuestro hija {22} es muchacha de talento {23} y al elegir & Dieguito {24} ha

sabido lo que ha hecho.

{h 6v} {1} (***)ra. Bien, yo me lavo las mano

{2} (*)at<ana>. No sé 4 qué viene ese mied(***)

{3} Ya tu ves, si se tratara {4} de Rafaelillo {5} Lo acepto {6} mejor que al otro.

{7} Ya ves {8} distinto modo tenemos {9} de pensar. Es buen muchacho {10} pero no gasta dinero {11} y si se

gasta un caracter.

{12} (*)a- Oh! muy decente y muy bell(***)

{13} (*)I- Ese nunca hara fortuna {14} es demasiado modesto.

71



{15} Los pinceles no dan nada.

{16} (*)a Pero al fin & ese le vemos {17} que trabaja mucho

{18} Si; {19} pero nos promete ménos.

{19} Nada, Diego es preferible {20} y Leonor prefiere 4 Diego

{21} Ah! te advierto que esta na {22} te pediran...

{23} (*)a. no me meto.

{h 7r} {1} Cémo? Tu te atreverias {2} & vengar la mano! Cielos! {3} Qué bochorno para el pobre {4} y qué dolor

tan inmenso {5} para mi hija!

{6} Catana, {7} Escandalos no los quiero! {8} Yo concederé su mano, {9} que &8 mi me basta tu empeno {10} con

los labios se la doy, {11} con el corazon la niego.

{12} Tanto escrupulo, Jesus!

{13} Perfectamente, Veremos.

{14} Me voy a dar la noticia {15} & mi hija 'y a mi yermo.

{16} [TACHADO: Y yo a quitarme el disgusto] [mano 3: Sufriremos] el disgust {17} [TACHADO: con un traguito de

ajenjo.]

{18} [mano 3: con paciencia Dios] [TACHADO: (Vase] derecha.)

{19} Escena 52

{20} Vinagrillo-

{21} (por el fondo.)

{22} Pues sefior, las nubes corren

{h 7v} {1} y ahoritica nos mojamo(***)

{2} Le va enterando quien {3} se van amarrando cabos {4} las cosas se precipitan {5} y ya es seguro el escanda
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{6} Y todo por el maldito {7} interés, que ese es el diablo {8} que nos tienta y nos suby(***) {9} nos empuja,

resbalamos {10} y nos rompemos la crism(***)

{11} Por eso yo me emborracho.

{12} Lo confieso ingenuamente

{13} El alcohol remedio es san(***) {14} para el alma que no vé {15} en su profundo letargo, {14} lo que pasa por
arriba, {15} lo que pasa por abajo, {16} ni lo que viene de frente {17} ni [TACHADO: por detrds, ni de] [mano 3:

tampoco por los] lado.

{18} Especie de media vida.

{19} El término medio exacto {20} entre la vida y la muerte {21} indiferente el borracho {22} a las cosas de este

mundo

{h 8r} {1} nada le turba su estado {2}y vive alegre y feliz {3} corpoespiritualizado. {4} sin preocuparse de nada.

{5} Hoy si me cayé trabajo.

{6} Se prepara una comedia {7} y yo tengo que hacer algo {8} para que alcance la pieza {9} un exito

extraordinario.

{10} Si las cosas de esta vida {11} siempre serdn un arcano!

{12} Pero no filosofemos, {13} pues si sigo asi les canso, {14} porque la filosofia {15} es tema de los borrachos.

{16} Escuchen con atencion {17} que yo prometo ir al grano.

{18} Figurese mi auditorio {19} muy querido y respetado {20} que en esta casa se unen {21} tres elementos

contrarios.

{22} El padre que es un buen homb(***) {23} la madre que es bicho raro. {24} y la hija que sacd

{h 8v} {1} de su madre lo mas malo {2} un deseo desmedido {3} de cosas que yo me callo, {4} porque hay cosas

ge. no deb(***) {5} denunciarlas los borrachos

{6} Cada uno por supuesto, {7} que de su capa hace un s(***)
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{8} Bueno: la hija se enamor(***) {9} de Rafael, hombre franco {10} que por su hermoso caract(***) {11} no
tiene precio y por tanto {12} apenas tiene dinero, {13} porque no tiene descaro {14} y en la vida quien lo

tien(***) {15} es quien puede abrirse pas(***) {16} porque talento... mentira! {17} el talento es anticuado.

{18} Visita Diego la casa {19} y la muchacha, al mirarl(***) {20} se le mared la cabeza {21} conturbada por los

rayos {22} que despedia un anillo {23} que el hombre lucia en la {24} Hablo el interés y Diego

{h 9r} {1} sustituyd al arrancado {2} de Rafael, pero ocurre... {3} aqui tengo que hablar bajo {4} porque hay cosas
ge no deben {5} denunciarlas los borrachos. {6} Ocurre que Diego tiene {7} una.... [TACHADO: muchacha] [mano
3: mulata]... hace afios {8} y la [mano 3: tal] mulata- que es {9} muy decente- [TACHADO: lo declaro.] [mano 3:

sin amparo]. {10} se enterd de estos amores {11} y estd que la lleva el Diablo

{12} Ahora se encuentra camino {13} me pregunta sobre el caso, {14} Rafael pintd la cosa {15} con colores muy
cargados, {16} y yo que sé que al tal Diego {17} le soy un poco antipatico, {18} di pinceladas maestras {19} al

interesante cuadro.

{20} La mulata estd que trina {21} y [TACHADO: truena con relampagos] [mano 3: como aquel que esta

arrancado]

{22} Rafael quiere vengarse {23} y se aprovecha del caso.

{24} Esta noche el don Dieguito...

{h 9v} {1} va a pedir la blanca man(***) {2} alla dentro hay mucha gen(***) {3} que no espera el simbombas(***)
{4} y yo en medio de la fiesta {5} soy un galeoto borracho, {6} que suelto frases, me rio, {7} [TACHADO: hago
algunos] [mano 3: sin meterme] comentarios {8} [TACHADO: y muy pognitico & poco cuando venga a ver.

Escand(***)]

{9} [mano 3: Pues son cosas que no deben {10} Criticarlas los borrachos]

{11} Escena [TACHADO: 6] 52

{12} Dicho. Rafael. Rosa.

{13} (*)af. (En la puerta del fondo) iVinagrillo!

{14} Alerta esto(***)

{15} (*)af Aqui tenemos 4 Rosa.
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{16} (*)n Déjame esplorar la cosa.

{17} (*)af Avisa pronto!

{18} Alla voy, {19} (Va a la puerta de la derecha y mira.)

{20} Qué entre! En mi [TACHADO: Por] habit(***) {21} escondela.

{22} (*)af (Entra con Rosa y la lleva a la puerta de la iz(***)

{h 10r} {1} Por allli.

{2} (Rosa entra)

{3} Y td te quedas aqui?

{4} Esperando la esplosién!

{5} (Vase Rafael Ida).

{6} Escena [TACHADO:7] 62

{7} Dicho- Leonor- Catna- D. Ramodn {8} Diego y Convidados.

{9} (por la derecha.)

{10} Los musicos no han venido.

{11} Muy poco deben tardar.

{12} Tienes ganas de bailar?

{13} Y ustedes no?

{14} Por sabido...!

{15} (Mira, Leonor, no me agrada {16} que Vinagrillo esté aqui. {17} Ese traje...)

{18} (Hablan de mi.)

{19} Pero no se mete en nada. {20} No le digas....)

{21} (Cémo na?



{22} No hay lugar para estos entes.

{h 10v} {1} entre personas decentes. {2} Veras si le boto yo.)

{3} (*)eo<nor>- (Consultalo con mania.

{4} (*)at<ana>- Qué pasa?

{5} (*)o- (Dice Dieguillo {6} que el traje de Vinagrillo {7} no es propio....)

{8} (*)at<ana>. Pues claro esta {9} (Tiene usted mucha razén {10} eso nos desacredita {11} que se ponga otra

levita {12} 6 deje la reunion.)

{13} Ra- Qué hablas?

{14} (***) (Que es necesario {15} despidas & Vinagrillo.)

{16} Ra- (Por qué.?

{17} (**)t<ana>- Por qué! Es muy sen {18} por su tipo estrafalario.)

{19} Ra. Pero a nadie ofende...

{20} (*)at<ana>- (no.? {21}y en ridiculo nos pone?

{22} Nada, nada, que abando(***) {23} la sala

{24} (***)da- (Da pena)

{h11r} {1} (Yo {2} se lo diré.) oiga, amigo {3} (Sin disgusto.)

{4} (No hay pr. Qué.)

{5} Escuche, jovén; a usté {6} usté.

{7} (Hablaba conmigo?

{8} Si, tenga usté la bondad {9} de escucharme

{10} (Me evaporan.)

{11} Hay personas que desdordn {12} a la buena sociedad;
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{13} Usté sera muy decente, {14} pero su facha denigra: {15} nuestro prestigio peligra. {16} larguese

inmediatamente.

{17} Y usté quién es?

{18} Que quién soy?

{19} Nada le importa!

{20} Enterado.

{21} Mocito, me ha abochornado [TACHADO: y hacia] [mano 3: Pues 4] mi cuarto me voy {22} [TACHADO: (voy 4]

[mano 3: quiero] ver si encuentro un traje {23} de zacateca) Hasta luego!

{h 11v} {1} Adids, mi sefior don Diego {2} Voy @ cambiar de pelage.

{3} (.Vase izqda.)

{4} (Los invitados hablan bajo como comentando {5} que ha pasado.)

{5} Escena [TACHADO: 8] 72

{6} Dichos- ménos Vinagrillo.

{7} (*)o. Me da pena, la verdad.

{8} (*)at<ana>. Si no tiene qué ponerse.

{9} (**)e. por eso debe abstenerse {10} de estar en la sociedad.

{11} Cada cual gire en su esfer(***)

{12} Sefiores, tengo razon?

{13} (**)t. desde luego! (Su opinién {14} en mi casa siempre impe(***)

{15} (Oyere mi acorde.)

{16} (**)e- Ya la musica llegd

{17} (*)at<ana>. Sefiores 4 refrescar
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{18} (*)o. Y a bailar luego.

{19} (*)os. A bailar!

{20} Vamos, pues.

{21} Aqui estoy yo!

{h 12r} {1} [mancha***]pareciendo en la izquierda con un frac muy raid(***)

{2} Escena [TACHADO: 9] 82

{3} Dichos y Vinagrillo-

{5} Qué figura!

{6} Es posible!

{7} (Descarado!)

{8} Hombre de dénde ha sacado {9} ese frac?

{9} De la basura.

{10} Lo esta [mano 3: vos] tomando 4 guasa {11} y yo estoy hablando en serio

{12} Lo traje del Cementerio.

{13} Vamos, salga de esta casa!

{14} Yo tengo un cuarto alquilado

{15} Pues & su cuarto!

{16} Muy bien! {17} pero sale usté tambien.

{18} Qué dice?

{19} Desvergonzado!

{20} Yo no me voy @ manchar {21} con usté!
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{h 12v} {1} Si no es cuestion {2} de pelear, santo vardn; {3} es que lo van a botar {4} como me bota usté a mi {5}

de esta casa.

{6} Cbmo~?

{7} Qué?

{8} Pero que dice?

{9} No sé.

{10} Botarme 4 mi?

{11} A usted, si.

{12} Por qué causa?Lo vera!

{13} Estd borracho perdido

{14} No lo ves (4 d Ramon)

{15} Ay, que atrevido

{16} Vamos, concluyase ya.

{17} Que se lo lleven, Sefiora, {18} é no respondo

usté

{20} Si, sefiores. Vuelvo ahora!

{21} (Vase por la izquierda.)

{h 13r} {1} Escena 102

{2} Dichos, ménos Vinagrillo

{3} Eso tiene la bebida: {4} disgustos, bochornos...

{5} Yo, {6} si no reparara...

{7} No: {8} esto es cuestion conducida.

... {18} A mi qué? {19} [mancha*** tinta desvaida]ero se retira
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{9} Si, hombre, déjense de lios {10} (3 D Ramdn) Tu no pres

{11} Dejémoslo para luego.

{12} Ahora mismo.

{13} Amigos mios

{14} Tengo el gusto y el honor {15} de presentar al sefior

futuro de nuestra hija Leonor.

{18} Te felicito, Leonor!

{19} Diego, te felicitamos

{20} Gracias.

{21} Gracias

{22} Conque vamos

{23} Sefiores, al comedor.

entas 4 Diego?

... {16} letrado don diego Muro- {17} como el esposo

{h 13v} {1} Si, sefiores. Yo deseo {2} una copa de licor {3} para apurarla en honor {4} de tan hermoso homen(***)

{5} (Van a salir.)

{6} Escena [TACHADO: 11] 102

{7} Dichos y Vinagrilllo-

{8} Un momento. Caballero...?

{9} Otra vez este hombre aqui?

{10} Es la ultima y asi {11} que me escuche usté espero.

{12} Pues diga que ya incomo(***) {13} qué quiere tan descarado

{14} Darle por anticipado

{15} Qué?
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{16} Mi regalo de boda.

{17} Vaya! Al fin he comprensid(***) {18} que hice mal en despedirle {19} pues podemos admitirle {20} como 3

un payaso

{21} Entendido.

{22} Bien. Riamonos un poco.

{h 14r} {1} Venga el regalo.

{2} Alla va!

{3} Vamos & ver!

{4} Qué sera?

{5} <Ahora veran qué sofoco!>

{6} Escena 122

{7} Dichos y Rosa que aparece en la iz {8} quierda y se adelanta a una sefial de Vinagril(***)

{9} (Gran Dios!)

{10} Que es esto?

{11} (Maldito {12} Me parece que no es malo.

{13} Una mujer!

{14} Y bonita

{15} (Tengamos calma.)

{16} Dieguito {17} qué tienes?

{18} Yo?...

{19} (Se ha turba(***)

{20} Sin duda le han presentado
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{h 14v} {1} el cuerpo de algun delito.)

{2} Que quiere usted y quién es?

{3} Y por qué aqui la han tari(***)

{4} Con qué derecho ha venido

{5} Ya lo sabra usté después.

{6} Dieguito?

{7} Qué?

{8} Vamos, hable!

{9} Esplique usted esta escena!

{10} Esa mujer...?

{11} (Fuera pena!)

{12} No sé quién es!

{13} (Queriendo lanzarse sobre Diego) Miserable!

{14} Oh! {15} Basta

{16} Yo la sujeto!

{17} Esplique usted pronto y claro!

{18} En espafiol sin reparo:

{19} [TACHADO: yo se guardar un] [mano 3: si no es ningun] secreto.

{20} Qué nos tiene que contar {21} ni qué nos puede decir?

{22} Qué la hagan pronto salir

{23} T4 me vas a acompafiar!

{24} Juguete mirame asi



{h 15r} {1} de una intriga ge. ha fraguad(***) {2} ese hombre, que se ha vengado {3} porque le arrojé de aqui. {4}

Mientes!

{5} < Ya le dan sudores!)

{6} (No se esperaba este rato. {7} se defiende como gato {8} boca arriba

{9} Oigan, sefiores.

{10} (Ahi va la historia completa {11} Arrojen & esa mujer! {12} Nadie tiene aqui que hacer!

{13} Si, arrancarte la careta!

{14} (4 D Ramon y ud. duefio de la casa {15} en silencio se mantiene?

{16} En mi favor nadie viene? {17} y permiten esta...guasa? {18} Un escédndalo inaudito {19} que nos deshonra y

humill(***) {20} Si aqui alguno se amanci(***)

{21} serd quien tenga delito! {22} Y amane el pecho le taladre

esta mujer que aqui esta {23} algun derecho tendra...

{h 15v} {1} Ningun derecho!

{2}iEl de madre!

{3} Eh!

{4} Jesus!

{5} Qué humillacion {6} (La puntilla.) {7} (Qué he de hacer?

{8} Ahora van & conocer {9} al caballero en cuestién. Pan(***) {10} No soy uno de esos seres {11} que se lanzan
por el mundo {12} sobre el fango nauseabundo {13} de criminales placeres. {14} Yo fui de las que se espantan
{15} de su desgracia y su error {16} y amparadas en su amor {17} por la honradez se adelanta {18} Quise a un
hombre con pasi(***) {19} 4 su amor me abandoné; {20} fué mio y le consagré {21} alma, vida y corazén {22} iLe

quise para mi dafio! {23} pues si bien me hacia llorar {24} nunca pude sospechar

{h 16r} {1} tan horrible desengafio! {2} Jamds pude figurarme {3} tan perverso proceder: {4} enlazarse & otra

mujer {5} para luego abandonarme.
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{6} Cimple con tu obligacion, {7} ampara el hijo olvidado: {8} que si honor no te ha queda(***) {9} que te quede

corazon!

{10} Ven conmigo y abandona {11} esta casa: estds demds! {12} y si arrepentido estar {13} Ahi tu Rosa te
perdona. {14} Ven, ven, Diego... ique eres padre! {15}y 4 tu hijo le diras. {16} que nunca le olvidards {17} aunque
olvides & la madre. {18} Qué me quieras no te exijo, {19} si no hay amor en tu pecho, {20} [TACHADO: pero]
[mano 1: mas] te exije [TACHADO: el] [manol: mi] derecho {21} que si quieres a [TACHADO: tu] hijo!

{22} Adids, te aguardo. Seores {23} perddnen & esta mujer: {24} (***)ime & exijir deber

{h 16v} {1} iel mayor de los mayores!

{2} (Saluda y base por el fondo

{3} Escena 142

{4} Dichos, ménos Rosa- {5} (Todos, menos Vinagrillo se retiran por la {5} recha dirigiendo 4 Diego miraadas del

mas profun(***) {6} precio. Diego queda en la actitud que el actor crea mas {7} niente en situacién tan dificil

{8} Escena 142

{9} Diego- Vinagrillo

{10} Montacién! En abandono {11} se quéd®, patilifuso!

{12} Me lo han dejado conpuso, {13} y caliente como mono!

{14} (Acercandose a Diego) Qué hay compadre

{15} Vive Dios {16} que me la va usté ia pagar!

{17} Eh! Cuidado con pegar! {18} Iguales somos los dos! {19} Para usté fui despreciable

{h 17r} {1}y por usté me botaron: {2} y ahora & usté lo abandona(***) {3} por [TACHADO: canalla y] no se que...

{4} iMiserable!

{5} Y uste lo ha dicho [TACHADO: miserable], [ILEGIBLE]: Muy bie(***) {6} Asi, que somos iguales. {7} Conque
olvide tantos males {8} [TACHADO: Con un traguito de] [TACHADO: Como yo con el] [mano 3: Como yo con el]

ojen {9} Con tu vida he de olvidar
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{10} Ay, socorro! Rafaelillo!

{11} Escena 152

{12} Dichos- Rafael{13} (Que aparece por la izquierda.)

{14} Qué te pasa Vinagrillo?

{15} Me quieren afrijolar

{16} Es posible! Ud! Al Sefior?

{17} Su defensor? Ah! Ya sé! {18} ya sé bien quién es usté. {19} Ud. fué el primer amor. {20} Y el mas honrado;

cabal!

{21} por pobre @ mi me olvidaron {22} pero a usté le despreciaron {23} por bandido! No es igual!

{h 17v} {1} Y esta ensefia con razon {2} que la dicha no es brill(***) {3} la dicha es sélo encontra(***) {4} un

hermoso corazén!

{5} Fin

{6} Habana, Marzo 1° de 1892

{7} Firma de Benjamin Sanchez Maldonado

{8} [mano 4: Puede representarse la presente obra...

Habana 12 de Marzo 1892.

{9} El Censor.

{10} [Firma Blas Martinez] [rubrica]

{11} [mano 5: Habana 18 Marzo 1892

{12} Tomada razon en este

{13} P.D.

{h 18r} {1} [mano 6: Amigo Benjamin:
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{2} Tu obra. “Regalo de boda” es la cetre

{3} con mas fulgor irradia en el cielo del

{4} (**) atro cubano. Sirva esta de ejemplo a los

{5} (**)e niegan la escistencia del arte Bufo

{6} (*)n el estilo chocarrero y grotesco de qu(*)

{7} (***)to han abusado nuestros autores-

{8} Y sigue, no desmayas que tu le

{9} (*)aras a ser entras los que verdadera

{10} (*)ente son

{11} Tu amigo

{12} [firma: Joaquin Robrefio] [rubrica] ]

Los hijos de Thalia 6 Bufos fin de Siglo

{h 1r} {1} Los hijos de Thalia {2} 6 {3} Bufos fin de Siglo

{4} Benjamin Sanchez- Maldonado
{5} 1.896.

{h 1v} Sello

{h 2r} {1} [mano 2: Los Hijos de Thalia {2} 6 {3} Bufos fin de Siglo

{4} Desconcierto anti-literario, cémico-bufo-lirico {5} burlesco y mamarrachero en verso y prosa {6} en un acto y

tres cuadros {7} original de {8} Bemjamin Sanchez- Maldonado

{9} Mdsica del (mtro: maestro) D. Rafael Palan
{10} Habana — 1.896.
{h 2v} {1} Personages.

{2} Chucha (mulata.) Ciriaco (negro viejo)

{3} Ménica (mulata) Cafnabrava (blanco borracho)
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{4} Francisca (negra.) Malanguita (mulato.)
{5} Severino (negra.) El Apuntador (negro.)
{6} Boniatillo (id: idem) El Traspunte (negro.)
{7} Papagayo (id: idem) Un Guardia

{8} Maruga (id: idem) Un celador

{9} Filomeno (id: idem) Dos muchachos

{10} Eulogio (mulato) Varios musicos

{11} El Autor. (negro)

{12} La accién contemporanea. Habana

{h 3r} {1} ACTO UNICO.

{2} Cuadro 1°

{3} Decoracion repretando un {4} escenario preparado para ensa {5} yar. Telon de sala — Sillas.
{6} ESCENA 12

{7} Filomeno con un plumero.

{h 3v} {1} Yo creo que mi amo se ha vuelto loco. {2} Esta chiflao con los cdmicos y va a {3} perder su dinero. El dia
ménos pen = {4} sao amanece liquidao. Y no es eso lo {5} peor, si no que asegun andan dicien- {6} do malas
lenguas, Da Chucha, su mu- {7} jer, tiene la cabeza un poco ligera y {8} le va a dar mds de un disgusto. Yo me {9}
estoy figurando que cualquier dia si {10} va & armar un sipipape y alguno va {11} & salir con el giiiro roto ¢ las
fatas — {12} apabullas de unh galletazo de & folio. — {13} Aqui esta el Empresario

{14} ESCENA 22

{15} Dicho y Severino (Foro.)

{h 4r} {1} Sev<erino>= jDoméstico!

{2} Filkomeno>= - A la érden, Napoledni

{3} Se<verino>= - ¢ Ya estd todo en la forma apetecida

{4} Filkomeno>= - Ya Ud. [Ud: usted]. [Ud. [Ud: usted]: usted] lo vé; se puede comer en el {5} suelo

{6} Sev<erino>= - Ya es hora de que comience el ensayo. {7} éNinguna humanidad artistica se {8} ha presentado
en el marco de la puer= {9} ta conductora?
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{10} Filkomeno>= _ Cuando Ud. [Ud: usted]. me habla en latin no lo {11} entiendo.

{12} Sev<erino>= _ Eso es hijo de que tus drganos cerebrales {13} no estan dotados de la fosforescencia {14}
suficiente para hacerlos asequibles 4 {15} todas las ramificaciones del saber hu- {16} mano!

{h 4v} {1} Filkomeno>= _ Ya Ud. [Ud: usted]. vé? Ahora me habla Ud. [Ud: usted]. en {2} griego antiguo ... Digame
claramen- {3} te lo que quiera pa que yo lo entienda

{4} Sev<erino>= _ Tienes mucha razdn; ya veo que con- {5} tigo hay que prescindir del harmo- {6} nioso lenguaje
de los hombres eleva- {7} dos, para descender 4 la gerga cha- {8} charachera de la palabreria del vulgo {9} necio.

{10} Filkomeno>= Bueno!...
{11} Sev<erino>= No ha venido nadie?

{12} Filkomeno>= Ya Ud. [Ud: usted]. vé? Si Ud. empieza asi no se {13} pierde tanto tiempio. Ya Ud. sabe por {14}
experiencia que cuando se cita a las {15} doce vienen a la una ... y minutos por {16} no perder la costumbre.

{h 5r} {1} Sev<erino>= Situate en la antecamara, después de {2} avisarle 8 mi Sefiora la tiple absoluta {3} 6 sea la
prima- dona, que se apresure {4} para venir al ensayo general de “El Su= {5} cumi”. — Corre, Secretario!

{6} Filkomeno>= A la 6rden, crapoledn! (ms: foro derecha.)

{7} Escena 32

{8} [TACHADO: SEVERINO. (Solo)

{9} Quiero asombrar al mundo con la gran {10} compafiia que formaré & mi gusto sin

{11} introduccién de ningun elemento exdtico. {12} Voy a regenerar el género, y cual otro San- {13} cho Panza
voy a revolucionar el mundo {14} artistico. El arte estd muy alicaido. El]

{h 5v} {1} [TACHADO: teatro bufo ya no es teatro; es mi abigar- {2} rado conjunto de multicolores matices {3} sin
la harménica melodia que embellece {4} el conjunto indipensable para la forma {5} estética del arte y la
apariencia radiante {6} del buen gusto afiligramado. Es necesario {7} estirpar aquellos microbios que vician las-
{8} timosamente la sangre ligera de la gra- {9} cia llevada al terreno exagerado del arte {9} bufo. Es preciso
sefialar una linea de con- {10} ten entre el artista y el payaso, para que {11} el primero no invada los dominios
del se- {12} gundo. iEs preciso sostener la seriedad {13} y el decoro de un escenario ante la ma- {14} marrachera
circunsferencia del redondel {15} de un circo de caballitos. Conviene no estra]

{h ér} {1} [TACHADO: gar el buen gusto del respetable para que {2} triunfe el artista de sangre y de concien- {3}
cia derrotando para siempre al fanto- {4} che envilecido! Esa va a ser mi obra mo- {5} numental, como el palo de
la Machina. {6} Si llego & la cumbre los autores de ver- {7} dad me daran las gracias, la Prensa [TACHADO: s] {8}
sus apreciables elogios, el publico sus a- {9} plausos, los artistas de verdad su enhora- {10} buena, y mi esposa,
entusiasmada, ce- {11} fiird mis sienes con flores inmarcesibles. {12} Hoy es el ensayo general de «El Sucumi».
{13} Opera espeluznante, horripilante, de cari- {14} caturas destripadoras, diabdlicas, contras- {15} tada toda su
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musica con guacamoles, {16} frijoles, Xa. Xa. Libro del fecundo poeta trdji- {17} co-bufo D. Perfecto Torobado,
musica del]

{h 6v} {1} [TACHADO: maestro D. Benvenuto Relamido. Esta obra {2} va & hacer una revofiucion en el teatro mo-
{3} derno- Audaces fortuna juval! Homo quid {4} labore avec pecunia! Yo seré el creador de {5} los Bufos fin de
de siglo.]

{6} Escena 32

{7} Dicho y Filomeno (foro derecha)

{8} Filkomeno>= D. Severino, de sopetdn ha llegado la ma- {9} yoria de los artistas.
{10} Sev<erino>=Y la prima — dona?

{11} Filkomeno>- Supongo que venga con su masculino; el {12} primo- dono.

{13} Sev<erino>. El masculino soy yo, atrevido!

{14} Filkomeno>= Perddneme Su Sria. esta salida de tono.

{h 7r} {1} Sev<erino>= Estas un poco desafinado y te voy a apre {2} tar las clavijas.
{3} Filkomeno>- Adelante, lumbreras del género!-

{4} Escena 42

{5} Dichos, Boniatillo, Maruga, Pa= {6} pagayo, Mdnica y Cafabrava.

{7} (foro)

{8} Todos.- Buenas tardes.

{9} Sev<erino>= (sacando el reloj.) Sefores, la una. Todos han in- {10} currido en la multa de medio sueldo. Y
{11} eso que es la primera citacidn a ensayo.-

{12} Cafi<abrava>. Si; pero... faltan la tiple y el tenor.
{13} Sev<erino>. Tambien quedan incursos.

{14} Cafi<abrava>- <Me dijiste>.

{15} Mar<uga>. A mi, en cuanto me cobren una multa
{h 7v} {1} me emplumo.

{2} Cafi<abrava>- El otro cuarto se alquila.

{3} Pap<agayo>- Yo estoy dispensado. porque estuve de bacha- {4} ta hasta las tres y media.
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{5} Bonciatillo>= (Qué descarado.) Esa no es una razon, com- {6} pafiero, porque el dinero de la Empresa {7}
nunca anda trasnochado.

{8} Cafi<abrava>- ¢ Cuanto te pagan por la defensa?

{9} Bonciatillo>- Amigo, hay que reventarse y trabajar... {10} y no tomar el teatro por diversién, con {11} mas
motivo ahora que no hay mas que {12} una pila donde ir 4 tomar el agua ben- {13} dita.

{14} Cafi<abrava>- Dime, tu tienes parte en la Empresa.?
{15} Bonkiatillo>- No, Sefior, pero vivo de ella, y todos esta- {16} mos obligados a defenderla.
{17} Sev<erino>. Por supuesto, estamos & la reciproca, y

{h 8r} {1}y ya que Ud. [Ud: usted]. dice que estuvo de bachata {2} hasta las tres y media, le voy a dar un {3}
consegito: procure conservar ese tesoro que {4} tiene en la garganta, porque el dia que se {5} le acabe, quizas
sus amigos le nieguen una {6} peseta y el publico le negara sus aplausos.

{7} Cafi<abrava>. (Coje pa tu delicia.) Mira no te revientan {8} cuando ménos te lo figures, Boniatillo!

{9} Bon<iatillo>. Yo?.. Estoy mas seguro que un telon.

{10} Caii<abrava>. Mira que los telones también hacen mu- {11} tis por las bambalinas.

{12} Bonkiatillo>- Pero vuelven a bajar.

{13} Sev<erino>- Cabllleros. no hay que discutir mas el {14} que hace por la Empresa tiene seguro {15} el trabajo.
{16} Cafi<abrava> (Asi decia Ruperta...)

{17} Sev<erino>. La Empresa no espulsa a ningun artis-

{h 8v} {1} ta sin un motivo grave; pero tampoco es- {2} ta dispuesta a soportar abusos de la Compafiia sa- {3}
lientele debo un centavo, al contrario, al- {4} gunos estdn todavia de la parte de alld. {5} Hdganme el favor de
decirme cada uno {6} el trabajo & qué se dedica.

{7} Cafi<abrava>- Yo los iré presentando por escalafén catego- {8} rico.
{9} Sev<erino>. Perfectamente.

{10} Escena 52

{11} Dichos, Filomeno, Eulogio.

{12} Filkomeno>. Sefior Empresario, ha llegado el tenor de fuerza bruta.
{h 9r} {1} Eul<ogio>= (Dandole con el baston) Toma, fuerza bruta.

{2} Filocmeno>= Ay! Ha soltado Ud. [Ud: usted]. un gallo que me ha he- {3} cho muy mal efecto. (mutis foro)
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{4} Eul<ogio>= - Buenas tardes, caballeria

{5} Todos. — Buenas.

{6} Sev<erino>.- Tome Ud. [Ud: usted]. asiento, caballero. (Se sientan todos)
{7} Cafia<brava>- Conque voy & hacer mis presentaciones.

{8} Sev<erino>.- Adelante- ¢ Quién es el caracteristico?

{9} Cafia<brava>- El Sr, Boniatillo: baritono, hombre ca- {10} llas, ménos cuando lo pinchan; trabaja {11} en todos
los géneros conocidos, desde la {12} seda china hasta la crea de & medio.

{13} Sev<erino>.- Muy bien; quién es el bajo?

{14} Cafia<brava>- El Maruga: [TACHADO: es una maruga que {15} todavia suenal; es un artist [TACHADO a lapiz:
ico] [mano 3 a lapiz: a] simpati- {16} co; resto del batallén antiguo de los Bu- {17} fos creadores de género.
Especialista en

{h 9v} {1} contradicciones caricaturistas; hace negros {2} catedraticos, criollos, gallegos, catalanes, {3} islefios,
guajiros xa. xa. y no hace damas jo- {4} venes por respeto a las seforas; lo que co- {5} munico a Ud. [Ud: usted].
para su conocimiento.-

{6} Sev<erino>= (4 Maruga) Usted es muy necesario en una {7} compafiia bufa.

{8} Mar<uga>= Cuando Calderdn lo dijo... caballero, yo {9} tengo en mi fisonomia un almacen {10} inagotable de
muecas imposibles

{11} Sev<erino>. Y. Ud. [Ud: usted]. caballero? (4 Papagayo.)

{12} Pap<agayo>. Yo soy el [TACHADO a lapiz: tenor comico] [mano 3 a lapiz: antiguo tenor bufo]; desapareci del
{13} mapa artistico para dedicarme 4 la {14} Agricultura del Campo; pero llamado {15} por un telegrama
contratante, lacéni- {16} co y espresivo, vengo a formar parte en {17} la nueva formacion artistica.

{h 10r} {1} Sev<erino>=Y esa Sefiorita? (a Mdnica)

{2} Mon<ica>. Yo soy Mdnica Caramelito: en la Es- {3} cena soy mi rulutete, soy apta para todo; {4} no me niego
a nada; pero prefiero los {5} papeles de mucho movimiento.

{6} Sefiores, voy a explicarme

{7} porque el turno me ha llegado;
{8} me parece que he probado

{9} que aqui yo sé presentarme.

{10} La Prensa quiso elevarme
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{11}y ella nunca se equivoca;

{12} pero yo sé que me toca

{13} sostenerme con cordura,

{14} sin descender de la altura

{15} en que el arte me coloca.

{16} Estruendosas ovasiones

{h 10v} {1} me hicieron en mi mulata.

{2} Con mi pafiuelo y mi bata

{3} conmovi los corazones;

{4} mas estas demostraciones

{5} nunca me han envanecido;

{6} porque siempre yo he creido

{7} que el que se eleva de un salto

{8} si desciende de lo alto

{9} se consume en el olvido.

{10} Cafi<abrava>.- Bueno, Ud. [Ud: usted]. es la baja.

{11} Mar<uga>.- Como la baja?

{12} Cafi<abrava>. Claro! U. [U: usted] no es la mujer del bajo?

{13} Mar<uga>- Oye, tU; no te yines que te pueden rom- {14} per algo.
{15} Cafi<abrava>- Si ya hoy me rompid, sécio, no

{16} te sulfures.

{h 11r} {1} Sev<erino>- Y Ud. [Ud: usted]. Caballero, que le veo un color inde- {2} finido? (4 Canabrava)
{3} Cafi<abrava>- Eh!... nubarron de agua, pare la mula; {3} eso de indefinido no lo admito. Yo soy
{4} una edicion corregida y aumentada {5} criticos de hoy en dia-

{6} Sev<erino>- Y Ud. [Ud: usted]. & que se dedica?
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{7} Cari<abrava>- a borracho.

{8} Sev<erino>. (Qué cinismo!)

{9} Eul<ogio>. (Qué descarao!)

{10} Mar<uga>. Hombre, no sea U. [U: usted] tan...

{11} Cafi<abrava>- Tan qué? Qué fue? Si. Sefior, a bor- {12} rachos.... en el escenario...fuera de él {13} soy un
hombre grave, sserio y de cir- {14} cunstancias. Estoy hablando en el

{h 11v} {1} sentido artistico de la frase epigrama-

{2} tica.

{3} Mar<uga>= (Ap.) iN6ooo! (imitando al buey)

{4} Caii<abrava>= Oye, Maruga: mira que te voy a qui- {5} tar el sonido.

{6} Mar<uga>= (Ap.) iMéee! (imitando al chivo.)

{7} Caii<abrava> Puso por alto el choteo.

{8} Sev<erino>. De manera que Ud. [Ud: usted]. es el comprima- {9} rio.

{10} Caii<abrava>. No sefior. Yo nunca me comprimo, {11} en tal caso me esprimo y doy mas

{12} guarapo que un trapiche de buplec- {13} fecto. Y paso a presentar al tiplo 6 sea {14} el varon de la tiple: el
Sr. [Sr: sefior] Eulogio Chi- {15} rigotilla, natural del Guatas...

{16} Sev<erino>= Ya lo conozco!

{h 12r} {1} Can<abrava>. Este Sr. [Sr: sefior] es un barbaro.

{2} Eul<ogio>= Qué es eso de barbaro?

{3} Cafi<abrava>- Déjeme acabar, no sse incomode, gusa- {4} no; digo que es un barbaro cantando.

{5} No hace nada muchas noches se reventd {6} un si que por poco se revienta; pero {7} donde mas me gusta es
en el Spiritu {8} gentil por aquello del espiritu (sefia de beber)

{9} Sev<erino>- Ya sé que ese un tenor de fuerza centripeta.

{10} Cafi<abrava>- Y centrifuga porque se ha fugao de su {11} casa paternal para dedicarse al enja- {12} bonado
tabloncillo escénico; que sabe {13} cdmo resbala!

{14} Sev<erino>. Y esos otros sefiores
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{15} Cafi<abrava> Esos son segundos partes que al decir {16} de Cervantes nunca fueron buenas. {17} Aquel.
Hasta hace poco era vendedor

{h 12v} {1} de pollos. Ha ingresado en el gremio co- {2} miqueril, porque no le iba muy bien {3} con los pollos y
como ese muchos que yo {4} conozco que se consideran potencias de {5} sa. Clase y en cuanto Ud. [Ud: usted].
les mete lima {6} se les vé la falsificacion pero viven por {7} milagros de los aguacates, frijoles, buti- {8} farras
mondongos y otras genialidades {9} del arte churrigurresco-

{10} Sev<erino>. Prohibo terminantemente las morcillas

{11} Cafi<abrava>- [TACHADO: Entonces va a costar trabajo que la com- {12} pafiia agrade]. Prohiba las morcillas;
{13} pero deje siquiera las butifarras, el agua- {14} cate y los frijoles.

{15} Sev<erino> Prohibo empefarse con los periodistas pa {16} que publiquen gacetillas, retratos, Xa. Xa. Xa {17}
ménos en el caso en que sea solicitado

{h 13r} {1} [TACHADO: por los individuos de la Prensa periddical
{2} Cafi<abrava>- [TACHADO: Eso va contigo Papagayo].

{3} Pap<agayo>- [TACHADO: Niego la consecuencia. Yo nunca he {4} ido 4 mendigar elogios porque soy de {5} los
que créen que los aplausos ya sean {6} del publico espectador, y ade la Prensa {7} deben ganarse a pulso y sin
estralimi- {8} tarse ni un apice de los limites impues- {9} tos por el autor] [mano 3: separarse de los limites que
marca el autor]

{10} Cafi<abrava>. Eso va contigo Boniatillo.
{11} Bonkiatillo>- Niego! Yo estoy con el libro, yo no soy {12} saltimbanqui.

{13} Sev<erino>. Prohibo cambiar de sexo en el desempe {14} fio de las funciones artisticas, 8 ménos {15} que lo
exija el autor.

{16} Cafi<abrava> Eso, aqui no va con nadie.

{17} Sev<erino>. Prohibo & los autores presenten obras

{h 13v} {1} con adormideras, a ménos que se sujeten {2} a la tijera del Directo de Escena.
{3} Todos. Aprobado!

{4} Sev<erino>. No se permitira, ni al Director de Esce- {5} na sacrificar a un artista privandole {6} del papel que
le corresponde en benefi- {7} cio de otro, ni por simpatias, ni por fa- {8} voritismo, por que por encima de todas
{9} las conveniencias esta la conveniencia {10} del Publico que afloja la mosca.

{11} Todos= iBravo!

{12} Cafi<abrava>- Aprobado en la teoria, falta verlo en la {13} practica.
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{14} Escena 52

{15} Dichos, Filomeno; Chucha

{h 14r} {1} Filkomeno>= Sr. [Sr: sefior] Empresario, la tenora.
{2} Chu<cha>- Muy buenas, compafieros.

{3} Sev<erino>- Por qué has tardado tanto esposa mia?

{4} Chu<cha>- Me detuve ensayando el movimiento es- {5} cénico del Sucumi, y tanto me extasié... {6} que se me
paso la hora del ensayo. Y qué? {7} Ud. [Ud: usted]es. esperaban por mi?

{8} Sev<erino>. No; estdbamos ocupados en conocer el {9} nuevo personal.
{10} Chu<cha>. De la antigua compafiia no hemos {11} quedado mas que el tenory yo.
{12} Sev<erino>. El tenor es muy fiel 4 su Empresa- {13} rio

{14} Cafi<abrava> (cantando) «El que con toros suefa»...

{15} Chu<cha>- Companeros, poco valgo,

{16} pero estudio con constancia,

{17} decir puedo sin factancia

{h 14v} {1} que aqui sirvo para algo.

{2} De mi escuela yo salgo,

{3} odio la pornografia,

{4} y aunque digan que soy fria

{5} porque el gesto no exagero....

{6} El desnudo no lo quiero,

{7} Que esa escuela bo es la mia.

{8} Mi voz [TACHADO a lapiz: oiréis] [mano 3: oirdn], no es, sefiores,

{9} eco sonoro vibrando...

{10} es el suave arullo blando

{11} de la brisa entre las flores.

{12} Tengo mis admiradores.
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{13} Y esa fama se conquista

{14} procurando que subsista
{15} para el publico y la Empresa
{16} lo que & mi mas me interesa:
{17} ila dignidad dela artista!

{h 15r} {1} Sev<erino>. Mujercita mia, ya sabes que la esce- {2} na culminante de la obra, la que deci- {3} de el
éxito, es ese precioso duo que Can<abrava>- {4} tas con el tenor, interrumpido por mi {5} que soy el Sucumi.
Aunque Udes. dos {6} tienen ya muy hecho ese duo, serad con- {7} veniente darle un repasito, para recor- {8}
darlo.

{9} Eul<ogio>. No hay inconveniente.
{10} Chu<cha>. Como tu quieras esposo mio!

{11} Sev<erino>. Senores el argumento del Sucumi es in- {12} teresantisimo. Estd escrito con sentido co- {12}
mun. No hay un solo chiste grosero. To- {13} das las escenas estan justificadas, <lo {14} cual es muy raro en la
ultima remesa {15} de libretos escritos al vapor> El Sucumi {16} es un anciano que gobierna una tribu

{h 15v} {1} casado con una hermosa princesa, viven {2} felices gobernando su pueblo, pero un {3} estrangero que
pide hospitalidad al Rey le {4} hace traicién y le enamora la esposa. {5} Esta se deja seducir y enterado el Rey {5}
manda a un oficial que los convierta {6} en chicharrén

{7} Caficabrava>. Y nosotros?

{8} Sev<erino>. Udes haran segundas partes (TACHADO: ustedes aguanta los hachones mien- {9} tras se
consume el sacrificio.)

{10} Cafi<abrava> Para eso hemos quedado.

{11} Sev<erino>. Hay varios papeles de alguna impor- {12} tancia que les repartiré enseguida.
{h 16r} {1} Bon<iatillo>. Oiga, yo no soy segunda parte.

{2} Pap<agayo>. Ni yo

{3} Mar<uga>. Ni yo

{4} Mén. Niyo

{5} Sev<erino> Ya sé que Udes. son todos estrellas de {6} primera magnitud. Yo sé respetar a {7} los artistas y a
cada uno liie doy el lu- {8} gar que le corresponde.

{9} Cari<abrava>- Por eso U. [U: usted] se reserva el del Sucumi
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{10} Sev<erino>. Es el que me cuadra.

{11} Cafi<abrava> Ya U. [U: usted] sabe qu el mio es pegao 4 la can- {12} tina

{13} Sev<erino> Por qué?

{14} Cafi<abrava> Porque padezco de flojera de piernas {15} y necesito del resconstituyente.
{16} Sev<erino>. Bueno. Les voy & dejar un momento

{h 16v} {1} para hacer el programa vy el cartelén. {2} Es preciso apurarse porque porque esto va esta {3} noche.
{4} Chu<cha>- Eulogio, vamos a repasar el duo

{5} Eul<ogio>- Enseguida

{6} Sev<erino>. Vengan los nuevos a buscar sus papeles

{7} (Mdtis isquierda)

{8} Mon<ica>. Cuando vendra Malanguita?

{9} Marug<a>. Malanguita? A ese Malanguita lo {10} voy & convertir en Chirimoya. (Vanse |)

{11} Cafia<brava>. (Que se ha quedado el ultimo) Oye, Eulogio, ojo {12} con ese duo, eh? No te equivoques, este
{13} no es el de la africana. Este es el del {14} Sucumi.

{15} Eul<ogio> Si no dices mas que eso...

{16} Cafi<abrava> Hum! No; te lo digo porque hay {17}

{h 17r} {1} quienes haciendo un duo les resulta un {2} terceto.

{3} Chu<cha>. Vaya, siga su camino.

{4} Can<abrava> Oiganl... nada... nada... (vase izquierda)

{5} Escena 62

{6} Chucha, Eulogio.

{7} Eul<ogio>. Ya estamos solos... Ay! Chucha! Porqué {8} te he conocido? Por qué te vi, por que te {9} amé?
{10} Chu<cha>. [TACHADO: Y ya no me dmas?]

{11} Eul<ogio> [TACHADO: No me hs dejado acabar. Y porqué te {12} amaré hasta la tumba fria?]

{13} Mdsica.
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{h 17v} {1} Eul<ogio>- Porque en tus ojos tan seductores, {2} el fuego brilla de la pasidn, {3} y con sus rayos
abrazadores {4} has encendido mi corazon.

{5} Chuch<a>= Porque [TACHADO: en] los tuyos tan brilladores {6} son dos hogueras de ardiente amor {7} y de
esas llamas en los ardores {8} se estda quemando mi corazén.

{9} Relampaguea,

{10} chisporretea,

{11} ardo enlatea

{12} Duo de esta pasion.

{13} Ay, Chacho mio,

{14} Ay, Chucha mia,

{15} ay, se achicharra

{16} mi corazon!

{h 18r} {1} _ HABLADO_

{2} Eul<ogio>. mi amor es una hoguera! Un in- {3} cendio, un volcan, es fuego, nada {4} mas que fuego!
{5} Escena 72

{6} Dichos, cafabrava, luego {7} Severino.

{8} Cafi<abrava>. (por la izqda. Con un papel en la mano) iFuego!

{9} Sev<erino>. (Por igda) Quién se quema? DAnde es el fuego?

{10} Cafi<abrava>- En ninguna parte que yo sepa, ni en {11} el alto, ni en el bajo.
{12} Sev<erino>Y por qué ha gritado Ud. [Ud: usted]?

{h 18v} {1} Cafi<abrava> Ud. [Ud: usted]. no me ha dado el papel del ofi- {2} cial que manda quemar al estran- {3}
geroy a la Princesa? Yo estaba estu- {4} diando cdmo daba la érden

{5} Sev<erino>. {Qué susto me ha dado! Ud. [Ud: usted].

{6} Chu<cha>Y & nosotros.

{7} Cafia<brava> Ya lo creo.

{8} Sev<erino>. Vaya, sigan estudiando (ms. izqda)

{9} Chuch<a>. Vamonos donde Cafiabrava no nos {10} moleste (ms. derecha.)
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{11} Cafi<abrava>- Nadie! El fuego se convirtiéo en humo {12} Y yo voy a ver si me convierto en espi- {13} ritu. (va
a salir por el foro y tropieza con Malanguita, {14} que entra precipitadamente.) (Los dos caen) Cuadro final! {15}
Se choted Malanguita!

{16} Mal<anguita> Es U. [U: usted] un animal.

{h 19r} {1} Cafi<abrava>. Deme la mano (en el suelo) y ayude al proxi- {2} mo. (lo levanta)
{3} Escena 82

{4} Mal<anguita>= Monica no esta presente?

{5} Can<abrava>- Estuvo presente. Ya el empresario le pasé {6} revista a la Compaifiia, por ahi debe an- {7} dar
CoN suU esposo

{8} Mal<anguita> El Empresario?

{9} Cafi<abrava> No, hombre, no sea U. [U: usted] bruto. Mdnica, {10} la Baja.

{11} Mal<anguita>. Cémo la baja.

{12} Can<abrava> Compadre, la mujer del bajo

{13} Mal<anguita> Ah! si, si, si... le traigo un obsequio. Por {14} supuesto aqui Se trata de la artista.
{15} Cafi<abrava>. Bueno, de Monica.

{h 19v} {1} Mal<anguita>. Si; pero la artista.

{2} Cafi<abrava>- Desde luego, Mdnica, la que conocemos.

{3} Mal<anguita>- Si... aqui se obsequia & la artista, no {4} 4 la mujer.

{5} Caficabrava>- Bueno, bueno, pero la artista... y la mu- {6} jer, y la mujer, y la artista y la espo- {6} sa del bajoy
la baja no es Ménica?

{7} Mal<anguita>. Claro!
{8} Cafi<abrava> Pues claro, asi, claro y no esta turbio por- {9} que esta claro (haciendo medio mutis.)
{10} Mal<anguita> Pero ¢qué se tare Ud. [Ud: usted].?

{11} Cafi<abrava> Ud. [Ud: usted]. es el que se trae un lio que le va a {12} costar un burujon de sopapos. En
cuan- {13} to el bajo se entere y lo agarre & U. [U: usted] debajo {14} le va & propinar una nota grave con {15}
acompainamiento de contrabajo

{h 20r} {1} Mal<anguita>. A mi?

{2} Cafi<abrava>. Y dsoly a ré y a fa. Ya U. [U: usted] vera qué solfeo!
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{3} (ms foro)

{4} Escena 9 {5} Malanguita.

{6} Este tipo es un inconveniente para la {7} realizacidon de mis planes. Afortuna- {8} damente se rompe muy

amenUd. [Ud: usted]o y {9} nadie le hace caso. Estoy contento, creo qué {10} Modnica se rendira a driscrecion.

{11} MUSICA

{12} Soy un Tenorio,
{13} soy un dandy,

{h 20v} {1} soy cupido
{2} de mucho chic.

{3} A las hembritas

{4} hago tilin

{5}y todos los maridos
{6} huyen de mi. _

{7} Tengo un porte,
{8}y un aquel,

{9} Y una gracia,

{10} iYa U. ve!

{11} El Secreto

{12} para ser

{13} preferido de las damas
{14} yo me lo sé

{15} (BAILA)

{h 21r} {1} Escena 92

{2} Dichos, Mdnica, Maruga.

{3} Moncica>. Sr. [Sr: sefor] Malanguita, Ud. [Ud: usted]. aqui?
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{4} Mal<anguita>= Ud. [Ud: usted] sabe que me paso la vida admiran- {5} do el arte y todo lo que le concierne Sr.
[Sr: sefior] {6} Maruga & sus érdenes.

{7} Mar<uga>. Sr. [Sr: sefior] Malanga & las suyas.
{8} Mal<anguita> Aqui le traigo... (ap. 8 Mdnica)
{9} Mon<ica>. (Si...) Maruguita, por qué no estudias {10} tu papel?

{11} Mar<uga>. Mi papel? Poca cosa... mira (hace mutis po- {12} niendo semblante de bobo) Estoy muy bien en
los pa- {13} peles de bobo.

{14} Escena 102

{h 21v} {1} Mdn- Ya estamos sdlos.

{2} Mal<anguita> Mi adorada Modnica, aqui le traigo {3} un obsequio.

{4} Mén_ Sr. [Sr: sefior] Malanguita, Ud. [Ud: usted]. me honta dema- {5} siado.

{6} Cafi<abrava>- (asomdandose) Um! Malanguita con la baja {7} ¢a donde habra ido el bajo?
{8} Mal<anguita>. Cuando apagara U. el fuego en que {9} me abrazo?

{10} Cafi<abrava> (Otro incendio?)

{11} Monc<ica>. Malanguita, eso hay que meditarlo.

{12} Mal<anguita>. Ya me lo ha dicho mas de veinte ve- {13} ces. ¢ Cuando se resuelve Ud. [Ud: usted]? Nadie la
{14} amara como yo! Yo me consumo, yo {15} me quemo, yo me abraso!

{16} Cafi<abrava> (saliendo con el papel) iFuego!

{h 22r} {1} Mal<anguita>. jEh!

{2} Sev<erino>. Otra vez? Hola, amigo Malanguita. {3} Viene Ud. [Ud: usted]. a ver el ensayo del Sucumi?
{4} Mal<anguita>. Si, Sefor. Ud. [Ud: usted]. sabe que no pierdo un es- {5} treno.

{6} Sev<erino> Ya vera Ud. [Ud: usted]. qué duo tiene esa obra. La {7} cantan mi mujer y el tenor. ifigurese {8}
Ud. [Ud: usted].!

{9} Cafi<abrava>. jFuego!
{10} Sev<erino>. Pero, Sr. [Sr: sefior] Cafidbrava, Ud. [Ud: usted] no tiene otro {11} punto donde estudiar?
{12} Cafi<abrava>. Si, sefior, voy a dar la alarma por otro {13} lado iFuego! iFuego!

{14} Escena 112
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{h 22v} {1} Dichos, Papagayo. Boniatillo {2} Chucha, Eulogio, {3}Maruga-
{4} Bon<iatillo>- jQué ocurre?

{5} Pap<agayo>- Qué pasa?

{6} Eul<ogio>. Qué sucede?

{7} Chuch<a>. Qué fue?

{8} Mar<uga>. Quién se quema?

{9} Sev<erino>. Nadie se gema, sefores. Este Sr. [Sr: sefior] {10} ha tomado a choteo la obray ya pa- {11} sa de
inconveniente. Parece que estd {12} un poco maseandriado.

{13} Eul<ogio>. Es verdad.

{14} Chuch<a>. Ya hace tiempo que debias haber eli- {15} minado esa incégnita.

{h 23r} {1} Pap<agayo>. Estd borracho!

{2} Cari<abrava> Sich! Oigan Ud. [Ud: usted]es. cdmicos de las vein- {3} te leguas y de las veinte lenguas.
{4} Sev<erino>. jAtrevido!

{5} Caii<abrava> a mi qué?

{6} Sev<erino>. Esta U. choteando el templo de Thalia {7} y & sus sacerdotes.

{8} Cafi<abrava>- iEl templo de Thalia! Qué profanacién! {9} Addnde estan los santos y las virgenes? {10}
Sacerdotes! ...Ah! El templo del Choteo!

{11} Sev<erino>. Fuera de la Compafiia desde este momento.

{12} Cafi<abrava> Me alegro! Asi me veré libre de tanta {13} bruja aleteadora!
{14} Todos jFuera!

{15} Cafi<abrava> Fuera el chivo, verda? Arrancaos!

{16} Sev<erino> Retirese!

{h 23v} {1} Cafi<abrava>- jBuen viejo!

{2} Sev<erino>- Eso si que no lo aguanto! (se lanza a Ca- {3} fabrava y lo tira al suelo. Este se levanta y se arregla
el trage.)

{4} Todos Ja! Ja! Ja!-
{5} Cafi<abrava> (Cémo abusan de la fragilidad humana! {6} Me han vaciado un ojo.
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{6} Sev<erino>. Vamos, deje el campo libre.

{7} Mar<uga>. Amigo, se ha caido U. en el fango del {8} despretigio social.

{9} Can<abrava> Algunos estan en peor condicién so- cial y conyugal. (m. mutis)
{10} Mar<uga>. Botao!

{11} Pap<agayo>. Sich (silva)

{12} Boni<atillo> Fuera!

{13} Eul<ogio>. A dormir la monal!

{14} Cafi<abrava> (En el foro) ii Choteaos!! (Se dirigen a él y le em- {15} pujan & la puerta, el se vuelve
[TACHADO: n] y les amenaza con el baston)

{h 24r} {1} Cuadro 22

{2} Calle

{3} Escena 12

{4} Ciriaco y Francisca. (derecha)

{5} Cir<iaco>= Camina, mojé! Ay! Tu no sabe camina {6} por la Habana?

{7} Frazncisca> Ah, no grita tanto, Ciriaco, que ta llaman- {8} do la atencidon. Oh! Ya ta cansa. Tienga {9} cabeza
local

{10} Cir<iaco>. Por que tu no ta cotumbra & vé tanta gente.

{11} Fra2<ncisca>. Y cdmo vamo contrd 4 mi hijo?

{12} Cir<iaco>. Ya lo vera. Yo va preguntd a too la gente

{h 24v} {1} si conoce a mi yijo Eulogio nacié y criao {2} en el Guatao.

{3} Fra<ncisca>. S[mancha***]virglienza! Se fue y no paresé ma po su {4} casa.

{5} Cir<iaco>- Po que juntd con la mala compaiiia y nelle {6} lo pervierte 6 lo sonsaca.
{7} Fra<ncisca> Dios lo quifmancha***]ra que lo contra pronto.

{8} Cir<iaco>- Si no lo contra hoy mismo lo voy a dar {9} una tunda [mancha***] que lo va poné como guacate
{10} ma [mancha***] o

{11} Fracncisca> Mira! Ciriaco, ahi vengd uno [TACHADO a lapiz: soldao] [mano 3: senor], tu {12} lo pregunta..
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{13} Cir<iaco> Anja. Vamo vé! [mano 3: Digame. U. conoce a Eulogio {14} Cafi<abrava> estos son los padres de
Eulogio; que buena ocasion]

{15} Escena 22
{16} Dichos y Guardia (izquierda)

{h 25r} {1} [TACHADO: noncito y me lo trasmitid electricamente. {2} Ya ven! A ese le hago un favor el di amé- {3}
nos pensado, porque, rasgos como este, {4} no se olvidan nunca. Aqui estan los {5} encigualaos.]

{6} [TACHADO: Escena 32

{7} Dichos, Ciriaco y Franca. (Del)]

{8} Ciria<co> [ILEGIBLE: tinta desvaida]

{9} Fra2<ncisca>. [TACHADO: vamos preguntar a ese caballero]

{10} Caia<brava> [TACHADO: Oiga, viejo. Si U. quiere saber alguna co- {11} sa yo soy adivino, es decir brujo.]
{12} Ciri<aco> [TACHADO: Ponte Dio! (medio mutis con Francisca.]

{13} Caia<brava> [TACHADO: Escuche viejo! No se vayan! A que yo sé {14} lo que Ud. [Ud: usted] es. andan
buscando?]

{h 25v} {1} Ciria<co>- [TACHADO: Y Ud. [Ud: usted]. como va sabé?]

{2} Cafa<brava> [TACHADO: Ya Ud. [Ud: usted] es. veran! (Voy 4 ver si me pl [mancha***] teo {3} 6 me
empapelo.) (Casualmente aqui {4} traigo mi libro.) (saca una baraja) Mira, viejito; {5} aqui salen dos negros viejos
buscando {6} 4 su hijo por un pueblo muy grande. {7} (tira mas cartas)]

{8} Ciria<co> [TACHADO: (asombrados) jAh!]

{9} Frag<ncisca>.

{10}Cafia<brava> [TACHADO: El hijo se llama Eulogio!]

{11}Ciria<co> [TACHADO:{Eh!]

{12} Fra2<ncisca>

{13} Cafia<brava>. [TACHADO: aqui esta Eulogio!]

{14} Fracncisca>. [TACHADO: Dénde esta (volviendose a todos lados)]

{15} Cafi<abrava> [TACHADO: Espérese, vieja. Mire: ya yo sé donde esta {16} Eulogio]

{17} Fré<ncisca>. [TACHADO: Donde, donde!]
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{h 26r} {1} Cafi<abrava> [TACHADO]- [TACHADO: jAguanta! Yo se lo digo y hasta los llevo {2} all4; pero es preciso
qgue Ud. [Ud: usted]es me paguen {3} mi trabajo]

{4} Ciria<co>- [TACHADO: Bueno, Ud. [Ud: usted] lo dici; nosotros lo paga.]

{5} Cafi<abrava>- [TACHADO: Si, pero yo cobro adelantado.]

{6} Ciria<co>- [TACHADO: Bueno; écuanto cobra?]

{7} Cafi<abrava>- [TACHADO: Cinco grullos]

{8}Ciria<co>- [TACHADO: Cinco grullos. Yo no tienga una (dafio en la hoja] {9} gallino guineo y cochinos.)

{10} Caii<abrava>- [TACHADO: Esos se los come Ud. [Ud: usted]. Yo le hablo de cin- {11} co peso en metalico.]
{12} Fré<ncisca> [TACHADO: Cinco pesos!]

{13} Caii<abrava> [TACHADO: Hombre!... Me parece que un hijo bien {14} vale cinco pesos]

{15} Ciria<co> [TACHADO: Bueno yo se lo va da y Ud. [Ud: usted]. me lo enseiid {16} ahorita mismo.]

{h 26v} {1} Cafi<abrava>- [TACHADO: Enseguida! (la funcién de esa gente va {2} a resultar el gran choteo. (Vamos
para {3} alla que se esta haciendo de noche por- {4} que apenas veo. (Cinco ruedas de carreta! {5} Soy un
Napoledn! (ms derecha.)]

{6} Escena 42

{7} [TACHADO: Ma[mancha***] por izquierda dos muchachas llevando un carte- {8} lon, detras varios musicos
cojos, mancos y jorobados. Colocan {9} el cartelon frente al publico. La orquesta toca muy desafinado- {10} el
cartelon dira lo siguiente:

{11} Teatro «La Chirigota».

{12} iHoy!

{13} Eminencias! Notabilidades, Lumbreras! {14} Aguacates! iFrijoles1 jButifarras!
{h 27r} {1} iEstreno!

{2} de la preciosa, graciosa, magnifica, notable, {3} chistosa dpera bufo- catedratica, inaguantable {4} titulada:
iEl- Sucumi! {5} Debut del primer tenor

{6} Eulogio del Guatao.
{7} Veanse los Programas [mancha***]
{8} Escena 52

{9} [TACHADO: Dichos y el Guardia (izquierda)]
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{10} [TACHADO: Guardia- jEh, qué escandalo es ese! Con la mu- {11} sica & otra parte! (contindan tocando)
Oigan !!1 {12} que en este distrito no quiero bachatas ([mancha***] ti-{13} nuan tocando) Ah! No obedecen?
(saca el m [mancha***] hete]

{h 27v} {1} [TACHADO: todos huyen por la derecha perseguidos por el Guardia]
{2} Cuadro3¢@

{3} Telon representando el interior de un teatro con publico- {4} candilejas, concha xa xa- delante de este caera
un telon que se {5} supone el de boca visto por el otro lado. Los bastidores tambien estaran {6} colocados al
contrario. -

{7} Escena 12

{8} Severino, pappagayo, Maruga, Eulogio, {9} Boniatillo, Mdnica, Chucha, el Traspun- {10} te. Todos ménos el
Traspunte estaran vestidos a la antigua con {11} trages diversos. Papagayo, Boniatillo y Maruga con espadas. Se-
{12} verino de Rey con corona 6 diadema, Chuca de princesa con id.

{h 28r} {1} malanguita.)-
{2} MUSICA.

{3} Sev<erino>----- [TACHADO a lapiz: Obreros del arte] [mano 3: Hijos de Talia], Hijos de Thalia {4} mucha
atencion! {5} alcancemos un triunfo {6} en esta funcion.

{7} Pap<agayo>----- Yo voy a ser el héroe

{8} Bon<iatillo>----- Yo aplausos ganaré

{9} Mar<uga> Y yo con mis muequitas {10} me defenderé
{11} Sev<erino>. Veamos si esto queda {12} 4@ mi satisfaccion
{13} Eul<ogio> Yo daré un do de pecho... {14} iComo un candn!
{15} Chu<cha> No vas a yener queja {16} de tu muejercita,
{h 28v} {1} veras que cosas hago {2} Con mi vocesita.

{3} Todos

{4} Obreros del arte,

{5} mucha atencidn

{6} alcancemos un triunfo:

{7} iarriba el lelén!
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{8} HABLADO

{9} Trasp. iFuera escena! Cada uno a su puesto!- {10} (todos mutis) Voy & tocar la tercera! (entra en bastidores
{11}y toca tres campanadas) arriba el telon! [TACHADO: Fuera Ma- {12} ruga! (mutis izqda.)]

{13} Escena 22
{14} [TACHADO: Maruga (por derecha). {15} La misidén que el Monarca me ha encargado

{h 29r} {1} aqui vengo & cumplir entusiasmado. {2} y este puiial traidor he de clavarle {3} al que su amor hoy
trata de robarle! {4} Y si encuentro 4 ese negro descarado {5} lo dejo, sin piedad, demondongado. {6} Sin echarlo
ni & broma ni a choteo, {7} sin decir jagua va! Lo tasajeo (ms. lzqda.)]

{8} Escena 22
{9} [TACHADO: Papagayo.- (derecha)

{10} Por aqui debe estar ese villano {11} & quien me encargan que le meta mano, {12} el rey me ha prometido si
lo mato {13} regalarme la cruz de San. Boniato, {14} y lo dejo, lo ménos, si lo cojo {15} tuerto, manco, sin lengua,
pati-cojo {16} (ms izqda.)]

{h 29v} {1} Escena 42.
{2} [TACHADO: Boniatillo (por la derecha)

{3} La Princesa purisima y sin mancha {4} ha hecho tirar al Rey una gran plancha, {5} y hecho un toro de Minra
me ha encargado {6} confunda al criminal que lo ha choteado. {7} Como le eche mi afilada garra {8} Se lo mando
al monarca en Butifarra. {9} (ms izqda..)]

{10} Voiz= [TACHADO: Bravo por la butifarra! —(aplausos)-]

{11} Escena 52

{12} [TACHADO: Cafiabrava (por derecha) (declamando ridiculamente)
{13} La Princesa y el princesa {14} Y los platanos se ponen tiesos.

{15} Trasp- Eh! Quitese de ahi!

{16} Voces. jFuera ese!

{h 30r} {1} Trasp. iFuera de la escena! Oiga, vayase, hombre!

{2} Cafi<abrava>. Yo soy el Rey Sucumi!

{3} Trasp. Qué se vayal!

{4} Caficabrava>- No me da la gana!
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{5} Trasp- iAbajo el telon! ( baja el telon que cubre el del teatro.)]

{6} Escena 62.

{7} Todos

{8} Ménos Eulogio y Chucha.

{9} Oyere ruido que imitara silbidos, y bastanes golpeando {10} en el publico.
{11} Sev<erino>- (4 Cafabrava) Ud. [Ud: usted]. ha venido & chotear la funcién {12} y va ir a presidio.
{13} Can<abrava>. Yo estoy haciendo mi papel! (Ruido.)

{14} Sev<erino> Oigan al publico como protesta. Larguese

{h 30v} {1} [TACHADO: de aqui]

{2} Trasp. Fuera escena!

{3} Sev<erino>- Si U. vuelve & poner una pata aqui le pe- {4} go un tiro.

{5} Cafia<brava>Y a U. le tumban la cabeza!

{6} Trasp. Fuera escena! jArriba el telon! (mutis to- {7} dos. sube el telon.)

{8} Cafi<abrava>. (salida al publico, cae un amoneda.) Yo no estoy fam- {9} breao como Ud. [Ud: usted]. (Salud.
[Ud: usted]a al publico y cae) iQué cho- {10} teo!

{11} Trasp. Fuera! quitese de ahi, que esta el telon arriba.

{12} Can<abrava>- Compadre, y eso équé tiene? No esté tan {13} apurao (Ahora va la segunda parte) (antes {14}
de hacer mutis hace que se dirije @ uno del publico supuesto) Diga, {15} guagiiero, pa qué chilla tanto si U. no

paga!

{16} (ms idgha)

{h 31r} {1} Escena 72.

{2} Eulogio y Chucha.

{3} Msica

{4} Eul<ogio>. Cora, divina,
{5} divina Cora

{6} huye conmigo

{7} esta es la hora.
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{8} Chu<cha>. Selim querido,
{9} huye enseguida,

{10} que si te agarran

{11} pierdes la vida.

{12} Eul<ogio>. Sin ti no parto
{13} Chu<cha>. Pobre de mil
{14} Yo me desmayo

{h 31v} {1} Duo iVoy & morir!
{2} Hablando.

{3} Eul<ogio>. Nos persiguen eso perros, {4} cojamos pronto mi barca {5} vienen todos con sus hierros {6} por
mandato del Monarca.

{7} Chu<cha>. Espera, nada se escucha. {8} Han tomado otro sendero. {9} Me quieres mucho!
{10} [TACHADO: Eul<ogio> Te quiero {11} sin condiciones, mi Chucha

{12} Apunt. Eso no esta en el libro! Amigo, no se en- {13} tusiasme ta[mancha***] o!

{14} Sev<erino>. Ah! [mancha***] uenza con un baston se lanza & {15} Eulogio que huye. Gritos)]

{h 32r} {1} Trasp. [TACHADO: Abajo el telon. Sr. [Sr: sefior] Rey todavia no sale {2} Ud. [Ud: usted]. (baja el
telon.)]

{3} Sev<erino>. [TACHADO: Qué Rey ni Roque. Le voy 4 romper la {4} crisma (Ahora vengo 4 comprender las {5}
murmuraciones del vulgo) Siga la f [mancha***] n- {6} cidn, ya nos veremos. (ms igda.)]

{7} Trasp- [TACHADO: Arriba el telon! (sube el telon.)]

{8} Escena 82.

{9} Eulogio, Chucha

{10} Eul<ogio> Te quiero {11} con toda mi alma, [TACHADO: Chucha, digo], Cora.
{12} Chu<cha> Pues cantemos nuestro amor!

{13} Eul<ogio>. Duo de amor!

{14} Chu<cha>- Puro y santo.

{15} Eul<ogio> Y ya es tanto y tanto y tanto {16} que no puede ser mayor.
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{h 32v} {1} =MUsica=

{2} Eul<ogio>. Coral..

{3} Chu<cha> Selim!

{4} Eul<ogio>y Te amo!

{5} Chu<cha>

{6} Hablado.

{7} Escena 92

{8} Dichos, Ciriaco y Francesca. {9} Cafiabrava. (derecha)
{10} Ciriac- Mataperro! (Dando con el baston a Eulogio)
{11} Fra2<ncisca>.- iMi hijo!

{12} Cafia<brava>- jSefia! (Corren por la Escena Eulogio perseguido de Criaco)
{13} [TACHADO: Sev<erino>. iAbajo el telon!]

{14} Escena 102

{h 33r} {1} Dichos. Severino, luego Severino {2} Traspunte y [TACHADO: Celador] y autor.

{3} Sev<erino>.- Caballeros. iqué escandalo! Para eso pago {4} mi dinero?
{5} [TACHADO: Cel] Gd eso dice el publico: todo el mundo detenido

{6} [TACHADO: Trasp<unte>.] Sev<erino> iabajo el telon! (Baja el telon.)
{7} Cir<iaco>. Esi son mi hijo.

{8} Chu<cha>- ¢Como es eso?

{9} Cir<iaco>- Preguinteselo a Francisca.

{10} Fré<ncisca>. S mucha verdad!

{11} Cir<iaco> Ese mataperro taba juio

{12} Aul [ILEGIBLE: tinta desvaida]

{13} Cafi<abrava>. [ILEGIBLE: tinta desvaida]

{14} [TACHADO: Trasp<unte>] Cafia<brava> El publico esta pidiendo su dinero! A devol
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{15} verlo Cel [ILEGIBLE: tinta desvaida]

{16} Sev<erino> [ILEGIBLE: tinta desvaida]

{17} Cir<iaco> Mi hijo no son caballeritero! Ahora
{h 33v} {1} mismo vamos pa la fonda.

{2} Eul<ogio>. Pero papaito!

{3} [TACHADO: Cel] Sev<erino>. [TACHADO: Vamos. Sr Celador [TACHADO a lapiz: Caballero] que se lleven estos
vie- {4} jos para continuar la funcion! ]

{5} Cel. [TACHADO: Vaya, salgan Ud. [Ud: usted]es. un momento y luego {6} se llevara 4 su hijo. Yo le respondo.]
{7} Cir<iaco>. Bueno, U. lo mand3, ta bueno.

{8} Trasp<unte>. [TACHADO: Fuera escena! Arriba el telon]

{9} [TACHADO: Cafi<abrava>. Arriba el trapo! (Desocupan la escena quedando {10} Chucha y Eulogio.)]

{11} [TACHADO: Escena 112]

{12} Chu<cha>, Eulogio, Severino.

{13} Eulo<gio>- [TACHADO: Conque te decides?]

{14} Chu<cha>- [TACHADO: Vamosl!]

{15} Sev<erino>. [TACHADO: (apareciendo) Aqui estan los miserables! {16} ia mi todos!]

{h 34r} {1} Escena 122

{2} Todos, [TACHADO: (menos Ciriaco y Francisca) Boniatillo {3} B y Papagayo se lanzan a Eulogi y lo {4} sujetan
diciéndole.]

{5} Bonia<tillo> [TACHADO: iDate preso!]

{6}y Pap<agayo>.

{7} Sev<erino>. [TACHADO: Que los quieren vivos!]

{8} [TACHADO: Escena 132]

{9} Dichos, Ciriaco y Francisca.

{10} Cir<iaco>y [TACHADO: No lo quema! No lo quema! (se abrazan &

{11} Fran<cisca> Eulogio]
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{12} [TACHADO: Escena 142

{13} Dichos, Malanguita perseguido por Maru<ga>- {14} ga que llevard una espada, detras Moniica dando {15}
gritos, Cana<brava>]

{16} Mal<anguita> [TACHADO: jSocorro!]

{h 34v} {1} Cafi<abrava> [TACHADO: iA [doblez de la hoja] aja! (detras de ellos)]

{2} Sev<erino>. Qué pasa? Ahora?

{3} Trasp<unte> Maruga, que quiere matar & Malan<guita>- {4} gu[doblez de la hoja] ta.

{5} Sev<erino>. Qu[doblez de la hoja] se maten! Vdyanse Ud. [Ud: usted]es. Que se va a {6} quemar a Eulogio,
digo, al tenor.

{7} Cir<iaco> La Justicia! La Justicia!

{8} Fr2<ncisca> jSocorro! jSocorro!

{9} Cafia<brava>. jFuego! iFuego! iFuego!

{9} Trasp<unte> jAbajo! El Telon! (Baja el telon.)

{10} [TACHADO: (Confusion. Atraviesan la Escena todos {11} los personajes y algunos del publico que se {12}
supone entre bastidores. Ciriaco y Francisca {13} cojen 4 Eulogio y se lo llevan. Entra Malanguita. {14} dando
vueltas por el suelo abrazado & Maruga; detras {15} Ménica que cae desmayada, Boniatillo y Papa<gayo>-]

[Esta hoja del manuscrito parece pegada a otra como medida por una rasgadura que divide la hoja y que corta
algunas palabras del manuscrito]

{h 35r} {1} [TACHADO: gayo la auxilian. Severino furioso le da planazos a Chu<cha> {2} cha que huye dando
gritos. Cafabrava que se seton apare {3} ce con una escoba y hace que barre los personajes que huyen.

{4} Cafi<abrava>- Se acabd la pantomimal! Ya esta lim- {5} pio el templo de Thalia!]
{6} [TACHADO: Escena ultima

{7} Dichos y el Celador con todos los persona {8} ges y Publico; luego el Autor. ]
{9} [TACHADO: Cel. jAlli ese Cafiabrava! Todo el mundo preso!]

{10} Autor (aparece corriendo) [TACHADO: Sr. [Sr: sefior] Celador,] el publico que es- {11} tan benévolo dice que
se conforma si se {12} termina con un baile general.

{13} Cafi<abrava> Pues viva el Publico!

{14} Todos jiViva!!
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{15} -(Alzase el telon de boca y se oye un a-

{h 35v} {1} plauso. La orquesta toca una Rumba que bai {2} lardn todos.
{3} Telon pansado.

{4} Habana, Septiembre 30 de 1.896.

{5} El autor

{6} [Firma: B<enjamin>S<anchez> Maldonado] [rubrica]

{7} Puede autoriarse la representa {8} sion de la presente obra {9} Habana 2 de N<oviem>bre de 1896. [Sello de
la censura]

{10} El Censor

{11} [firma: Blas Martinez] [rubrica]
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